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Elhdn-1 Sita’dan Kar Sesi’ne Modern Tiirk Siirinde “Kar”

From Elhan-1 Sita to Kar Sesi; “Snow” in Modern Turkish Poetry

Bahtiyar Aslan”

Ozet
Bu ¢alismanin baglica amaci, modern Tiirk siirinde kis mevsiminin simgesi olan kar
0gesini, Cenab Sahabettin’in “Elhan-1 Sita” adli siirinden Bahattin Karakog’un “Kar Sesi”
adl siirine kadar genel bir ¢ergevede degerlendirmektir. Calismanin ikincil amaci ise bu
konuda daha genis capli caligmalara ilgi uyandirmaktir. Gergekten de bir makale icinde
degerlendirilmesi miimkiin olmayacak kadar cok sayida kar siiri tespit ettik. Yine de bir
genellemeye ulasabilmek i¢cin bu konuda istasyon niteligine sahip bazi siir ve sairleri one
cikardik. Klasik sairlerimizin c¢ok itibar etmedikleri bu tabiat olayma Servet-i Fiinlin’dan
itibaren ilgi artarak devam etmistir. Ilgi artiginin gerisinde kanaatimizce tabiat algisinda
meydana gelen degisiklik vardir. Siirleri segerken bu degisikligi merkeze almaya calistik. Bu

calisma, daha kapsamli bir ¢alismanin baslangici olarak diistiniilebilir.
Anahtar Kelimeler: Kar, Kar Sesi, Elhan-1 Sita, Modern Tiirk Siiri, Kis.
Abstract

This article evaluates "snow" as a symbol for winter in Modern Turkish poetry. The
poems chosen for the article begin with Cenab Sahabettin’s poem “Elhan-1 Sita” to Bahattin
Karakog¢’s poem “Kar Sesi”. The second aim of the study is to raise an interest in the subject

for further studies. It has been seen that there are a very large number of poems in Modern
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Turkish which refer to snow. Certain poems and authors which represent the period were
chosen in order be able to generalise on the topic. While classical poets did not show an
interest in play on seasons and nature, there has been a growing interest in such poetic play
from Servet-1 Fiinun onwards. The reason for this is most probably a change in the conception
of nature. The poems referred to in this article have been chosen with this consideration in

mind. We may consider this article to be forerunner of a detailed study of the subject.

Keywords: Snow, Kar Sesi, Elhan-1 Sitd, Modern Turkish Poetry, winter

Nihat Sami Banarly, “Kar Siirleri”' bashkl yazisinda eski siirimizde kis mevsiminden
cok az bahsedilmesini, eski Tiirk hayatinda kis[m] hakkinda siir soyletmeyecek kadar zorlu
bir mevsim olma[si] ihtimali ile izah eder. Climlenin devaminda ise eski edebiyatimizda
“mevsim siirleri "nin genellikle bahar konulu oldugu yoniinde bir hiikiim verir. Banarli’nin
mevsimin zorlu olusunu, hakkinda siir soyle(t)memeye bir gerekce olarak gérmesi, sz
konusu yazisinin bir gazete yazis1 olmasi gergegiyle telif edilebilecek bir genel hiikiimdiir.
Zira bir mevsimin ya da baska bir seyin zorlu olusu bazen siir yazmak igin kigkirtici da
olabilir. Dolayistyla eski siirimizde kis mevsimiyle ilgili siir eksikligini baska sebeplerle izah
etmek daha makul goziikmektedir. Banarli, yazinin devaminda klasik siirimizi 6ne alarak kig
ve karn, siirimize daha ¢ok diinyamizi terk ederken girebil[digini] ileri siirer. iskender Pala da
“Klasik Siirimizde Kis™ baslikl yazisinda donemin kis sartlarmin sairleri daha ¢ok bahar
0zlemi konulu siirler yazmaya zorladigini ileri siirer. Pala’ya gore bu donem sairlerimiz, karin
yvagusini, baharin ik yellerine nispetle daha az sairane bul[muslardir]. Klasik siirimizde
Pala’nin deyimiyle kisin izine, karda tavsan izi gibi seyrek rastlamir. Kistan ve dolayisiyla
kardan soz edilen siirlerde de tema genellikle bahar ve bahar 6zlemidir. Dolayisiyla kis ve kar
birer sikdyet unsuru olarak siire girer. Bunun disinda klasik sairlerimizin sitaiyye soyledikleri
de olmustur. Nesib boliimiinde kis tasvirlerine yer verilen kasidelere gsitaiyye adi verildigi
maltimdur. Banarli, sitaiyyelerle ilgili su degerlendirmede bulunur: “Divan sairleri gerci “Kis
Kasideleri” sdylemislerdir; fakat bahar kasideleri yaninda bunlar hem az hem de soniiktiir.
“Glil bahgesi ham giimiisle dosenmisken, bahar bu bahgeye ziimriit renkli kumaslar yaydi.”

diyen Baki’ye gore kar, yeryiiziinii kaplamis giimiisten bir Ortiidiir. Muhtesem Siileyman

! Nihat Sami Banarli, “Kar Siirleri”, Edebiyat Sohbetleri, Kubbealt1 Yaynlari, 4. Baski, Istanbul 2007, s. 147-
151.
? {skender Pala, “Klasik Siirimizde Kis”, Sairlerin Dilinden, Kap1 Yaymlari, Istanbul, Aralik 2009, s. 233-241.
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devrinin zengin istanbul topraklar1 icin bu tesbih, galiba, yerindedir.”

Sitaiyye yazan divan
sairleri arasinda Fuzuli, Nedim, Necati Beg, Yahya Bey, Mesihi, Seyyit Vehbi ve Cinani gibi
sairler sayilabilir. Bunun disinda bazi sairlerin de kis konulu gazeller yazdig1 yahut da kistan
bahseden beyitlerinin bulundugu bilinmektedir. Buna ragmen kis ve kardan bahseden siirlerin
sayisinin, mesela bahara oranla az olmasmin izahini, Osmanli medeniyeti dairesinde
sekillenen bir edebiyatin tabiat telakkisi iizerinden yapmanin daha dogru olacagi
kanaatindeyiz. Dolayistyla modern Tiirk siirinde kis ve kar konulu siirlerin sayisinin artmasini

da yine ayni1 sekilde yeni bir medeniyet ve onun getirdigi tabiat telakkisiyle izah etmeyi uygun

buldugumuzu vurgulamak isteriz.

Banarli yazisinin devaminda “Fakat Tiirk edebiyatinda ‘kar siirleri'nin birdenbire
cogalip yayildig1 caglar, Servet-i Fiinin yillarindadir. Once Tevfik Fikret, sonbaharda sar1
yapraklarin dokiiligiinii altin renkli, hatta altindan bir kar yagisma benzetir. Dogrudan
dogruya ‘Karlar’ adiyla yazdigi manzume hos degildir. Yapmaciklidir. ‘Francois Coppee’den
ozenerek ‘Aveng-i Siihir’ adiyla yazdigi ‘aylara dair siirler’inde kar, yine ¢ok giizel degil,
fakat tabl ve ictimai 1ztwrabi hissedilir bir mevzidur. Buna mukabil Cenab Sahabeddin’in
‘Elhan-1 Sitd’ siiri, Tiirk edebiyatinda kar mevsiminin en gilizel terenniimlerinden biri
olmustur™ der. Gergekten de Servet-i FiinGin’la birlikte Tiirk siirinde kar konulu siirlerde
bariz bir artis goriiliir. Bunun gerisinde Servet-i Fiiniin’un siirimize getirdigi yeni bir tabiat
anlayisinin yattigini1 soylemek gerek. Hasan Akay, Servet-i1 Fiinin’un 6zelliklerini sayarken
bu ekole mensup sanat¢ilarin tabiatla iligkisi hakkinda sunlar1 sdyler: “Bu devirde sanat¢1 i¢in
tabiat hayali bir dlem olmaktan ¢ikmis, icinde yasanilan bir alem olmustur. Sembolistlerin
bakis acisini1 yansitan ‘tabiatin ruhu/evrenin ruhu’ fikri, ilk olarak Servet-i Filintincular
tarafindan s6z konusu edilmis ve islenmistir. Tevfik Fikret’in tespit ettigi, merhum Mehmet
Kaplan’in da isaret ettigi gibi: ‘Tabiatta ilk defa yeni renkler géren ve ruh hallerini, renkli
manzaralar halinde ortaya sermesini 0greten, Cenab’dir... Sembolistlerin bakis agis1 olan
‘rlih-1 kaiat’; yani esyada esrarli bir ruh aramak fikri de Cenab’in siirleriyle baskalarmna
yayllmistir. Cenab’a ve ondan gecerek biitliin Servet-1 Fiinunculara gore tabiat, Oli bir
manzara degildir; ruh ile yakinligi olan, hatta bazen evrensel bir ruhun (evrenin ruhunun)

somut goriintiisii olarak algilanan bir varliktir.”

? Nihat Sami Banarly, age., s. 148.
* Nihat Sami Banarl, age., s. 150. .
5 Hasan Akay, Servet-i Fiintin Siir Estetigi, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, Nisan 1998, s. 173.
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Tevfik Fikret, “Karlar” siirinde kardan cok, kar altinda kalmis tabiat1 anlatir. Siir,

bastan sona Servet-i Fiinlin’un tabiat anlayisina baghdair:
Bir iztirab-1 serd ile titrer miikevvenat
Altinda karlarin;
Bir did-1 miincemid gibi dfdak-1 bi-hayat,
Pisinde canlanir miitehast nazarlarin.’

Bu musralarla baslayan siirde Fikret, ilk dort bentte Servet-1 Fiinin’un tabiat anlayis1
cercevesinde bir okuma bicimi 6nermektedir aslinda. Tabiat, bu dort bentte gercekten de ruhu
olan, canli bir varliktir ve insanin biitiin duyu organlarina hitap etmektedir. Bu tabiat
anlayisinin zamanla Fikret’te bir kutsala, bir inanisa doniistiigiinii biliyoruz. Siirin besinci ve
son bendinde sair, birden bire bizi Fikret’e gore “Oteki” konumunda olan siradan insanla
yahut kendi anlayisinin disinda kalan baska sanatcilarla karsi karsiya getirir. Sairin “onlar”

dedigi insanlara gore bu soguk manzarayla bir gogiiste gililen beyaz giil ayn1 seydir:
Ldkin sorun su penceresinden bakanlara
Kah-1 tahayyiiliin
Onlarca aynidir bu biiridetli manzara,
Bir sine-i semende giilen bir beyaz giiliin.”

Servet-i Fiinlin siirine asil istikametini veren sair olan Cenab Sahabeddin’in “Elhan-1
Sita” siiri, modern Tiirk siirinden s6z edildiginde akla gelen ilk metinlerden biridir. Siir,
Hasan Akay’in deyimiyle “Cenab’m kendi siir estetigi agisindan oldugu kadar Servet-1 Fiinlin
devrinin, siir, sanat, tabiat ve diinya goriisli agisindan da son dere miihim 6zellikler arzeden”
bir eserdir ve “bir ki manzarasinin ve bu manzaranin asli unsurunu olusturan kar yagislarmin
tasvirinden ibarettir.”® Servet-i Fiinincularin resme ve musikiye; ama 6zellikle resme 6zel bir
ilgi duyduklar1 bilinen bir gercektir. Tevfik Fikret, sadece sair degil, ayn1 zamanda bir

ressamdi. Dénemin 6nemli 6zelliklerinden biri de resim altma siir yazma modasidir. Bu moda

¢ Tevfik Fikret, Biitiin Siirleri, (Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2004,
s. 347.

" Tevfik Fikret, age., s. 348. )

¥ Hasan Akay, Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastrma, Kitabevi Yaymlari, Istanbul,
Kasim 1998, s. 243.
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1882 yilinda Mir’at-1 Alem dergisinde baslamistir.” Servet-i Fiindin nesli siir ve resim
iligkisinde Parnasyenleri 6rnek aliyordu. Parnasyenler, resim gibi siir yazma iddias1 ve ¢abasi
icindeydiler. Nesir alaninda ise Gustave Flaubert ve Goncourt’larin resim gibi nesir yazma
ilkelerini benimsiyorlardi. Mehmet Kaplan, donemin resim ve musiki sanatiyla ilgisini su
sekilde anlatir: “Ger¢i Servet-1 Filintincularin da kendilerine has bir i¢ alemleri vardir. Cenab,
tabiatta, insan ruhuna benzer bir ruh, bir ‘rGih-1 kdinat’ oldugunu farzeder. Fakat onlar, kendi
ic alemlerini ve tabiatta bulunan ruhu da dis diinya gibi plastik, gozle goriiliir bir hale
koyarlar. Nazimda ve nesirde tasvir Servet-i Flinin edebiyatinin esasi teskil eder. Servet-i
FiinGincular, resim ile birlikte musikiyi de sevdiler. Bu sevgi sadece eserlerinde miizikal
temleri islemek seklinde kendini gostermez; lisluplarina da tesir eder. Servet-i Fiin(n siiri,
sadece resim degil, ayn1 zamanda musikidir. Tanzimat sairlerinin ¢ok thmal ettikleri ahenk,
Servet-i Fiinincularda muhteva kadar ehemmiyetli bir yer tutar. Onlarin nesirlerinde bile

miizikal bir karakter vardir.”'°

Kis musikisi, kis ezgisi seklinde anlamlandirabilecegimiz Elhan-1 Sita, gokten diisen

kar tanelerinin bir kusa benzetildigi misralarla baslar:
Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus,
Esini gaib eyleyen bir kus
gibi kar
Gegen eyyam-1 nevbahdrt arar...
Ey kultiibun siirid-1 seydast,
Ey kebiiterlerin nesideleri,
O baharn bu iste ferdasi
Kapladi bir derin siikiita yeri
karlar

Ki hamiisine dem-be-dem aglar.""

’ Resim/tablo altina siir yazma modas1 ve Tevfik Fikret’in giizel sanatlarla iliskisi i¢in bkz: Cahit Kavcar,
“Tevfik Fikret ve Giizel Sanatlar”, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/40/512/6296.pdf

' Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, Dergah Yayinlari, 12. Baski, Istanbul, Mart
1994, s. 99.

"' Mehmet Kaplan, age., s. 97.



Cenab, daha siirin bu ilk misralarinda kar ezgilerinden kastmnin aslinda bir
(hamtsanelik) suskunluk oldugunu ac¢ik eder. Sair, aslinda sessizligin musikisi pesinde
gibidir. Bu da ancak siirin bagka sanatlarla kurdugu -daha ¢ok da miizik ve resimle- iliskiyle
miimkiin olabilecek bir seydir. Baska bir sekilde soylemek gerekirse, Cenab, karin sessiz
yagisinda bir miizik eserinin, bir bestenin resmini gérmeye calisiyor, hatta goriiyordu.
Sonralari, o6zellikle Cumhuriyet doneminde “sanatta tedahiil” basligi altinda cok tenkit

edilecek olan bu tutum, Cenab’m siirine 6nemli bir katkida bulunmus goriiniiyor.

Gergekte kis ve ona bagl olarak karm yagmasini tasvir eden bu siirle ilgili olarak
Hasan Akay su tespit ve degerlendirmeleri yapar: “Sair, bu tabiat hadisesini, kendisinin ve
nesil arkadaglarinin tabiat1 ve kainati1 degerlendiris tarzlarina, onlarin i¢ alemleri ve goriis
acilar1 lizerinde buiytik tesir birakmis olan batili akimlarin goriis derecelerine tamamen uygun
diisen Oyle giiclii bir hissi tefsire tabi tutar ve iislip denen yapmin biitiin unsurlarina hakim
kildig1 6yle bir miizikal ve resme has idrak tarziyla teshis, teshir ve tasvir eder ki, bu basit
hadise ve onu meydana getiren diger unsurlar daha 6nce pek benzerine rastlanmayan bir
insicam miikemmelligine erisir. Basit bir temin boylesine miikemmel bir yap1 i¢inde ve biitiin
ayrintilariyla islenerek adeta siirin kendisinden ibaret olan bir kompozisyon ve iislip
niimiinesi teskil etmesinde en biiyilk amillerden biri, sairin diger nesil arkadaslar1 gibi ve
onlardan nispeten daha fazla ve israrla lizerinde durdugu ‘resim ve musiki gibi siir’
idrakidir.”'? Kutsallardan uzaklastiklar1 icin sanat1 kutsallastiran, biraz da Istibdat yonetiminin
etkisiyle melankoli ve pesimizme diisen Cenab ve nesil arkadaslari, muhtevay1 geri plana
iterek bir tek goriintli veya duruma farkl sanatlarin agtigi farkli pencerelerden bakmak, farkli
acilardan yanasmak i¢in biiylik caba sarf etmislerdir. Elhan-1 Sita 6zelinden sdylemek
gerekirse, ortaya ¢ok cepheli ve dolayisiyla ¢ok farkli okumalara imkan veren bir siir
cikmistir. Elhan-1 Sita, resimden musikiye, batili edebiyat akimlarindan psikolojiye,

sosyolojiye kadar bir¢ok farkli disiplin yedege alinarak okunabilecek bir metindir.

Yahya Kemal’in “Kar Musikileri”" adli siirinden bahsederken Banarly; “... Tirk

siirinde ‘kar musikileri’ hakiki sahikasma Yahya Kemal’in bu isimle gurbette bir siirde

9515

ulasmustir.”'* der. Tanpinar’in sdyleyisiyle “Tiirk lirizmini yeniden bulan adam™'’ olan Yahya
p yleyisty y

Kemal, Kar Musikileri siirini 1927°de Varsova’da yazmistir. Siir, Kendi Gok Kubbemiz’de de

12 Hasan Akay, age., s. 243-244.

13 Yahya Kemal Beyatl, Kendi Gok Kubbemiz, Yapt Kredi Yaymlari, 7. Baski, Istanbul, Mart 2005, s. 33.
'* Nihat Sami Banarli, age., s. 150.

'> Ahmet Hamdi Tanpnar, Yahya Kemal, Dergah Yaymlari, ikinci Baski, Istanbul, Ocak 1982, s. 142.
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—Varsova 1927- notuyla yaymlanmistir. Yahya Kemal, 22 Mayis 1926 tarihli bir dilekgeyle
mebusluktan istifa etmis ve 14 Haziran 1926°da elcilik gérevine baslamistir. Yahya Kemal’in
Varsova hayatmi Besir Ayvazoglu sdyle anlatir: “Yahya Kemal’in Varsova’da nasil yasadigi
konusunda az c¢ok bilgiye sahibiz. Siileyman Nazif’'e gonderdigi 16 Agustos 1926 tarihli
mektubunda, dmriiniin masa basinda gectigini, ¢ok okudugunu, ¢ok yazi yazdigini belirtir.
Birkag kitap projesi vardir. Paris hatiralarin1 ve Jon Tiirkligli yazmaya karar vermis, birkag
ayda bir kitap olacak kadar yazmistir. Odasinda gece yarilarina kadar Tanburi Cemil Bey’in
plaklarmi dinleyerek Bogazi¢i ve Istanbul havasina girmektedir. Varsova, diiz ovada
kurulmus, etrafta dag veya deniz ufku bulunmadifi i¢in sikici bir sehirdir. Ustelik hava
genellikle kapali ve yagmurludur; Istanbul’un nefis bahar ve yazlarma, parlak giinesine tutkun
olan sair i¢in bundan daha i¢ karartici bir ortam diisiiniilemez.”'® Ayvazoglu, sairin Faruk
Nafiz’e, Abdiilhak Sinasi Hisar’a ve Fazil Ahmet’e gonderdigi mektuplar {izerinden Varsova
hayatin1 anlatmaya devam eder. Daha sonra da Kar Musikileri siirinin dogusu hakkinda Nihat
Sami Banarli’ya anlattiklarini nakleder: “1927°de Varsova’da elgilikte bulundugum bir aksam
odamda calisiyorduk. Disarida kar yagiyordu. Orada kar bir basladi mi, giinlerce, aylarca
durmadan yagar. insanda bin y1l siirecek bir yagis tesiri yapar. Bir kuytu manastirda, koro
halinde sOylenen dualar gibi gamli bir erganun ahengi insanda ne tesir birakirsa, orada yagan
karin Oyle hiiziinlii ve devamli bir tesiri vardwr. Francois isimli, ihtiyar ve kibar tavirh
hizmet¢im boyle yalniz ve muzdarip gecelerimde benim Tiirk misiki plaklariyla avundugumu
bilirdi. Bilhassa Tanburi Cemil Bey’in Hiiseyni Pesrevi’ni dinlerdim. Frangois bana yar1
actyan ve zamanla bu musikideki glizellige alistig1 i¢in, yar1 anlayan bir gozle bakard:.
Musikimiz beni gurbetten alir, vatana, hatta vatanimizin muhassalasi olan Istanbul’a
gotiliriirdii. O gece de Oyle yaptim. Plak baslaymca igimdeki hiiziin silindi, sesler beni

[stanbul’a gétiirdi.”"’

Toplam alt1 beyitten olusan siir;
Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin yil stirecek zannedilen kar sesidir bu.

misralariyla baglar. Siir, tam da Yahya Kemal’in Banarli’ya anlattig1 intibalarn manzum

seklinden ibarettir. Sonraki misralar kuytu manastir, erganiin dhengi, Islav kederi gibi

' Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal - Ansiklopedik Biyografi, Korpus Yaymlari, Birinci Basim, Istanbul, Ocak
2007, s. 454.
'" Besir Ayvazoglu, age., s. 456.



tabirlerle giiclenen bir gurbet duygusunu vurgular. Bir ufuk sairi oldugunu bildigimiz Yahya
Kemal, Varsova’nin ufuksuzlugundan bunalmis ve bu ufuksuzlugun Islav kederinin kaynagi
oldugunu hissetmis olmalidir. Toplumsal ¢okiisiin bunaltisindan tarihe kacgarak kurtulan sair,
giindelik hayatin bunaltismdan da hatiralara, hatiralarmin  sehri Istanbul’a  signarak

kurtulmay1 denemektedir. Siirin son iki beyiti bu siginmay1 terenniim eder:
Birdenbire mes udum igitmek hevesiyle,

Gonliim dolu Istanbul 'un en 6zlii sesiyle.

Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik,
Uykumda biitiin bir gece kérfezdeyim artik.’

Siirde kar ve gurbet duygusunu birlestiren bir baska sair de Nazim Hikmet tir. Idealist
bir sair olan Nazim Hikmet, siirlerinde toplumsal meseleleri marksist bir anlayisla ele alir.
Idealist yapis1 ve diinya goriisiiniin bir geregi olarak muhtevay1 her seyin dniinde tutan sair,
zaman zaman mizacinin ger¢eklerine boyun egerek romantik duygularii ve 6zlemlerini dile
getiren siirler de kaleme almistir. Gelecek kusaklara daha ¢ok bu tiir siirlerinin kalacagi

9519

konusunda siiphe olmayan sair, “Karli Kayin Ormaninda” "~ adli siirinde memleket ve aile

Ozlemini dile getirir:
Karli kayin ormaninda
Yiiriiyorum geceleyin.
Efkarlyim, efkarlym,
Elini ver, nerde elin?

Sair, Komiinist Rusya ve Tiirkiye arasinda se¢im yapmakta tereddiit yagsamaktadir. Bu
ayni1 zamanda idealleri ve duygulari, 6zlemleri arasinda tercih yapmasi anlamina gelmektedir.

Sair, ogluna; Memed’ine oyuncak gondermistir fakat teslim edilmeden geri gelmistir:
Eski takvim hesabiyle

Bu sabah basladi bahar

'® Yahya Kemal Beyatli, age., s. 33. .
1 Ataol Behramoglu, Son yiizyil Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi 1, Sosyal Yaynilari, 4. Basim, Istanbul, 1997, s. 155-
156.
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Geri geldi Memed’ime

Yolladigim oyuncaklar.

Kurulmadi zemberegi
Kiiskiin duruyor kamyonet,
Yiizdiiremedi legende
Beyaz kotrasini Memet.

Bu duygular arasinda sair bir ara memlekete doniisiin miimkiin olup olmadigmi

arastirir kendi i¢inde ve sorar;
Memleket mi, yidizlar mz,
Gengligim mi daha uzak?
Kaywnlarin arasinda
Bir pencere, sari, sicak.

Idealleri ugruna gencligini, memleketini, ailesini kaybedenlerin siiri gibidir bu siir. Biitiin
gecmisine, hatiralarina ve sevdiklerine geri donmeyi isteyen; daha dogrusu duygular1 bunu
emreden sairin akli, bambagka bir sey soylemektedir. Siirin son dortliiglinde sair bir umut, bir

teselli bulmus gibidir;
Simdi surdan saptim miydi
Sose, tren yolu, ova,
Yirmi bes kilometreden
Pl prrildir Moskova...

Goriildigi gibi siir kardan ziyade kar altinda bir kayin ormanindan gegisi, bu siirecte
yasanan tereddiitleri, duygular1 dile getirmektedir. Bundan baska Nazim Hikmet’in “Kar
Yagiyor” ve “Karanlikta Kar Yaglyor”20 baghikli iki siiri daha vardir. Bu siirde de sair,
“karanlikta kar yagiyor” ve “kar yagiyor” leit-motifleriyle bir fon olusturmakta, bu fonun

oniinde vatan O6zlemini, daha ¢ok da ideolojisini dile getirir. Nazim Hikmet’in nezdinde

2% Ataol Behramoglu, age., s. 176-177.



toplumcu gergekcilerin siirlerinde yeni bir tabiat telakkisi getirdikleri sdylenemez. Bu tarz
ideolojik siirler, tabiat1 genellikle bir fon olarak kullanmayi tercih eder. Mesaj kaygisi daima
anlatma ve tasvirin Oniindedir. Nazim Hikmet’in kar ile ilgili siirlerinde 6li, durgun bir

tabiatin ortasinda ¢irpman bir insana ve onun duygularina sahit oluruz.

Cumbhuriyet donemi siirimizin golgede kalan onemli isimlerinde biri Ahmet Muhip
Driranas’tir. Diranas, heceyle yazan Necip Fazil, Cahit Sitki ve Faruk Nafiz gibi sairlerin
giiriiltiilerinin ve sohretlerinin perdeledigi bir sanat¢idir. Ote yandan sairin Fahriye Abla adli
siiri de sohretiyle diger siirlerini golgelemistir. Diranas’mn “Kar”*' bashikli siirinde, kar ve
gece - karanlik tezadi lizerinden yalnizlik temi islenir. Yalnizliga; ¢agrisimlarla sonsuzluk,

riiya, hi¢c anilmasa da 6liim ve 6zlem kavramlari eslik eder:
Kardwr yagan iistiimiize geceden,
Yagmurlu, karanlik bir diistinceden,
Ormanin ugultusuyla birlikte
Ve dortnala, diimdiiz bir mavilikte
Kar yagyor iistiimiize inceden.

Siir, bu bentle baslar ve beslikler halinde ii¢ bent daha bunu takip eder. ikinci bentte
kar iginde kalmis ve sesi duyulmak istenen belirsiz bir kisiye; sevgiliye seslenir sair. Ugiincii
bentte sonsuza kadar uyuma yani; 6lme istegini dillendirir. Bir¢ok sair tarafindan karanlk ve
soguk bir olgu olarak nitelenen 6liim, Diranas i¢cin beyazligiyla aydinlik ve dinlendirici bir
teselliye doniismektedir. Son bentte ise kar, beyaz bir riiyaya benzetilir. Bu riiya sayesinde

yalnizlik unutulacak, goge uzanilacaktir.

Tiirk siir ve diisiincesinin 6zgiin isimlerinden biri olan Attila ilhan’m, “Kar
Kasidesi”** adli siiri ticer musralik alt1 bolimden olusmustur. Attila ilhan {izerine 6nemli bir
calismaya imza atan Yakup Celik, siirle ilgili su degerlendirmelerde bulunur; “... ‘Kar
Kasidesi’ bir tabiat siiridir. Kar ve kis sartlarinin zorluklar1 anlatilmaktadir. Gosterme esasina
dayanan siirde, ahengin uyumu da dikkati ¢ekmektedir. Ahenge verilen onem siirin kaside

adin1 almasindan kaynaklanabilir.”23

2 Ahmet Muhip Diranas, Siirler, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Birinci Baski, Istanbul 1974, s. 76-77.

> Attila Ilhan, Béyle Bir Sevmek, Biitiin Siirleri 8, Bilgi Yaymevi, 6. Basim, Istanbul 1996, s. 54-56.

2 Yakup Celik, Subat Yolcusu Attila Ilhan’in Siiri, Ak¢ag Yaymlari, 2. Baski, Ankara 2007, s. 497.
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uzun riizgdrlar karanligin dalgin sansarlar
atlayp dagitirlar telaslariyla tirperen karlar
sihirli bir lambadir bardaktaki giiller gecede

Siir, bu misralarla baslar ve sonraki bolimlerde tipki ilk bolimde oldugu gibi
alisilmadik benzetmeler ve bagdastrmalarla siirer. Siir, klasik kaside Ornegine uygun
yazilmamasma ragmen adlandirmada kaside terimine yer verilmistir. Bu, Attila Ilhan’in
ozelliklerinden biridir. Klasik Tiirk siirini ve gelenegi dnemseyen sair, klasik siirin sesini
cagina tasimaya gayret etmistir. Yer yer Nedim’le ortiisen duyarliginin yani sira gazel 6zelligi
tasimayan fakat ses olarak gazel hissi veren siirlerini de “serbest gazeller” olarak
adlandirmistir. Dolayisiyla sair gerek bu siirinde, gerekse de baska siirlerinde gelenekten
kopmadigini; fakat gelenegin bir kalip icerisinde c¢agina tasmamayacagi diisiincesini

uygulamaya dokmiistiir.

Sair, Kar Kasidesi’ni Prenses Zinia’ya ithaf etmistir. Siir kitaplarinin sonuna siirleriyle
ilgili “meraklisi igin notlar” ekleyen nadir sairlerden biri, belki de tek sair olan Attila IThan’n,
Kar Kasidesi ve Prenses Zinia ile ilgili aciklamas1 soyledir: “siir yaymlandigi zaman, telefon
eden bile olmustu: “kim bu prenses zinia?” nasil anlatirsin? fiiruzan, bir ankara’ya gelisinde,
aramizda ancak ¢ocuklarin, imgelemi genis sanatg¢ilarin ya da diipediiz mythomane’larn itibar
edecegi tlirden bir oyun kurduk, o ve ben, ‘megerse’ eski rusya’dan tanistyormusuz, o linli
prenses zinia’ymis da, ben c¢arin hassa ordusu uhlan alaymdan kolonel mitia’ymisim,
yayinevinde petersburg’tan, neva irmaginda sokak lambalarinin yansimalarindan tutun da,
biiyiik kis bastirmmca ‘malikanelerinde’ bunalan barin ve barina’larin kahrina kadar, ciddi
ciddi, nelerden s6z etmiyorduk ki... herkes de bizi dinliyor, oyuna kattigimiz ciddilige biraz
da sasiyordu. fiiruzan ii¢ bes giin kaldi, istanbul’a dondii ama, o giin bugiin ben ona
prenses’ten baska s6z etmedim, is geregi mektuplastikca da lafin arasina kis bastirali hassa
alayi atlarmin ne halde olduklarimdan filan bir seyler sokusturmay1 unutmuyordum, fliruzan’sa
icinde geyiklerin, av borularinin, korudaki av sélenlerinin gegtigi kisa fakat esasli bir mektup
yazmisti, ‘kar kasidesi’ iste o saka ile bu mektup arasinda dogdu: en ¢ok da, karli korulardaki
av borular1 ¢agristmiyla, eh, boyle siiri ister istemez prenses zinia’ya adamak gerekiyordu.

Syle de yaptim.”**

* Attila ilhan, age., s. 127-128.
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Modern Tiirk siirinin en onemli birkag isminden biri olan Sezai Karako¢ da kar
lizerine siir yazan sairlerimizden biridir. Karako¢’un “Kar Siri”* adli eseri, bir sair icin erken
denecek bir yasta, yirmi yasinda, 1953’te kaleme alinir. Sair, daha o yaslarda Monna Rosa’y1
yasint ¢ok asan bir yetkinlikle ortaya koymus, adin1 Tiirk siir tarihine yazdirmistir. “Kar

Siir1”, Monna Rosa siirlerinin bir devamai niteligindedir ve Monna Rosa’ya seslenir:
Karin yagdigini gériince
Kar tutan topragi anlayacaksin
Toprakta bir karis kari goriince
Kar iginde yanan kari anlayacaksin

Toplam dort adet dortliikten olusan siirde daha ilk misralarindan itibaren kar, bir aract
nesne olarak kullamlmaktadir. Ozellikle ilk dortliigiin son musras: sairin sevgiliye sdylemek
daha ¢ok da duyurmak istedigi bir duyguyu imlemektedir. Siirin ikinci dortliigiinde ise sair,

sevgiliye siirini hangi sartlar altinda anlayacagini soyliiyor:
Allah kar gibi gokten yaginca
Karlar sicak sicak saglarina degince
Bagsini oniine egince
Benim bu siirimi anlayacaksin

Fakat siir goriinen anlamdan ibaret, ya da o anlamla smirli degildir. Cilinkii modern
siirin s6zel anlam1 aslinda onun en az anlagilmasi gereken boyutudur. Karakog¢’un siirinde
sozel anlamin ikincil konuma itilmesini zorunlu kilan sdyleyisler vardir. Mesela “Allah kar
gibi gokten yaginca” misrasi siiri artik kagmilmaz olarak bagka bir diizlemde okumay1 salik
verir bize. Karakog¢, Monna Rosa’dan baslayarak bir agk duyarlig1 ve sairanelik i¢inde kendini
arayan bir insan modelini ortaya koyar. Tabiatla kurdugu iliski, mesela Servet-i Fiinlincularin
tabiatla iliskisinden ¢ok farklidir. Servet-i Fiinlincular tabiata, onun i¢indeki ruha ulagsmak i¢in
bakiyorlardi. Sezai Karakog ise tabiata kendine ulagsmak i¢in bakmistir. Ebubekir Eroglu bir
calismasinda Monna Rosa siirleriyle ilgili olarak sunlar ileri siirer: “Monna Rosa ilkgenglik
tutkular1 ile orilii bir ask siiridir. Ama tek bir olgunun yiiceltilmesi degildir. Duyarlik ve

cosku birbirine eklenerek ve diigsel unsurlarla da beslenerek siiri olusturur. Sairaneligi inkar

% Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, 5. Baski, Istanbul, Mayis 2006, s. 35.
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eden bir siir degildir ama bu kavramin o giinlerde iizerinde tasidig1 kalipsalliga da sigdirmaz
kendini. Siirseli, tutkulu ve kendini tanimlamaya c¢alisan, kendini yoklama cesaretini arayan
duyarligin serbest akisi ortaya ¢ikarmaktadir.””

27 adl1 siirinde de kar 6gesi kullanilir:

Karakog¢ un “Kis Anit1
Yagmurdan sonra karin saltanati gelir
Kar kopiiklii bir deniz gibi kendini yiikseltir
Camlar siiriisiinii bekleyen ¢cobanlara ¢evirir
Daglari gékten inmis bir siituna dondiiriir
Dokuz buyruk levhasina Musa’'nin sag eline
Esyaya vurmus bir mirag gecesine
Ikiye béliinerek ceylan doguran aya
Giivercin heyamolalaryla ilerleyen Ayasofya’ya
Karin saldigi o beyaz kentin bulanikliginda

Az rastlanir bir mutluluk sularinda

Karakog, bu siirini 1966°da kaleme almistir. Siir, yukaridaki misralarda da goriildiigii
gibi Hz. Musa ve Ayasofya gibi 6zel isimler; mira¢ ve aym ikiye boliinmesi gibi mucizelere
telmihte bulunarak okuru gelenek ve kutsalla bulusturuyor. Sair, bu siiri kaleme aldiginda 33
yasindadir ve belli bir fikri olgunluga erigmistir. Bu olgunluga eristigine isaret eden siir ve
nesirleri hayli fazladir. Sair, bu siirinde caga bir 151k tutarak gdlgelenmis kutsallar1 yeniden
aydinliga c¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Karm rengi, beyazligi bu ¢abanm bir fonu, yardimcisi
niteligindedir.

Cenab Sahabettin’in “Elhan-1 Sita”s1, Fikret’in “Karlar” siiriyle beraber modern Tiirk
siirinde yeni bir tabiat anlayisina isaret ediyordu. Ozellikle Cenab’1n siiri, kis tasviri yaparken
kar ve ezgi/musiki kavramini bir arada kullanmasi1 bakimindan 6nemlidir. Bu, hakikaten de
tabiata yeni bir yordamla bakmak, yaklagmak anlamina geliyordu. Gergekte kar sessiz bir
nesnedir ve eger kar yagarken duyulan bir ses varsa riizgardandir. Fakat sanat, karin sesini

duymak olmali. Kanaatimce sanatkéri farkli kilan da bu duyus yetisidir. Cenab’m “Elhan-1

2% Ebubekir Eroglu, Sezai Karakog un Siiri, Biirde Yayinlari, istanbul 1981, s. 14.
?7 Sezai Karakog, age., s. 158-161.
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Sita”sin1 bir siire sonra Yahya Kemal’de “Kar Musikileri”ne déniismiis olarak buluruz. iki siir
farkli seyler anlatiyor goriinse de, onlar1 birbirine akraba yapan seyin karda ses aramak ve
bulmak oldugunu sdyleyebiliriz. iste karda ses arayan sairlerden biri de giiniimiiz sairlerinden
Bahattin Karako¢’tur. Bu {i¢ ayr1 zamanda yasamis sairin de karin sesini duymalar1 tesadiifle
izah edilemez. Belli bir duyarligin dogal neticesidir bu. Bahattin Karakog, bir kitabina da ad

9928

olan “Kar Sesi”" adli siirine bir haziran giinesini ve dolayisiyla sicagini anlatarak baslar:

Bir akvaryumda dinleniyor Haziran giinesi
Yer kavak gok kavak
Yazla ks arasinda sallaniyyorum

Kavaklara riizgarlara uyarak

Kiraz kirmizisinda utangag pusan
Kekliklerin gagalar terliyor mercan mercan
Dortnala kosan bir kiiheylandir zaman
Yakin ve uzak...

Goriildigi gibi atmosfer kekliklerin gagalarint mercan mercan terletecek kadar sicaktir. Bu
sicak hava adeta esyayi esir almis, uyusturmus gibidir. Sair, siirin devaminda bu hareketsizligi
anlatir. Sicagin yaydigi bunaltiyr sancili bir diise ve onun miijdeledigi bir dogum haberine
benzetir. Iste bu bunaltinin hiikmiinii iyice hissettirdigi bir ortamda kar sesi sairin giindemine
girecektir. Yedi boliimden olusan siirin sonraki bolimlerinde sair, kar sesinde at kisnemeleri
duydugunu, ¢iceklerin kar sesini a¢tigini soyler. Karakog, hece siiri geleneginden yola ¢ikip
zamanla kendine yepyeni bir vadi agan bir sairdir. Hece siirinin tabiatla, Anadolu ile
iliskisindeki yiizeysellik, onun siirinde yoktur. O, Faruk Nafiz ve arkadaslar1 gibi tabiat1 ve
Anadolu’yu disaridan kesfetmeye c¢alisan biri degildir. Karakog, gercek bir Anadolu ve tabiat
insanidir. Bu yiizden Faruk Nafiz ve arkadaslarinin izinden gitmek yerine, duyarligini
Karacaoglan, Dadaloglu ve Siimmani gibi halk sairlerine ayarlar. Ancak gelenegin taklit
olmadigmin da suurundadir. Gelenek, mevcut birikime yeni yorumlar getirmektir. Boylece,

cagmnin gerektirdigi bir bakisla tabiata yaklasan, onu yasadigi c¢agm i¢inden yeniden

28 Bahattin Karakog, Kar Sesi, Ocak Yayinlari, Birinci Baski, Ankara Ekim 1983, s. 8-9.
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yorumlayan bir sair kimligiyle ¢ikar karsimiza. Bu da onu ayni zamanda modern yapan
seydir. Gelenekle modern barisir onda. Karakog, siirimize yerli ve yeni bir tabiat anlayisi
getiren sairdir. Yeterince yanki bulmasa da bu boyledir. Dolayisiyla onun siirine yaklasirken,
sadece karin sesini degil tabiatin biitiin unsurlarinin sesini duyan, duymaya calisan bir sairle

kars1 karsiya oldugumuz gercegini daima yedegimize almamiz gerekecektir.

Buraya kadar modern Tiirk siirinde kis mevsiminin simgesi olan kar 6gesini, “Elhan-1
Sita”dan “Kar Sesi’ne kadar degerlendirmeye ¢alistik. Calismanin basina ve sonuna tabiati
yorumlamada yenilik getiren sairleri koymaya gayret ettik. Fikret’in siirinin kronolojik olarak
buna miisaade etmediginin farkindayiz. Yapmaya calistigimiz sey, istasyon metinlerden
hareketle genel bir degerlendirmeye gitmekti. Cilinkii gercekten de Servet-1 Flinlin’dan sonra
edebiyatimizda bir yazida kusatilmasi miimkiin olmayacak kadar c¢ok kar siiri kaleme
almmistir. Dolayisiyla bu noktada bazi sairlerin sadece adin1 anmakla yetinmek zorundayiz.
Buraya kadar konu edindigimiz sairlerin disinda Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Cahit Sitki
Taranci, Hasan Akay, Ahmet Ada, Ataol Behramoglu, Erdem Beyazit, Arif Diilger, Necati
Cumali, Siikrii Erbas, Feyzi Halici, Cevdet Karal, Murathan Mungan, ibrahim Tenekeci ve
Ahmet Telli gibi bir¢ok sair kar ile ilgili siir kaleme almistir. Siiphesiz biitiin bir modern Tiirk
siirini bu 0ge etrafinda degerlendirmek cok uzun siireli bir taramayi1 gerektirir ve ayni
zamanda bu ¢apta bir ¢alismanin sinirlarini agar. Ayrica boyle bir ¢alisma, siire¢ iginde ekoller
ve sahislar goz Oniinde tutularak tabiat telakkisindeki degisikliklere de temas etmek
zorundadir. Cok daha kapsamli bir ¢alismanin kapilarini aralamak, bu ¢alismanin tek kazanci

olacaktir.
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