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Oryantalist Resimde Bedenin Kolonilestirilmesi Baglaminda

“Tilirk Hamami” Imgesi

Ali Asker Bal’

Oryantalizm, 19. yiizyilda gelisen ve Dogu toplumlarmin kiiltiirlerinin, dinlerinin,
dillerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlamina gelen Bat1 kokenli ve Bat1 merkezli arastirma
alanlarmin tiimiine verilen isimdir. 19. yiizy1l ortasinda 6zellikle de Fransiz yazar Theophile
Gautier’nin yazilariyla, bu kavram Dogu diinyasini konu alan bir resim tiirii i¢in kullanilmaya
baslamistir. O zamandan beri, “Oryantalizm, Kuzey Afrika kiyilarindan Orta Asya steplerine,
tiim Osmanli Imparatorlugu topraklarmi ve zaman zaman da Hindistan yarimadasini iceren
Islam diinyas1 karsisinda Batililarin tavirlarmi tanimlayan genel bir kavram olarak
benimsenmistir.”"

Oryantalizm, Aydinlanma ¢ag1 sonras1 Bat1 Avrupali beyaz adamin, Dogu halklar1 ve
kiiltliriine yonelik disaridan, ‘Oteki’lestirici, degilleyici ve Onyargi dolu yorumlarina isaret
etmektedir O, tim diislince ve arastrma alanmi tarafindan ifade edilen Dogu imajidir.
Oryantalist ideolojinin temelinde yatan asil unsur, Dogunun kesfedilecek, zapt edilecek,
betimlenecek ve cesitli amaglara hizmet edecek bicimde sdylemlestirecek bir nesne olarak
yeniden tanimlanmasidir. Boylece Bat1 Doguyu nesnelestirip, her tiirli somiiriisiinii mesru
kilmak i¢in gerekli zemini yaratir, kilif ya da kiliflar hazirlar.

Oryantalizm bilimden edebiyata, tiyatrodan miizige kadar ¢ok genis bir olgudur.
Resmin yani sira mimarlik ve mobilya gibi uygulamali sanatlarin bir¢ok alaninda da etkili
olmus, Dogunun dekoratif motifleri ile bi¢imlerinin benimsenmesi olarak kendini

gostermistir.
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" Asli Cirakman, “Oryantalizmin Dogusu ve Oryantalist Bilgi”, Toplumsal Tarih Dergisi, S. 119, Istanbul 2003,
s. 78.
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Oryantalist resim akim1 1798’de Napolyon’un Misir seferiyle baslayan ve 1914’de 1.
Diinya Savasi ile son bulan bir donemi temsil eder. Oryantalist resimler 19. yiizyil baslarinda
biiyiik 6lgiide diis iirliniiydii, ama yiizyilin ilerlemesiyle Dogu daha yakindan taninmis ve
sanatg¢ilar diis giicline dayanan ilk Oryantalist resimlere oranla daha gergek¢i calismalara
baslamiglardir. Bu arada gerek Doguya giden, gerek gitmedigi hdlde Oryantalist konulu
resimler yapan sanatcilarin en 6nemli esin ve bilgi kaynagi edebi yapitlar olmustur. Lord
Byron’un Tiirk epikleri, Thomas Moore’un Hint romans1 “Lalla Rookh”, Gustave Flaubert’in
“Salambo”’su, Victor Hugo’nun “Dogulular” gibi roman tiirlindeki yapitlar1 sayilabilir.
Ayrica, Chateaubriand, Gautier, Lamartin ve Gerar de Nerval gibi yazar ve sairlerin gezi
anilar1 etkili olustur. Oryantalist konulu resimler 19. ylizyil boyunca Paris’teki salon sergileri,
Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi resim kurumlarmmn ve bazi 6zel galeri sahiplerinin
cabalartyla uluslar arasi sergilerin ve baski alblimlerinin yaygimlasmasiyla biitiin Avrupa ve
Amerika hatta Yakindogu iilkelerinde aranmaya baslanmustir.”

Oryantalizm her seyden dnce Fransiz resim tiirii olmakla birlikte, once Ingilizler daha
sonra diger Avrupalilar bu konuya ydnelmis, 1870’lere kadar Fransiz ve Ingilizlerin tekelinde
bulunan Oryantalist resim sanat1 bu tarihten sonra diger Avrupa iilkelerinin ilgi alanina
girmistir.

Oryantalist ressamlarin konular1 genel olarak figiirlii kompozisyonlar ve manzara
olmak tizere iki grupta toplanabilir: Birinci grup Misliman Dogunun yasatildig1 figiirlii
kompozisyonlar, savas ve av konulari, erotik havali harem, hamam ve dans sahneleri kent
icinde ya da i¢ mekanlarda gecen giinliik yasam figiirleri, yerel giysi ve tiplerin tanitildig:
kiyafet albiimleri ve portrelerdir. ikinci grubu olusturan manzaralar ise arkeolojik alanlar,
antik ve Islam mimarisi etkisindeki kent goriiniimleridir. Biz bu ¢alismada “Tiirk hamami”
konulu resimleri inceleyecegiz.

Hamam, Ibranice “sicak olmak” anlamma gelir. Insanlarm temizlenme, yikanma
gereksinimlerini karsilayan yapilarin genel adidrr. Islam diinyasinda dinin belirledigi
temizlenme yOntemi akarsu gerektirmektedir. Bu ag¢idan Roma ve Bizans hamamlarinda
goriilen havuzlar daha ¢ok kaplicalarda, tedavi amach tesislerde kullanilmustir.® Eski
konutlarda bu amagla yapilan ve gliniimiizde “banyo” denen 6zel bolmeye de bu ad verilir.
Insanlar c¢ok eski caglardan baslayarak suda gizli giiclerin varligma inanmislar, onu

tanrilagtirmig, ona tapmmis ve ondan yararlanmiglardir. Gerek saglik, gerek inanglar geregi

? Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanan, Kabalci Yaymlari, Istanbul 1997, s. 1389.
3 Ayla Udekan, “Tiirk Hamami1”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C. 11, Yem Yayin, 1997, Istanbul 1997, s. 751.
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suyla olan bu iliski, dinlerin de etkisiyle diizenli bir temizlik aligkanlhigina doniismiistiir. Her
din tapmnma Oncesi beden temizliginin ruh temizligi i¢in gerekli oldugunu vurgulamas,
tapmaklarin yaninda temizlik amagl yapilar ortaya ¢ikmustir.”

Osmanlinin yogun yapim eylemi i¢inde hamamlarm o6nemli bir yeri olmustur.
Imaretler kurulurken, bir yere biiyiikk bir camii yapilirken dini inanglar1 geregi iscilerin
temizlenerek calismalari i¢in ise dncelikle hamamlardan baslanmustir. istanbul’un fethinden
sonrada hamam yapimu siirdiiriilmiis, eskilerine oranla daha biiyiik yapilar ortaya ¢ikmistir.’

Hamamlarm Osmanli yasantisinda ¢ok dnemli bir yeri vardir. Islamiyet, kalp temizligi
kadar viicut temizligine de dnem verir, durgun suyu degil akarsuyu temiz sayar. Buna bagh
olarak gelisen hamam gelenegi batililarin ¢ok ilgisini ¢cekmis ve sik sik bunun Osmanlida bir
kurum haline geldigini belirtmislerdir. 17. yiizyil sonlarinda ¢esitli Avrupa kentlerinde Tiirk
Hamami modas1 ortaya ¢ikmistir. Hamam, camii, carst ve kahvehane disinda her kesimden
halkin bir araya geldigi bir mekandir. Istanbul’daki hamamlar kendi i¢lerinde 6zel hamamlar,
yani saray ve konak hamamu ile genel yani halk hamami olarak ikiye ayrilir. Saray ve konak
hamamlar1 i¢cinde kuskusuz en {inliisii Topkap: Sarayinda Mimar Sinan tarafindan yapilmis
olan Hiinkar Hamamu ile Valide Sultan Hamami’dir.

Osmanli diinyasinda erkeklerin giinliik yasaminda hamamin c¢ok Onemli bir yeri
olmasina karsin, Oryantalist resimlerde erkekler hamamini yansitan pek resim yapilmamaigstir.
Bu resimlerde kadinlar hamami tasvir edilmistir, ¢iinkii Batililarin géziinde bu mekanlar tipki
harem gibi Dogudaki kosniilliigiin, disiligin bir simgesidir. Batili gezginlere gore hamam;
“Dogulu  kadinin yeryiiziindeki cennetidir’, “kentin tiim olaylarmin konusuldugu,
dedikodularmn uyduruldugu bir kadinlar kahvehanesidir.”

Oryantalizmin bir diisiince bi¢imi, anlatilarla, sdylemlerle kosullandirilmis ve
kosullandiric1 bir algilama c¢ergevesi olarak nasil kurulup isledigini diinyaya 1978 yilinda
basilan Oryantalizm adli kitabiyla Edward Said duyurdu. Aslen Filistinli olan ve ABD’nin
belli baslh iiniversitelerinde okuyup 6gretim liyeligi yapan Said’in bu kitab1 1980 yilindan
itibaren hiz  kazanan  post-kolonyalist  incelemelerin  de  Onciiliigiinii  yapt1
Said, Oryantalizm’de kendini {istiin goren, bu istiinligliinii hem top ve tiifekle, hem de
ekonomik olarak desteklemis olan ve bu istiinliikten vazge¢gmek niyetinde olmayan bir

kiiltiirin (ki Bat1  kiiltiiri  boyledir) baska bir kiltlirii esiti  olarak anlayip

4 Ayla I:Jdekan, “Tirk Hamami1”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C. 11, Yem Yayin, 1997, istanbul 1997, s. 752.
5 Ayla Udekan, “Tiirk Hamqml”, Eczacibasi SanatAn;iklopedisi, C.1I, Y;m Yayin, 1997, Istanbul 1997, s. 752.
% Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul’u, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2002, s.
190.

15



Ali Asker Bal, “Oryantalist Resimde Bedenin Kolonilestiriimesi Baglaminda “Tirk Hamami” Imgesi”,
Acta Turcica Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, 11/2, “Kultdr Tarihimizde Hamam”, 13-23.

degerlendiremeyeceginden yola ¢ikar. Said’e gore sarkiyat¢ilik Avrupa’nin, Dogu’yu
tanimlama girisimidir. Sonucta “Dogu, Edward Said’in son derece inandirici bir sekilde
gdsterdigi gibi, Batili muhayyilenin (imgelemin) uydurmasindan baska bir sey degildir.”’

“Dogu yalnizca Batr’nin cografi komsusu degil, ayn1 zamanda en biiyiik, en zengin,
en eski somiirgesidir. Dil ve uygarliklarinin kaynagi, kiiltiirel rakibi, “kendinden baska”nin,
yani “Oteki’nin en derin ve 1srarli simgesidir. Sarkiyatcilik ya da “oryantalizm”, Dogu’nun
Bat1 tarafindan, Bat’nin kiiltiirel ve ideolojik kurumlari, bu kurumlarin dili ve doktrinleri,
kisaca Bat1 anlatilar1 yoluyla temsil edilmesidir. Bu temsilde Dogu suskundur.”®

Said’in Oryantalizm adli kitab1 yayimlandig1 zaman sarkiyat¢ilar arasinda biiytik bir
tepkiye neden oldu. Ugraslarin1 mesru ve nesnel bir bilim dali olarak goren sarkiyatgilar,
yaptiklar1 igin, bilin¢li ya da bilingsiz yanlilig1 iizerine kurulmus bu incelemeyi dogalari
geregi reddettiler.

Oryantalizmin son bulmasindaki O6nemli etkilerden biri turizm ve fotografciligin
yayginlagmasi, obiirii ise Dogu iilkelerindeki Batililagsma hareketlerinin yavas yavas pitoresk
yasam1 bozmaya baslamasiydi. Bu iki olgu Dogunun Avrupalilar i¢in gizemini yitirmesine
neden olmustur.’

Oryantalizmin sanatsal cografyas1 biiyiik bir cesitlilik gdsterir ve genel olarak Islam
iilkelerini icerir. Istanbul 19. yiizy1l Oryantalistleri igin en énemli merkezlerden biriydi. Bu
donemde kente resim yapmak amaciyla pek ¢ok sanat¢i gelmis ve burada cok sayida
Oryantalist resim gerceklestirilmistir. Resim sanatinda Oryantalizm belli bir {isluba bagh
kalmayip daha ¢ok ¢esitli resim akimlarma taniklik eden 19. yiizyilin 6ncelikli bir basarisi
olarak ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyilda Dogunun liiksiine, gizemine ve onu ¢evreleyen biiyiilii
ortama kars1 uyanan hayranlik sanatcilarin esin kaynagi olmustur. Bu bdlgelerin bilinmeyen
adetlerini, taninmayan manzaralarmi resimleyerek, 19. yilizyilin sanatgilarinda bir tutkuya
dontlismiistiir. Oryantalist resmin baslica varolus nedeni, kendine yabanci olanm gés‘[ermektir.]0

Oryantalist resimlerin ilgi c¢ekiciligi, resimleri iiretenler kadar resimlerin alicilarinin
goziinde, Dogunun gizemli, i¢ge doniik ve irrasyonel olarak degerlendirilmesi ve ilgi nesnesi

olmay1 siirdiirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu donemde duyduklar1 ve diistindiikleriyle

" Leppert, Richard, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Imgelerin Toplumsal Islevi, Ayrint1 yayinlari, istanbul 2002, s.
261.

¥ Edward Ww. Said, Sarkiyatcilik, Bati min Sark Anlayislar:, Metis Yaymlar1, Istanbul 2001, s. 13.

? Zeynep Inankur, 19. Yiizyil Avrupa’sinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalcr Yayinlart, Istanbul 1997, s.1390.

19 Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, Tirkiye Is Bankasi Yayinlari, Istanbul 2002, s.
36.
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yetinmeyerek, ger¢ek birer gezgine doniisen Batili sanatgilar esin aramak i¢cin Doguya gitmek
amaciyla bilimsel, askeri, diplomatik ya da ticari gérevler iistlenmislerdir.

18. yiizyillda Osmanli imparatorlugunda gezi kosullarinm zorlugu, biitiin gezginlerin
bildikleri bir gercektir. Bu nedenle gezgin ressamlar, kendilerinden daha 6nce bu bdlgeleri
gezenlerden aktarilan bilgilerden yaralanarak belli, klasiklesmis bir yol olusturmuslardir.
ingres ve Jean Gros gibi Oryantalist resim yapan sanatgilar Doguya hi¢ gitmemislerdir."’

Oryantalist resimlerde saray, torenler, harem, hamam, esir pazari, dervisler, Istanbul
goriiniimleri, mesire yerleri, kahvehaneler en ¢ok ilgi ¢eken konulardir. Oryantalist resimlerde
uyusuk ve kosnill kadinlarin betimlendigi harem sahneleri pek ¢ok ressam tarafindan ele
almmistir. Siddet ve erotizm konularinin betimlendigi, esir pazari, harem ve hamam
sahnelerinde ¢ogu kez dogu hakkinda abartili kiiglimseyici ve Onyargili bir bakis agismin
sergilendigi izlenmektedir.'”> Bu bakis agis1 giiniimiizde Oryantalist resmin tanimlayici bir
0gesi olarak degerlendirilmekte ve Dogu’nun cografi bir yer olmasmin disinda siyasi bir
anlami oldugu da vurgulanmaktadir. “Dogu sorunu’na bakisla paralellik gdsteren bu anlayisa
gore, resimlerde zalim, kosniil ve tembel olarak nitelenen dogulu insanlar ile yiiceltilen dogal
giizelliklerin ¢ogu Islam sanati1 ve mimarhig1 drnegi olan nesneler diinyasinm betimlenmesi
arasinda 6nemli bir ayrim dikkati ¢ekmektedir. Bu donemde Anadolu, Ortadogu ve Kuzey
Afrika ile ilgili politikalarn belirlenmesinde Ingiltere ve Fransa’nin oynadigi énemli roliin
sanat ortamin1 da etkiledigi aciktir.

18. ylizyilda yasamis iinlii Tirk minyatiir sanat¢isi1 Abdullah Buhari’nin bir yapiti
inceleyerek ve bu ¢izimi diger Oryantalist resimlerle karsilastirmak oldukga 6gretici olacaktir.
Buhari’nin “Yikanan Kadin” resminde, hamamda yikanan ¢iplak bir kadin goriiliir. Mermer
bir kurna 6niinde oturmus, elindeki hamam tasiyla basindan asagi su dokiinmektedir; el ve
ayak parmaklari, topuklar1 kmnalidir, kiipeleri, yiiziigi, bilezigi ve pazubendiyle hayli siislii
olan kadinin bacaklarini kirmizi bordiirlii actk mavi bir pestamal 6rtmektedir. Tamamen
Dogulu bir bakisla yapilan bu resimde hicbir ima yoktur ve sanat¢i cinsel herhangi bir

gondermede bulunmamistir. (Resim 1)

"' Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, istanbul 2002, s.
38.
12 Semra Germaner, Zeynep inankur, Oryantalistlerin Istanbul u, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, istanbul 2002, s.
39.
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Resim 1: Abdullah Buhari Resim 2: La Barbier, “Tiirk Hamami”, 18. yiizyil.
“Yikanan Kadin”, 18. yiizy1l.

La Barbier’nin “Tiirk Hamami1” 18. yiizyila ait baskisinda goriilen hamam, bu mekani
mimarisi ve hamam adabi ile ayrintili bigimde tanitan ve burasini kadin veya erkegin giinliik
yasantisinin bir pargasi olarak yansitan, erotik imalardan uzak nesnel bir betimdir. (Resim 2)
Bridgman’in “Banyoda Cocuk” adli yapit1 da ayni sekilde masum bir banyo sahnesini tasvir
etmistir.

19. yiizyllda hamam konusunda en ¢ok resim yapan Jean Gerome’un “Nemli Bugu”,
“Hamamda Ciplak”, “Kadmlar Hamami1” ve “Bursa’da Biiyiikk Kaplica” gibi resimlerinde
kadinin ¢iplakligini ve disiligini 6ne ¢ikaran bir yaklasimin egemen oldugu goriiliir. Gerome,
Avrupa kolonyalizminin uyguladigi siddeti saklayan ve Doguyu cinsel olanaklarin sapkin bir
cenneti olarak sunan tavriyla somiirgeci Fransiz hiikiimetiyle zengin sanat miisterileri
nezdinde oldukga popiiler bir isimdi. Onun bir¢ok resmi daha sonralar1 miistehcen dergilerde
cikacak olan fotograflar1 haber veren ilk ¢aligmalardir. (Resim 3,4)

Gerome, zihnindeki Dogu imajmi vermek i¢in ¢ok ciddi tarihsel ve sosyal maddi
hatalar yapmaktan kagmmamustir. Ornegin hi¢ kimsenin asla soyunamayacagi Topkapi
Sarayi’ndaki “Sehzadeler Tasligi”’nda bulunan kiigiik ¢esmeyi bir hamam sahnesine
cevirmekte higbir bir sakinca gérmemistir. Buradaki bir karis suda kuslar su icebilir ancak
yikanmak imkansizdir! Yine “Topkapt Hamami1” diye anilan resmin gectigi sahne gercekte
Bagdat Koskii’niin oniindeki kamelyali havuzdur ve hemen arkasinda “hirka-i serif dairesi”
vardr. Burada kadmn bulunmadigi gibi bu kutsal alanda herhangi birinin soyunabilmesi de

miimkiin degildir.

18



Ali Asker Bal, “Oryantalist Resimde Bedenin Kolonilestiriimesi Baglaminda “Tirk Hamami” Iimgesi”,
Acta Turcica Cevrimigi Tematik Tirkoloji Dergisi, 11/2, “Kultur Tarihimizde Hamam?”, 13-23.

Resim 3: J. Gerome, “Nemli Bugu” Resim 4: J. Gerome, “Bursa’da Biiyiik Kaplica”

Hamamlar, kadinlarin tiimiiyle ¢iplak olduklar1 bir mekan olmasi agisindan ¢ok ilgi
ceken yerlerdir. Kadin hamamlarinin, bu mekanlara girme olanagi bulan yabanci kadin
gezginler gayet ayrintili bir bicimde anlatmislardir. Fausto Zonaro, bu anlatimlardan yola
cikarak cok sayidaki calisma yapmistir. Sanat¢inin Akaretlerdeki atdlyesinde gerceklestirdigi
triptigin ilk panosunun adi “Buyrun”dur. Burada feraceli ve peceli lic kadin hamam girisinde
gosterilmistir. Ondeki kadm fesli kiiciik bir oglan ¢ocugunun elinden tutmaktadir. Nalinlarm
ve bir ¢ift terligin durdugu esikte bir pestamala sarilmis, yari1 ¢iplak geng bir kiz onlar1 igeriye
buyur etmektedir. Triptigin ikinci panosu “Hamamda” bu ii¢ kadin ve kiiciik cocuk
yikanirken, tglincii pano olan “Keyif’te ise hamamdan sonra sedirlere oturmus, keyif

yaparlarken temsil edilmistir. (Resim 5)

Resim 5: Fausto Zonaro, “ Buyurun”, “Hamamda”, “Keyif”.
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Batili ressamlar tarafindan yapilmis en dnemli hamam resmi kuskusuz Ingres’in “Tiirk
Hamami”dir. Ingres, 1859°da prens Napolyon igin bir Tiirk kadinlar hamami tablosu
gerceklestirmis, ancak tablonun konusu prensin karisini rahatsiz edince, yapit 1860’da
kendisine iade edilmistir. Ingres bundan sonra hemen hemen kare bi¢iminde olan bu tabloyu

bir daireye ¢evirmis ve Halil Serif Pasa’ya satmistir. (Resim 6,7)

Resim 6: D. Ingres, “Tiirk Hamam1”, 1859. Resim 7: D. Ingres, “Harem Hamami”

Ingres, kadmnlarin her tiirliisiinii dairesel bir gerceve igerisinde, pegesiz bir sekilde
tasvir edebilmek icin harika bir vesile olusturuyor. Sanatci, bu gilizel bedenleri ¢ekiciliklerini
vurgulayan her tiirlii pozda c¢izmistir; sirttan, yandan, profilden kisaltimli perspektif olarak,
ayakta, yatar halde, zengin beden ¢izgilerini 6ne ¢ikartacak sekilde, egilmis durumda, etrafi
ince bir tiirban ile sarili enselerini teri ile nemlenmis omuzlarint gostererek ve halvetin
glimiisi buharinin yumusattigi pembemsi solgunluk altinda, antik tanricanin mermeri ile
sultanin tenini harmanlayarak betimlemistir.

Ingres, “Tiirk Hamam1” Dogu temalarm isledigi yapitlarindaki figiirler kaynaklik
ettikleri llkelerin estetik zevkine uygun olarak sismanligin sinirinda betimlenmislerdir.
Ingres’in hemen tiim yapitlarinda oldugu gibi, bu resminde de ¢izginin bigim belirleyici giicii
klasik anlayis iginde tiim coskusuyla ortaya ¢ikmaktadir. ingres’in “Tiirk Hamami”nda da

goriilecegi gibi, Oryantalist ressamlar, hamamdaki ciplaklarin giizelligini 6ne ¢ikarmak i¢in
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genellikle bir zenci hizmetkar figiirtinii de resme eklemeyi ithmal etmislerdir! Bu oryantalist
tarih anlayiginin “efendi ve kéle” tanimia uygun bir tavirdir.

Edouard Debat-Ponsan, 1883 yilinda yaptig1 “Masaj, Hamam Sahnesi” adl1 tabloda,
hamamda uzanmis ciplak beyaz bir kadinla ona masaj yapan siyah bir hizmetkar: tasvir
etmistir. Hamam tagina uzanmis ve kendini birakmis kadinin bakimli viicuduyla zenci kadinin
giiclii, yipranmis viicudu ve hareketliligi yatay ve dikeyligi, agik ve koyu renkleri bir karsitlik
yaratmakta ve bu tiir kadin merkezli resimlerde genellikle goriilmeyen ama daima varligi

hissedilen efendiyi akla getirmektedir. (Resim 8)

Resim 8: E.D. Ponsan, “Masaj, Hamam Sahnesi” Resim 9: J.E. Liotard, “Hamamda Frenk
Kadin1 ve Halay1g1

Jean-Etienne Liotard’im “Hamamda Frenk Kadimi ve Halayig1” adli pastel resmi
mermer bir hamam kurnasi 6niinde duran geng bir kadinla hizmetkar1 betimlemistir. Her ikisi
de Osmanli giysileri i¢indedir, her ikisinin de parmaklar1 kinalidir, ayaklarinda ise onlar1
zeminin sicagindan koruyan yiliksek nalinlar vardiwr. Kadinin elinde uzun bir cubuk,
hizmetkarin elindeki tasta ise fildisi bir tarak ve kima kabi vardir. Liotard, s6z konusu
Avrupal1 bir kadin olunca modelini giysiler i¢cinde gdstermeyi tercih ederek, Batinin onyargih
zihniyetini agikca belli etmistir. (Resim 9)

Avrupali ressamlar, Dogu’da 151k ve rengin yani sira bir sanat yapitinda bezemenin
tasidigl onemi kavramus, Islam kiiltiiriinde var olan din, sanat, miizik ve giinliik yasam
arasindaki giiclii baglarin yarattig1 soyut bir dilin, mistik ve igsel bir ifadesinin varligini
kesfetmistir.

Fransiz disiiniir Jean Paul Sartre Oryantalizmi “giiniimiizde tedavisi heniiz
basarilamamis bir hastalik” olarak tanimlar ve asil olarak Batililara “ciplak™ olmay1 dnerir:

“Eger dayanabilirsek kendimize bakalim ve bize ne oldugunu gorelim. Once, o
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beklemedigimiz gercekle, insanh§immzin ¢irilgiplak haliyle yiizleselim. Iste, orada, oldukca
ciplak bir halde gorebilirsiniz onu ve gordiigiiniiz hi¢ de hos bir manzara degildir. Bu gergek,
bir yalanlar ideolojisinden, yagmaya miikemmel bir mesruiyet hazirlamaktan bagka bir sey
degildi; tath sozleri, duyarlilik iddialar1 saldirganligimizin kilifiyd.”"?

Oryantalist resimlerdeki en belirleyici unsurlardan biri, Batili gozlemcilerin hicbir
surette resmedilen renkli ve egzotik diinyaya dahil edilmemesiydi. Dogu, tiim masalsiligi,
kadinsiligi, sefahati ve davetkar sehvetiyle Avrupa burjuvazisinin sadece disaridan (istahla)
gozledigi, kendi medeniyet ve adabimuaseret smirlarinin 6tesinde yuvalanmis tiirlii bedensel
arzularmi yansittig1 bir karsit diinya olarak kendi mahremiyeti i¢inde sunulmaliydi. Batili
roman ve seyahatnamelerde oldugu gibi oryantalist resimlerde de Dogu, ataleti, barbarlig1 ve
cehaletiyle diizeltilmeye ve temsil edilmeye muhtag (zira o kendini ifade etmekten acizdir)
karanlik bir bolge olarak genellestiriliyor, bu sayedede sOmiirgelestirme hareketinin
mesrulastirict zemini pekistiriliyordu. Oryantalist resim miidahaleci ve yayilmaci Avrupa
ideolojisinin yalnizca yansitildig1 ve cisimlestirildigi bir sanat degil, bizzat tiretildigi ve idame
edildigi bir temsil alamdir.'*

Tiirk-islam kiiltiiriinde uhrevi bir mimari unsur olarak kurgulanan hamamlar temizlik
ve arinma amagl insa edilmislerdir. Oryantalist resimlerde “Tilirk hamam1” imgesi, Avrupal
sanat¢ilarin kolonyalist yaklasimlarina bagh olarak, ciplak koéle kadinlarin sehvet dolu

gosterildigi, cinsel olanaklarla dolu sapkin cennet tasarimi olarak karsimiza konmaktadir.
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