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Divan Edebiyatinda Ask, Kadin Kahramanlar ve Kiyafet Degistirme Motifi
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Ozet:

Sairin 6z yasam Oykiisii ile paralellesenler olsun veya olmasin, kadinin toplumsal
alanda tabu olmasi karsisinda gazellerdeki homoerotik ton toplumsal kabul gérmiistiir. Buna
karsilik divanlardaki gazellerde bulamadigimiz kadin, ask mesnevilerinde karsimiza c¢ikar.
Konusu bagka bir kahramanin agk hikayesi, yani sairin “ben”inden soyutlanmis bir ask
hikayesi olan ask mesnevilerinde kadinin / kadin sevgilinin acik¢a yer aldigini goriiriiz.
Kiyafet degistirme, kadin kahramanin oniine ¢ikan toplumsal engelleri asmada basvurdugu
onemli bir motiftir. Bagka bir ifade ile kadin dogada arslan 6ldiiriip, diismanlarla savasacak
denli giiclii olmakla birlikte, toplumsal alanda giiclinii gostermek icin kiyafet degistirmek
zorundadir.

Anahtar kelimeler: Divan edebiyati, Kadin, Mesnevi, Kiyafet degistirme.

Abstract:

Even though taboos on women in social life are known to have existed, an erotic
depiction of women ghazels has received a social acceptance. A different type of woman,
however, appears before us in romance epics (romance mesnevis). The hero of romance
mesnevis is an entity other than the poet, the story of the mesnevi is the story separate from
the life and ego of the poet. In romance mesnevis, it is clear that the object of love is a female
beloved, a woman. Disguise is a significant motif in these romances, the heroine changes her
appearance in order to evade social restrictions. In other words, the women of these romances
may be so strong as to kill lions and fight the enemy but she has to change appearance and
thus disguise herself in order to show her power in public.
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Divanlarin ana metni olan gazeller, esas olarak diinyevi lirik ask temas: {izerine
kurulmustur. Bu agk temasi, asik ve sevgili stereotipi lizerinden ask duygusunun dile geldigi
bir modeldir ve biitiin sairler tarafindan yeniden iiretilir. Bat1 dillerinde amour courtois,
courtly love, Minnelyrik gibi kavramlarla paralellesen, Tanpinar’in saray istiaresi olarak
adlandirdig1 bir ortacag ask anlayisinin ortaya koydugu modeldir: Izdirap ¢eken asik, ideal
konumda olan acimasiz ve ulasilmaz sevgili. Bu ask modelinde asigin kim oldugu degil, ama
sevgilinin kim oldugu yani cinsiyeti divan edebiyatinin tartismali konularindan biri olmustur.
Sairle 6zdeslesen asik klisesinin (erkek) cinsiyeti tartisilmazken sevgili klisesinin ayirict
ozellikleri sevgilinin cinsiyetini sorgulamaya yoneltmis, yalniz siirdeki mazmunlarla simirli
kalmayan bu ayiric1 6zelliklerin gercek hayattaki tercihler ve deger yargilariyla da kosutluk
icinde oldugu gorilmiistiir. Bu arastirmalar, “mastk™ ya da “giizel” “dilber” adi altinda
cinsiyetsiz algilanmaya yol acan sevgili tipinin kadin degil, erkek oldugunun ipuclarini
vermistir.' Divan siirinin merkezindeki gazellerin toplumsal doruktaki mahre¢ yeri isret
meclisleridir.” Isret meclisi, sosyal bir ortamdir, ask sosyal ortamda vuslat beklentisi ile
siirerlik bulan bir flort duygusudur. Gazelin vazgec¢ilmez yakinmasi olan vuslat arzusu bu

askm bir evlilik ask1 degil, sosyal ortamda yasanan ask oldugunu gosterir.

' Divan edebiyatinda sevgili prototipi igin bkz., Helmut Ritter, Das Meer der Seele. Mensch, Welt und Gott in
den Geschichten des Fariduddin-i Attar, Nachdruck Leiden 1978, 435-439, 449; O. Faruk Akiin, Divan Edebiyat
maddesi DIA: “Divan Siirindeki Sevgili Prototipi Olarak Orta Asya Tiirk Fizyonomisi ve Tiirk Gulamlar1”, s.
416-419; “Divan Siirindeki Sevgilinin Cinsi Hiiviyeti ve Bunda Tasavvufun Etkisi”, s. 419-421. Ayrica bkz. W.
G. Andrews, M. Kalpakli, The Age of Beloveds-Love and The Beloved in Early-Modern Ottoman and European
Culture And Society, Durham and London 2005.

Bu konuda en yeni saptamalardan biri Selim Sirr1 Kurunun “Ishak Celebi’nin Hayat1 ve “Uskiip Sehrengizi”
Etrafinda Diigiinceler” yazisinin girisindeki degerlendirmesidir: “Gazellerde sevgilinin cinsiyetinin erkek oldugu
yavas yavas kabul gormekte. Bir on yil dncesine kadar, biitiin karsit delillere karsin ¢agdas metinlerde gazel,
genellikle giizel kadinlar icin sdylenmis lirik siir olarak tanimlanmaktaydi. Ote yandan, en ge¢ on besinci
yiizyildan itibaren Anadolu’da yazilan Tirkge eserlerde, ornegin gorgii kitaplarinda, nasihatnamelerde ve
ansiklopedik eserlerde ‘mahbib’, yani sevilen kisi erkek olarak tanimlanir, giizel yiizli veya sade yiizlii yani
sakali heniiz ¢ikmamis oglanlara nasil yaklasiimasi ve davranilmasi gerektigini anlatan uzun bdliimler bulunur.
Biitiin bu yapitlarda yer alan tanimlar, 6ykiiciikler gazellerde kapsamli bigimde tanimlanmis ve belli dénemlerde
daha egemen ve onaylanan &6zel bir hemcinsel arzunun varligina isaret eder. En azindan yazinsal diizlemde
kurgulanmis erkekler arasinda hemcinsel tutku bulunmaktadir ve bu tutku sdylemi egitimli Osmanlilarin,
eylemlerinden ¢ok dilinde kurumsallagmistir. Dahasi genellikle usta-girak iliskisi baglaminda yasandigi kayitlara
geemis bu tutku, egitimli ¢evrelerde, tartigilmigsa da kabul gérmiis, nasil yasandigi tam olarak bilinmeyen,
erkekler arasinda aski konu alan mesneviler ve gazeller yazilmustir...” Kritik Edebiyat Elestirisi, 2008 / 1. s. 88-
89.

Edebiyat ile toplumsal hayatin paralelligine iligkin baska bir yazi ise bu alanda 6zellikle arastirmalar1 bulunan
Jan Schmidt’in “Ask. Asiklar ve Mastklar: Mesa’irii’s-su’ara’da Ask iliskileri”, Asik Celebi Sairler Tezkiresi
Uzerine Yazilar, Derleyenler: Hatice Aynur - Asli Niyazioglu, 2011.103-113.

? Halak Ipekten, Tiirk Edebiyatinda Edebi Muhitler XV-XVI. Aswrlar, 1996; Halil inalcik, “Saray Isret Meclisleri,
Sakinameler”, Hasbdagcede ‘Ays u Tarab - Nedimler Sairler Mutribler, 2011, s. 192-208.
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Toplumsal ortamda kadmin tabu olmasi, erkeklerden olusan meclis kiiltiiriinde
toplumsal deger yargilariyla dogru orantili olarak sevgili klisesini yaratmustir: kadin
konumunda erkek.’ igki, miizik ve sohbet ortammda agk duygularinn yiikselisiyle sdylenen
“lirik siir” gazeller, siire mahlasini koymus olan sairin asik stereotipi ile 6zdeslestigi, sairin
bireysel duygularini en c¢ok agiga vurdugu / vurabilecegi metinlerdir. Edith Ambros,
“Geleneksel ‘ben’ ile bireysel ‘ben’ geliskisi ve Gelibolulu Mustafa Ali” yazisinda 6z yasam
Oykiisii olsun veya olmasin genellikle 1. sahis anlatimlara dayanan redif / kafiyeden, mahlas
ve fahriyeye kadar giden bu cizgide Osmanli gazelinin ‘“geleneksel” bir ben {izerine
kuruldugunu gosterir: “yazar benligi” (autorial self) mahlas beyitinde acik sekilde, diger
beyitlerde iistii kapali sekilde bulunmaktadir. Yani 1. sahis anlatim mahlas beyitte mevcutsa,
genelde diger beyitlerin hepsini veya cogunu iistii kapal sekilde kapsar... Geleneksel karakter
cogunlukla ifade edilen diisiince ve hisleri kapsar, ve bundan dolay: sairin dile getirdigi
diisiince ve hisler bireysel olmaktan ziyade genel nitelikteymis gibi griiniir.* Ambros’un
vurguladigi bu noktada gazelin geleneksel beni ile bireysel beni arasinda ince bir ¢izgi olusur:
Bireyseli, gelenekselin icinden sdylemek ya da gelenekselin iginde bireyseli dile getirmek
gibi. Ambros, Gelibolulu Mustafi Ali baglaminda “bireysel ben”in “geleneksel ben”le
celiskiye diistiigli oranda belirginlestigini sdylese de genis anlamda “geleneksel ben” sairin
her zaman “bireysel beni’ni baglayan bir unsur oldugunu sdylemek yanlis olmaz sanirim. 1.
Sahis anlatima dayanan ya da olanak veren gazel tiirii bagka bir ifade ile bireyselligin her
zaman agiga verilebilecegi bir tiirdiir.

Iste “bireysel ben”i en ¢ok ele veren gazelde sair, homo- ya da heteroerotik olsun

toplumsal baskiya ragmen homoerotik tonu tercih etmistir. Bu baglamda 6z yasam 6ykiisii ile

* Bu baglamda Kdabiisndme’de ve Siydsetdme’de isret meclisinin diizeninde acik¢a kadinmn yer almadigi ve
alamayacag1 ortam tasvirleri yer alir. Bkz. Inalcik a.g.e 22-28. Kabiisndame’deki meclis adabi, toplumsal ahlak
anlayis1 ile Gelibolulu Mustafd Ali’nin 16. yy.’da Osmanli toplumunda gorgii kurallarini anlatan eseri
Mevaidii'n-Nefd'is fi Kava 'idi’I-Mecdlis’te (Gelibolulu Mustafa Ali ve Mevdidii 'n-Nefa is fi Kava'idi ’I-Mecilis,
Yayimlayan: Mehmet Seker Ankara 1997) igki meclisleri, sakiler, meyhaneler hakkinda verdigi bilgiler arasinda
biiyiik bir paralellik bulunmaktadir. Bkz. “Béade meclisi beydnindadur” age., s. 347; “Meyhaneler Beyanindadur”
age., s. 365. Icki meclisleri, erkekler arasi bir ortam olup side-rii hizmetkalarin katildig1 meclislerdir. Icki
meclisleri bir yana baska sosyal alanlarin bile ne kadar erkekler arasi bir ortam oldugu, kadinin katilmasinin
nedenli ayip oldugu Gelibolulu Ali’nin eserinin “Ziyaret-i ehl-i Devlet” boliimiindeki su ciimlede agik¢a yansir:
“...Ekabir meclisine orta hallii devletliilerden birisi vardik¢a sdde-r hizmetkarini uydurup varmak kendiisi gegip
oturdikda ol civanciklar tasradaki erdzil ile kalmak kati bi-hamiyyetlikdiir. Faraza avretini yaninca uydurup
meclise varmak mesabesinde bi-‘ar bi-gayretlikdir.” age., s. 394.

* Edith Ambros, “Geleneksel “ben” ile bireysel “ben” celiskisi ve Gelibolulu Mustafd Ali”, Uluslararasi
Gelibolulu Mustafa Ali Calistay1 (28-29 Nisan 2011- Ankara)’mnda sunulan bildiri (yaymnlaniyor).
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paralellesenler olsun veya olmasm,’

kadinin toplumsal alanda tabu olmasi karsisinda
gazellerdeki homoerotik ton toplumsal kabul gormiistiir.

Buna karsilik divanlardaki gazellerde bulamadigimiz kadin, sasirtict bir sekilde ask
mesnevilerinde karsimiza c¢ikar. Konusu baska bir kahramanin agk hikayesi, yani sairin
“ben”inden soyutlanmis bir agk hikayesi olan ask mesnevilerinde kadnin / kadin sevgilinin
acikca yer aldigini1 goriiriiz. Burada sairin bir yandan gazeldeki “ben”in digina cikan ask
iliskisini anlatmasi, 6te yandan agsk mesnevilerinin ask duygusunun yasamasinda yiiksek sinif
icin model olusturma hedefi, kadin sevgilinin kaginilmaz varligini ortaya koyar.6 Ciinkii ask
mesnevilerinde kadm kahraman / kadin sevgili 6zellikle bu son baglamda 6nemli bir isleve
sahiptir. Bu, erkek kahramani, sehzade aski mesnevilerinde tahta tasimak, diger ask
mesnevilerinde erkek kahramani beseri (Ylsuf u Zileyhd) ya da tasavvufi (Hiisn i Ask)
vuslata ulastirmada olmazsa olmaz bir isleve sahiptir. Bu islev kadin kahramani, bir kadinin
dogal ve toplumsal giiciiniin 6tesine tasir. Ona toplumsal hayatta yer verir ve erkegin giiclinii
yiikler. Bu kadin, bir yandan erkegin beklentisinde kadin (/ sevgili), ama ayni1 zamanda
erkegin hizmetinde kadindir; erkek kadar hatta erkek kahramandan daha gii¢lii bir kadindir.
Bu da ask duygusunun merkez oldugu, erkek sairin/yazarm firettigi ve kurguladigi bu
edebiyatta “gercek” kadin var mi? sorgulamasina gotiiriir. Ancak bu baglamda edebiyatin
amacinin ger¢egi anlatmak olmayip gercgeklikleri yansitmak oldugu diisiiniilebilir. O zaman
da edebiyata ger¢ek kadin ne zaman, nasil girdi? sorgulamasi giindeme gelir. Bunun i¢in
Osmanli gehrengizleri i¢inde bir istisna olan Azizi’nin (6l. 1585) kadinlar1 konu alan
sehrengizini (1556), Nevi-zade Atayi’nin (61. 1634) mesnevilerindeki pirezen konusmalarini
bir yana birakacak olursak en erken Sabit’in (6. 1712) Derendme 'sindeki Ermeni kadmini
beklemek gerekir. Ilging bir sekilde mahallilesme ile gercege yonelen edebiyat idealize edilen
kadin yerine hayatin i¢inden bir kadina yer verirken gayr-i miislim bir kadin1 segmis olmasi

da edebiyatin (/ toplumun) baska bir gercegi olarak karsimiza ¢ikar.

> Tunca Kortantamer, “Erotism in the Ghazal Poetry: Baki and Fuzili - The Two Most Famous Ottoman Poets of
the 16th Century”, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Yayinlayan: S. Yagci - F. Ulken, Ankara 2004, s. 79-89.

% Ask mesnevileri / sehzade ask mesnevileri, salt ask macerasi olmalariin Stesinde sehzade igin tahta ¢ikmanin
yolunun agktan gegtigini, ask yoluyla tahta sahip olma giicii kazanilacagini ortaya koyan mesnevilerdir. Ayn1
zamanda “kadim Irani gelenek”teki “edeb/adab” kiiltiiriiyle 6zdeslesen askta “itidal”i, “isret meclisi” adabin,
siir soyleyip ¢algi calma Kkiiltiiriinii kisaca “centilmen olma”yr sehzadeye Ogreten ask mesnevilerdir. Bu
mesnevilerin kurgusu ve kadin kahramanin islevi konusunda Bkz. Nuran Tezcan “Ask Mesnevilerini Sovalye
Aski Baglammda Okumak”, Virgiil, 2006. Genisletilmis ikinci basim: Frankofoni 23, Hacettepe Universitesi
Fransiz Dili ve Edebiyati inceleme ve Arastirmalar1 Ortak Kitabi, Ankara 2011, s. 121-132. Divan edebiyatinin
kokeni ve kaynagi olan “edeb/adab” kiiltiirii igin bkz. Inalcik age. 14-57.
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Ask mesnevilerine donecek olursak, bu mesnevilerde asik ve sevgili i¢in sOylenmis
olan gazellerde, divan gazellerinin aksine erkek kahraman ile kadin kahramani cinsiyetleriyle
dogru orantili tesbihlerle buluruz. Gazellerdeki vefasiz sevgili, burada kadin kisiligi ve
giizelligi ile karsimiza ¢ikar, vefalidir, asiga sadik ve bu ugurda namusunu ispatlamis bir
kadindir. Asig1 kadar, asigma asiktir. Ona kavusmak i¢in ve kavusuncaya kadar karsilastigi
tim zorluk ve kdtiiliiklerin iistesinden gelir. Olaylarm merkezinde yer alan, 6zgiirce dile
getirilen bu sevgili olan kadm, gilizel, iyi kalpli, vefal, sadik, kurnazca zeki, yetenekli,
namuslu, vahsi doga zorluklarinin istesinden gelen, kadin i¢in toplumsal tuzaklar olan koti
erkeklerle bas eden, hatta asiginin yerine savasacak kadar giiclii olan bu kadmlar, gercek
kadin olmayip kurmacalastirilan kadindwr. Erkek kahramanin gii¢lii bir kisilik kazanmasinda,
onu bir anlamda sinava tabi tutan, doga ve toplum zorluklar1 karsisinda deneyim kazanmasini
saglayan, zorluklar karsisinda cesaretlendirip yiireklendiren bu kadin, erkegin beklentisinde,
bir anlamda yine onun hizmetinde, dolayisiyla agk mesnevilerinin hedefinde kadindir.

Ask mesnevilerinde erkek kahraman ile kadin kahramanin karsilastiklar1 giicliikler,
ayni diizeyde “zor” olan gigcliiklerdir: doga zorluklari, dogaiistii yaratiklar, kotii niyetli
insanlar, bir iilkeden bagska iilkeye at iistiinde ya da yaya olarak yapilan uzun yolculuklar,
deniz yolculuklari, denizden gelen canavarlar, arslan, kaplan gibi vahsi orman hayvanlari,
Yahudi, zenci, cadi gibi kotii insanlar, kale zindanlari, karsit taraflarin amansiz askerleri
arasinda ¢ikan savaslar gibi. Ancak toplumsal alanda, kadmin cinsiyetine bagli olarak
karsilastig1 zorluklar da vardir. Yani zorluklar1 agmak i¢in esit giice sahip olan her iki
kahraman, cinsiyetleri dolayisiyla farkli giigliiklerle de karsilasirlar. Kadin icin gelenek ve
goreneklerin yarattig1 deger yargilarindan kaynaklanan bu zorluklar, kadmin toplumsal yerini
erkekten ayirir. Gergek hayatta bu gelenek ve gorenek esas iken, ve erkek igin s6z konusu
olmayip bunun disina ¢ikmak bir kadin i¢in uygun goriilmezken, ask mesnevilerinde bunlar1
kirmak, kadin kahramanin basaris1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu da kadini, kurmaca diizlemde
erkek kahramandan farkli zorluklarla bas etmeye yoneltir. Iste bu baglamda kiyafet
degistirme, kadm kahramanin 6niine ¢ikan toplumsal engelleri asmada bagvurdugu 6nemli bir
motiftir. Bagka bir ifade ile dogada arslan 6ldiirlip, diismanlarla savasacak denli gii¢lii olan

kadin, toplumsal alanda giiciinii gostermek i¢in kiyafet degistirmek zorundadir.
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Bunlar1 metin lizerinden somutlamak i¢in Yemen padisahinin oglu Siiheyl ile Cin
padisahmm kizi Nev-bahar arasindaki aski konu alan Siiheyl ii Nev-bahdr' (1350)
mesnevisinde kiyafet degistirme motifinin nasil yer alidigini1 gézden gecirelim:

Iyi bir egitimle yetisen Siiheyl, i¢inde birer hazine olan kirk odadan kendisine kapali
olam1 gormek merakiyla girdiginde hayatim1 degistirecek olan gergekle karsilasir: Odanin
ortasindaki havuza golgesi diisen kubbedeki “Cin fagfurunun kizi Nev-bahar”’in resmi! Bu
giizellikle kendisinden gegen Siiheyl’in artik hayatinda tek bir hedef vardir: Nev-bahar’1
bulmak. Siiheyl, adamlariyla yola ¢ikip uzun bir yolculuktan sonra Cin’e ulasir, Sah Fagfur’la
iligki kurar, ziyafetler ve armaganlar verir. Comertligi ve iyi ahlaki ile Sah’m gonliinii
kazanan Siiheyl, Nev-bahar’in saraymin yakinina saray yaptirarak ona ulagsma yollarini arar.
Uzun slirmez, Nev-bahar’la birbirlerini goriip asklar1 pekisir. Her ikisi de tiim toplumsal
yasaklara karsin gizlice bulup sevisirler. Bu gizli ask, Siiheyl’in, Nev-bahar’1 alip
memleketine donmek istemesiyle asikar olur. Baba Sah, buna razi olmaz ve siire ister.
Boylece Nev-bahar’in agki baba engeline takilir. Bu arada Sah, Siiheyl onuruna bir ziyafet
verir, yani bir isret meclisi diizenler. Bu meclis, asiklarm bir hile ile kagmasi i¢in biiyiik bir
firsat olur. Kadin olarak meclise katilamayan Nev-bahir, Yemenli kdle kiligina girer,
babasma ve iki kardesine sakilik yaparak onlar1 sarhos eder. Erkek alanina ancak erkek

kiyafetiyle giren Nev-bahar, kadinca bir hile ile onlar1 atlatir:

2155 Siiheyl’e didi Nev-bahar indi gor / Ki i¢enleriin olisar gozi kor
Bu nat’ iizre ger oynaya yat ola / Siirem at1 s6yle ki seh mat ola
Ruhuna bakup oynayavan oyin / Ki on fil ola bir yayaya koyn
Hemdn lahza degsiirdi tonlarini / Yire depdi ndmiis ile ‘drini
Gulamana tonlar1 kendiizine / Diizetdi vii boynina omuzina

2160 Yemen kavmi bigi diiziip kendiizin / Diin i¢i degiil hem giipegiindiizin
Sacin ¢evre dokdi vii acdi ylizin / Elinde kadeh geldi ¢okdi dizin

En 6ndin ayah tutdi atasina / Zihi kiz neler itdi atasina...

" Mes 'ud bin Ahmed. Siiheyl ii Nev-bahdr. Inceleme-Metin-Sozliik, Yaynlayan: Cem Dilgin, Ankara 1991.
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Babas1 ve iki erkek kardesi, sakilik yapan bu kolenin kizkardeslerine c¢ok
benzemesinden siliphelenirler. Babasi gidip kizinin odasina bakar. O sirada Nev-bahar durumu

anlayip hemen odasina gidip kiyafetini degistirir:

2175 Atam bildi ahvaliimi nideyim / Ben andan ilerii eve gideyliim...

2181 Cthardu su tonlar: kim geydidi / Ceviiklik ile ¢iin isi geydidi

Nev-bahar, asil kiyafetine girip odasinda sakince oturur. Babasi1 gelip onu odasinda
goriince yanildigini diistiniip geri meclise doner. Bu sefer, kardesleri emin olmazlar, tekrar

saraya gidip Nev-bahar’a bakarlar. Nev-bahar onlar1 da atlatip tekrar meclise doner:

2237 Cii gitdiler ol yine turdi orii / Hemdn toni geydi vii vardi girii
Bular varmadin yine bulind1 ol / Arada ki bulmas idi fitne yol

Babasi, sakinin kizina bu kadar benzemesi karsisinda, bu kez onunla konusup sesini
duymak ister. Zor durumda kalan Nev-bahar’in imdadma Siiheyl yetisip sakinin kendi kdlesi
oldugunu, Yemenli olup Mogol dilini bilmedigini sdyleyerek bu tehlikeyi de atlatir (2280-
2290). Fakat ayn1 zamanda kolesini cezalandirma numarasi yaparak Sah’a adini sdylemedigi
icin azarlayip onu Sah’a hediye eder. Sah da Siiheyl’in bu comertligi karsisinda onu bagislar

ve Nev-bahar, tekrar “Yemenli kole” kiliginda saki olarak meclise doner (2290-2320):

2320 Kabul itmedi seni ug sehriyar / Ve likin gel ol kulligunda siivar
Girti geldi [vii] meclise virdi gork / Bilinde kusagi vii basinda bork

Elinde surahi ile cam idi / Yolinda ne miiskil ser-encam idi...

Bu yolla babasi ile kardeslerine bol bol sarap i¢irip sarhos eden Nev-bahar, Siiheyl’le
kacmak tizere iki at hazirlamistir. Nev-bahar, planladiklar1 sekilde hazirladiklar1 ata binerek
bu kiyafetiyle kacar. Ancak Stiheyl, Nev-bahar’1 disarda beklerken uyuya kalmistir... Boylece
birlikte kagma planlar1 Sitheyl’in zaafi dolayisiyla suya diiser. Bu olayla erkekten daha akilli

ve becerikli oldugunu kanitlayan kadin kahraman Nev-bahar, bundan sonra tekrar Siiheyl’i
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bulma ugrunda yollara diisiip ¢esitli zorluklarla bogusacaktir: “atin1 yel gibi siirlip gézyasini
sel gibi akitarak...”.

Hikaye boyunca Nev-bahar’in Siiheyl’e kavusma miicadeleleri 6ne ¢ikar ve Nev-
bahar, bu miicadelelerini erkek kiyafetiyle siirdiiriir. “Erkek kiyafeti” tekrar Siiheyl’i bulup
ona tahtr verinceye kadar da degismeyecektir. Namusu i¢in tehdit olusturan erkeklerden,
“erkek” oldugunu soyleyerek kendini kurtaracaktir. Bu durumlarda “nikab” Onemli bir
kurtaric1 unsurdur.

Nev-bahar, dnce ormanlarda giinlerce giderek geyik avlayip pinarlardan su igerek,
agac meyvelerinden yiyerek yasamini siirdiiriir. “Kaplanm bile goriince 6diiniin kopacag1 bir

aslan gibidir™:

2974 Ne aslan geyik bigi bakis1 var / Bu Sirin ki Husrevleyindiir siivar
Eger Husrev olayd1 1skin giiden / Kiiliingi kapayidi Ferhad’dan
Yiizi ortiilii sanki bulitda ay / Ozi bir peri kim tutar oh u yay

Karsisma ¢ikan deniz tiiccar1 Yahudi’ye “nikab” ile yliziinii 6rterek “Cin Fagfuru’nun

oglu” oldugunu soyler:

2990 Ta’amu yir idi yiizinde nikab / Ciihlida sunun bigi her dem hitab...
2996 Ben ol ulu Fagfir sah ogluvan / Ki hi¢ yiyesi yimez idiim yavan

Us indi nice giindiir otlarvan ot / Yimis bulmigam bugiin ol old1 lit.

Cin’e gitmekte olan Yahudi, onu babasina gotiirmeyi teklif eder. Nev-bahar da gemide
kendisine 6zel bir oda vermesi kosuluyla kabul eder (3015-3050). Yahudi, kendisini “erkek”
olarak tanitan ve gosteren Nev-bahar’in gercekten erkek oldugunu sanir, ve onu babasma
gotliriip bahsis alacagmi hesaplar. Ancak gemi Kustad sehrinde demirledigi sirada bu sehrin
sah1 Talis’in oglu Kaytas, geminin odalarindan birinin i¢inde giizel bir kiz olan Nev-bahar’1
goriir ve asik olur. Boylece, Nev-bahar’in kiz oldugu ortaya ¢ikar (3065-3075). Yahudi bunu

ogrenince ¢ok sasirir:

3095 Ciihtd anladi an1 kim kiz imis / Didi ben ucuz aldum ol kiz imis
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Geliip hiicreye kild1 kiza hitab / Ki hey dur gotiirgil yiiziinden nikab
Senin kiziduguni bildidiim bu kez / Hiinerleriin ahir beliirdi az az....
Yahudi’den kendini kurtarmak i¢in Nev-bahar ona asik oldugunu sdyler. Bunun

iizerine Yahudi, kendinden gegerek

3123 Ciihtid am gordi vii gitdi 6gi / Dahi bir s6z1 eylemedi iki...
Anun kizidigini bilmez idiim / Anun ile bir yirde olmaz idiim
Anun ayru bir hiicresi var idi/ Ki tahta yarugini sivar idi

Nikab ile tutmug idi yiizini / Bu resme ile gizlerdi kendiizini...

der, ve Kaytas’t Nev-bahar’dan uzaklastirir. Ancak Nev-bahar, yeni bir kurnazlik plani ile
kendisini Yahudi’nin satagmalarindan kurtarir (3302-3370). Yahudi’yi atlatip kacan Nev-
bahar, li¢ giin uzun ve mesakkatli bir yolculuktan sonra (3415-3420) bir pinar basinda yiiziini
acip dinlenir ve bu sirada denizden gelen Talis’in cinniler sahi kiz1 ile karsilasip dertlesir
(3430-3470). Nevbahar’a ona zor durumlarinda yardim edecek olan miicevherler verir. Nev-
bahar bu miicevherlerle tekrar yollara diiser. Tufan sehrine gelir. Bu sehir halki kendine bir
sah aramaktadir. Nev-bahar’1 at iistiinde “nikdb” ile goren Tufanlilar onu “erkek” sanip sah

yaparlar (3580-3597).

3597 Saraya iletdiler 1°’z’az ile / ‘Alem nakarayile hem saz ile
Gegtirdiler ii tahta oturdidi / Nikdbini sanma ki gotiirdidi
Bezendi anun ile ol tac u taht / Yine ana yar old1 ikbal u baht
Sagu sacdilar sazlik itdiler / Muti’ oldilar ana yiiz dutdilar
Delim diirlii calguyile biikdiler / Birez gicicek dah1 hon dokdiler
Nikabn tutup yiyesi yir idi / Kisiler biri birine dir idi

Ki giines tigendiirdi orter yiizin / Ya gizler yavuz gézden ol kendiizin...
Ancak Siiheyl’in askiyla yanip tutusan ve zorlu yolculularin iistesinden gelen Nev-
bahar’in, Siiheyl’e kavusmaktan baska hedefi yoktur ve bu ugurdaki umudunu

kaybetmemistir. Bu umudunu gercege doniistiirmek amaciyla yeni bir plan gelistirir. Sarayin
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nakkasmi cagirip “nikab”mi agarak bir “sur” olan “gergek cinsiyetini” tanitir ve ondan

resmini yapmasini ister:

3690 Elin ald1 vii halvete girdidi / Hemen eyle itdiigi hiib tedbir idi
Nikabwin gotiirdi ki us gor yiiziim / Ne resme durur anla kasum géziim

Benem sevgiilii sah-1 Cin kizi / Ki géstermez idiim giinese yiizi....

Nev-bahar, Siiheyl’e kavusma arzusunu gerceklestirmek i¢in saraym nakkasindan
kendi planladig1 sekilde sehrin dort kapisina 4 sakahine ve her birine biiyiik bir havuz
yapmasini, havuzun kubbesine de suya yansiyacak sekilde kendi resmini yapmasini ister.

Boylece Siiheyl, geldiginde bu resmi goriip taniyacak ve kaybettigi sevgilisini
bulacaktir. Bu Nevbahar’in hikdyedeki son yliziinii agma motifidir. Onun gerc¢ek cinsiyetini
acikca ortaya koymasindan sonra hikaye hizla sevgililerin nihai kavusmasina dogru gelisir.
Hikayenin erkek kahramani olan Siiheyl ise, hikayenin basindaki uyuyup kaldigi olaydan
sonra uyanip Nev-bahar’it goremeyince o da Nev-bahar’i aramak {izere yollara diismiistiir.
Yemeden igmeden yollarda giinlerce gider ve bir kaleye ulasir. Bu kalenin hakimi olan Calds,
ona yadim eder. Fakat onunla birlikte bir savasa katilmak zorunda kalan acemi Siiheyl tutsak
diiser. Tutsaklig1 sirasinda babasmin sarayindan tanidigi ve her zaman onun yardimcist olan
ancak bir siiredir kaybettigi nakkas karsisina c¢ikar, onun yardimiyla Siiheyl kurtulur.
Nakkas’in yardimlariyla stirdiirdiikleri yolculuklar, onlar1 tesadiifen Nev-bahar’in sarayina
gotliriir. Stiheyl’in, Nev-bahar’in yaptirdigi havuzdaki resmini gormesiyle Nev-bahar’in
kavusma plani basariya ulasir (4795-4810). Bu kavusma Siiheyl’i tahta tasir. Nev-bahar, taht1
Stiheyl’e birakir:

5032  Didi Nevbahar is buni key biliin / Ki Tangr1 onarur isini kulun
Yemen sahinun oghidur bu Siiheyl / Ki na-gah beniim ‘1iskuma itdi meyl
Okiis ¢ekdi gavga delim dokdi genc / Kat1 gordi zahmet be-cid yidi renc
Bunun bigi derde gerekdiir deva / Su katinda olmaz teyemmiim reva
Pes andan girii sah idiniin buni / Bunin hatuni biliiniiz hem beni....

5046  Aramuzda ¢iinki sah ola Stiheyl / Yoremizdeki begler ana tufeyl
Olurlar ise hem aceb olmaya / Bunun bigi sah kimsene bulmaya
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Boylece Nev-bahar’in yani kadin kahramanin hikayedeki rolii ve islevi biter.
Stiheyl’in karsisinda kendi degerini “suyun oldugu yerde teyemmiim etmek” olarak tanimlar,
gercek toplumsal yeri olan goriinmezlige doner. “Kulluk”unu kabul ederek “perde” iginde

toplumsal yerini alir:

5050 Bu isden sevindi inen Nev-bahar / Ki devlet mahallinde tutdi karar...
5055 Heman dem iniip tahtdan Nev-bahar / Varup perde iginde tutdi karar
Viribidi nakkésa kim sen otur / Olan yarguy1 hep yirine getiir

Didi kullig idem ki siikiir bugiin / Ne hos buldum us yasluyiken diigiin

Sevgili olarak kadin kahramanin, sehzadenin aski dolayisiyla ytiklendigi bu 6nemli
rolde toplumsal alanda ancak erkek kiyafetiyle kendisini koruyup ve kabul gordiigii agikca
yansir. Kiyafetini degistirerek aile igindeki erkek baskisindan kurtulan Nev-bahar, tekrar
erkek korumasi altina girecegi evliligine kadar, toplumsal alanda erkek kiyafetiyle var olur.
Bu kadin kahraman gercek olmayip kurmaca olmakla birlikte, kadinin toplumsal ger¢ekligini
de yansitir.

Baska bir sehzade aski mesnevisi, Iran sah1 SiyAvus’un kizi Hursid ile Magrib
sultaninin oglu Ferahsad’in askini konu alan Hursid i Ferahsad’da® (1387) da kadmn
kahramanin giicii, kiyafet degistirmesiyle basariya ulasir:

Magrib’de Hursid’in giizelligini duyan Ferahsdd, ona kavusmak icin Iran’a
Cemabad’a gider. Birbirlerine asik olan iki sevgili tam kavusma planlar1 yaparken, rakip asik,
Hitay iilkesinin padisah1 Boga Han Hursid’in gilizelligini duyup asik olur. Onu babasindan
ister. Ancak kizlarmin Ferahsad’a asik oldugunu bilen baba Siyavus ile hatunu vermezler.
Boga Han ile Siyavus’un askerleri arasinda biiyiik savag olur. Siyavus’un askerleri, en giiclii
oncii kuvvetleri, filler ve gergedanlar iizerinde acimasiz ¢arpismalara ragmen Boga Han’in
adamlarina yenilirler. Boga Han, daha biiyiilk bir taarruz icin hazirlanirken Siyavus’un
saraydaki danigma meclisi Hursid’i verip bu beladan kurtulmak ister (5318-5322). Bunu haber

alan Hursid, olaya miidahele ederek bir riiya gordiiglinii ve savasta Boga Han’in yenilecegini

¥ Hiiseyin Ayan, Seyhoglu Mustafa. Hursid-ndme (Hursid ii Ferahgdd). Inceleme-Metin- Sozliik-Konu Dizini,
Erzurum 1979.
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sOyler (5337-5347). Hursid bunun i¢in “kadin hilesi” kurnazca bir plani hazirlar. Boga Han’1in
esir dlismiis olan bir adamina Boga Han’a iletmesi i¢in bir mektup verir. Bu mektupta Hursid,
Boga Han’1 sevdigini babasmin ve annesinin bu evlilige izin vermedigini (5456-5491;), ertesi
glin yapilacak olan savasta erkek kiyafetiyle cikacagini, karsisina Boga Han’in gelip
yapmacik bir savagla kendisini kagirmasmi Onerir (5492-5516). Esiri Boga Han’a gonderir
(5517-5535). Ote yandan Ferahsad’a da bu hileli planmi dgretir ve ikisi de ayni sekilde

giyinip savasa hazirlanirlar:

5536  Ferahsadi ¢ii hazir kildi Hursid / Eyitdi bundan artuk yokdur timmid
Ki subh olinca bunda katlanavuz / Sabah oldugi sa’at atlanavuz
Ikimiz varavuz meydan ugina / Turasm ben girem meydan igine...

5543 Iki yig at getiirdi iki cevsen / Didi binem birin ben birisin sen

Hursid’in  mektubunu alan Boga Han, durumu o6grenir ve Hursid’in Onerisi
dogrultusunda ertesi giin savas baslar (5546-5581). Boga Han, Hursid’in mektupta talep ettigi

gibi yalniz olarak meydana girer:

5590 Boga Han irdi meydan dutdi durdi / Kamu cenkgilere bek¢i kodurdi

Ki bu kez biliinliz meydan beniimdiir / Kimesne girmesiin devran beniimdiir...
5598 Bu yana muntazir durmig Boga Han / K’ohtin gele ol sultan-1 hiiban

Boga Han hazirlanmis olarak giizeller sultan1 Hursid’1 beklerken
5601 Bir azdan gordiler iki ser-efrdz / Goniillii ha erenler alp u canbaz

Biirime tonlu yig atlar biniirler / Kilig elde vii kalkan yapinurlar

Segirdiip girdile meydana bari/ Ne kiz kim er goriin merdane bari...

Hursid atinin {stiinde asker kiyafetiyle atilarak ilerler. Mektupta planladiklar1 sekilde
Boga Han’la savas meydaninda kars1 karsiya gelirler (5607-5623). Boga Han onun yliziinii

gormek i¢i sabirsizlanir:

5623  Gotiir hanum yiiziindem yiizligiin dir / Ki gérem nicediir giindiizligiin dir
Ki gitmez geceler gozden hayaliin / Géniilden hergiz eksilmez cemaliin
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Boga miskin ki mest idi sozinden / Gotiirdi yiizligi sundt yiizinden...
5629 Atasi yiizine dutdi kafasin / Bogaya gdstertir ya’ni vefasin

Zirih sald1 solok dem ay yiizinden / Kara bulitlaym kim giin yiizinden

Sunuban savdi yiizinden nikab: / Girii zahmet yiizindendiir ‘tkabi

Boga Han gordi kim ekl i stiret / Didi 6ninde 6lmekdiir zarret

Kamasdi ol dem old1 gozleri yas / At1 boynina diisdi deng ii bi-hiis

Cii egildi bas1 diisdi 15181 / sanasin kim var idi tanigigi

Hursid, planladigi sekilde zirhinin yiizliigiini kaldirarak yiiziinii gésterir. Boga Han bu
giizellik karsisinda kendinden gecer. Bu Hursid’in bekledigi andir ve kilicini sallayarak onun

isini bitirir:

Nigdrin fursati bildi ganimet / Didi diismen bu giin buldr hezimet
Segirdii geldi vii kolin uzatd / Kilict saldi vii boynin gozetdi

Su resme oykeyile ¢almis idi / Ki at boynint bile almis idi

Basg: bir yaha gitdi govdesi hem / Ol ulu ¢eri ol dem oldi derhem...

Savas alaninda biiylik bir kargasa kopar. Ferahsad bu kargasadan istifade ile diisman
ordusunun i¢ine dalarak Boga Han’in basmi siiriiyerek Hursid’in babasina getirir ve bu isi
yapanin / basaranin kendisi oldugunu gdstermis olur. Boylece Boga Han’1 61diiren kahraman
olarak ilan edilir ve Hursid’le evlenmeye hak kazanir...

Ferahsadd’in bu basarisina ragmen Hursid’le evlenmesi o kadar kolay olmayacaktir.
Ferahsad’in Hursid’1 tam hakketmesi i¢in Magrib iilkesindeki “sebgerag” denen miicevheri
getirmesi, bunu gerceklestirmek i¢in, tirlii giicliiklerin iistesinden gelmesi gerekecektir. Bu
arada Hursid, 1srarla onu beklemek, bagka taliplerine direnmek sabirini1 gosterecektir. Boyle
olmakla birlikte Hursid’in erkek kiyafetine girerek savasa katilmasi ve kadinca “kurnaz” plani
ile Boga Han’1 yenmesi hikayenin kurgusunda dengeleri asiklarm lehine degistiren en 6nemli
motiftir. Ferahsadd’in yerine savasacak kadar giiclii bir olan Hursid’in bu basarisi, hikayede
bircok engellerle karsilasan asiklarin kavusmasii adetd geri ¢evrilemez bir sekilde olumlu

yone ¢evirir.
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