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OZET

Bu c¢alismada, klasik donemin en ¢ok bilinen bestecilerinden biri olan
Wolfgang Amadeus Mozart’in en ¢ok yorumlanan fagot eseri ve egitim siirecinin
kilit taglarindan biri olarak kabul edilen “Si Bemol Major Fagot Kongertosu (K191)”
incelenmektedir. Arastirma ile s6z konusu kongerto hakkinda bilgiler elde edilerek
eserin yorumlanmasina yardimei olunmasi amaglanmaktadir.

Mozart’in ¢ok yalin ve kolay gibi goriinen ancak teknik ve miizikal agidan
tecriibe gerektiren melodileri, kendi bakis agisinin ve yasadigi donemin karakteristik
ozelliklerinin géz oniinde bulundurulmasii ve bu bilgiler 15181inda yorumlanmasini
gerektirir. Bu nedenle, eserin belli bir bilgi birikimine sahip olarak yorumlanmasinin
Onemi tartisilmazdir.

Calisma sonucunda, eserin yorum kalitesinin artirilmasina yonelik faydalara
ulagilmasi beklenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mozart, fagot, kongerto.

ABSTRACT

In this study, the Classical Era’s well known composer Wolfgang Amadeus
Mozart’s mostly interpreted performance, accepted as the keystone of the process of
education, “Bassoon Concerto in B Flat Major (K191)” is aimed to be evaluated.
With this research, it is also aimed to gain information on the aforesaid concerto and
help to interpret the performance.

Mozart’s melodies that appear simple, but require an experiment in terms of
technical and musical dimensions should be interpreted from an individual
viewpoint and the characteristics of the era of the performance. Therefore, the
significance of the knowledge based interpretation is beyond argument.

At the end of the research, the quality of the performance interpretation is
aimed to be increased.
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GIRIiS

Fagot repertuar1 i¢in basyapit eserlerinden biri olarak kabul edilen
Mozart’in Si Bemol Major Fagot Kongertosu, (K191) ¢esitli kaynaklarda yer
alan bilgilere gore 4 - 5 Haziran 1774 tarihinde Salzburg’da kaleme
almmustir. Eser, 1774 yilinin bahar aylarinda Mozart’in Miinih’te karsilagtig1
Baron Thadeus von Diirnitz’in 1smarlamasi iizerine fagot ve orkestra icin fa
major, do majér ve si bemol major tonlarinda 3 adet yazilmis, ancak
bunlardan ilk ikisi giiniimiize ulagamamustir. Orijinal el yazmalari giiniimiize
kadar ulagamamis olsa da, 1799 yilmin ortalarinda Johann André’nin
babasinin yaymevinde bu eseri ilk kez yayimladigi ve yayim haklarini ¢esitli
yollarla iistlendigi bilinmektedir (Waterhouse, 2005:206). Bu yollardan ilki
Mozart’in karist olan Constanze’nin 1800 yilinda Mozart’in yaklasik olarak
300 adet orijinal el yazmasini Johann André’ye satmasidir (Deutch, 1956:4).
Ikincisi eserin 1smarlamasini yapan Baron Thadeus von Diirnitz’in 1803
yilinda vefat etmesi iizerine ailesinin c¢esitli bestecilerin yazdigi
kongertolardan olusan el yazmasi eserlerin koleksiyonunu yine Johann
André’ye satmasi olarak bilinmektedir (Jansen, 1978:1678). Ugiinciisii ise
Mozart’in ailesinin yazdigi mektuplardan Mozart’in babas1 Leopold
Mozart’in oglunun eserlerini yaymevlerine satmak istemesi ve 1800 yilindan
once Johann André’ye bu gorevi vermesi olarak bilinmektedir. Franz
Giegling tarafindan “New Mozart Edition” ad1 altinda yayimlanan “Urtext”
edisyonu ise ilk basimindan sonra yayimlanan tiim edisyonlarin yerini
almagtir.

Agac tiflemeli calgilar (Literatiirde tahta iiflemeli c¢algilar olarak
kullanilmasina ragmen, bu ¢algilar agactan yapilirlar) i¢in yazdig: ilk eseri
olan Si Bemol Major Fagot Kongertosu (K191), Mozart’in fagot hakkinda
sahip oldugu bilgi ve tecriibesinin bir kanitidir. Bu nedenle Mozart’in miizik
anlayis1 gercevesinde her yorumcunun kendine 6zgii duygu ve diislincesini
farkli tinlarla ortaya koyabilmesinin altinda yatan sebep, Mozart’in fagotu
cok iyi tanimasi ve ¢alginin karakteristik 6zelligini en ¢arpici bicimde ortaya
koyabilmesidir.

Klasik donem igerisinde Mozart’in diger calgilara kiyasla fagota
gerektigi Onemi vermemesinin pek c¢ok nedeni bulunmaktadir. Eserin
yazildigi donemdeki ¢esitli teknik olanaksizliklar ve fagot calan
miizisyenlerin bireysel olarak standart bir ses kalitesine ulasamamalari,
enstriimanin bes tuslu olmasi ve 6zellikle “si” notasinin da i¢inde bulundugu
bazi seslerin ¢apraz ve bir hayli giic parmak pozisyonlariyla c¢alinmasi,
yalnizca Mozart eserlerinde degil klasik donemde yasayan diger tiim {inlii
bestecilerin eserlerinde de fagotun goz ardi edilmesine sebebiyet vermistir.
Ayrica bu siirecte yasanan olumsuzluklarin sadece Si Bemol Major Fagot
Kongertosu icin degil, aym1 zamanda Mozart’in oda miizigi ve orkestra
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eserlerinde gegen dilli, bagli, biiyiik ses araliklarina sahip ve triller ile siislii
pasajlarda da birtakim zorluklar1 meydana getirdigi bilinmektedir.

Sanatginin, piyano eserleri ile kiyaslandiginda tflemeli ¢algilar icin az
sayida eser yazmasinin sebebi (1 fagot, 1 fliit, 1 obua, 4 korno, 1 klarnet
kongertosu, Flit — Obua — Korno ve Fagot i¢in senfonik kongertant)
Mozart’in Oncelikle bir piyano virtiiozii olmasi ve iiflemeli calgilar i¢in
yazdig1 eserlerinin ¢ogunu hediye ya da gelir kaynagi olarak gdérmesidir.
Hatta Mannheim’dan 14 Subat 1778’de babasma yazdigi bir mektubunda
Hollandali amator fliit¢ii De Jean icin yazdig: fliit eserleri i¢in 6ziir dileyerek
“Bildigin gibi, eger siirekli olarak tek bir enstriimana yazarsam isteksiz
oluyorum” diye yazmig ve solo fliitlin sesine karsi hosnutsuzlugunu
belirtmistir (Aysal, 2005: 23). Buna ragmen klasik dénemde Mozart’in
cesitli nedenlerden dolay1 solo calgilar igin yazdig: eserler dizisinde fagota
yeterince yer vermemesi, bir onceki donemde yasayan Antonio Vivaldi’nin
sadece fagot icin yazdigi 39 eseri ile kiyaslandiginda, donemsel zorluklardan
cok gereksinimlerin boyutlarini ortaya koymaktadir.

Mozart’in eserleri ancak hayati, kisiligi, miizik anlayis1 ve yasadigi
donemin kosullar1 ile birlikte degerlendirilerek anlagilabilir. Bu nedenle,
eserlerine yansittig1 duygu ve diislinceyi dinleyiciye dogru aktarmak belli bir
bilgi birikimini gerektirir.

1. YONTEM

Arastirmanin amaci, fagot repertuarinin en énemli eserlerinden biri olan
Wolfgang Amadeus Mozart’in Si Bemol Major Fagot Kongertosu’nun
incelenmesi ve analiz edilmesidir. Bu ama¢ dogrultusunda, besteci ve eser
hakkinda ¢esitli bilgiler elde edilerek yorum kalitesinin arttirilmasi
umulmaktadir.

Bu arastirmada, eserin yorumlanmasi hakkinda ¢oziim yaklasimlari
ortaya konmus ve dogru yorumlanabilmesi i¢in hedef noktalar belirlenmistir.
Arastirma, Wilhelm Heckel tarafindan gelistirilen Alman fagot ekoliinii baz
alarak sinirlandirilmstir.

1.2. 18. Yiizyilda Fagotun Gelisimi

18.ylizyila ait bazi belgelerden calginin fiziksel yapist ve ses genisligi
hakkinda cesitli bilgilere ulasilabilmektedir. 1778 — 1800 yillar1 arasinda
Karl Auguistin Grenser birgok mekanizma deligini genisletip borularin ek
yeri uzunluklar ve ses deligi yerlerini degistirerek ¢alginin ikinci oktavinda
yeni bir ses rengini ortaya ¢ikarmigtir. Fagotun en {ist parcasi olan kalak
borusu tersine cevrilip sivriltilerek kalin seslerin titresimleri azaltilmis ve
dengelenmistir. Benjamin La Borde’nin “Essai sur la Musique Ancienne et
Moderne” adli kitabindaki Pierre Cugnier’in “Le Basson” makalesinde
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kongertonun yazildigr doneme ait 5 tuglu fagotlarin 3. oktavdaki fa notasina
kadar uzanan genis bir ses araligina sahip oldugu belirtilmektedir (Stone,
2008: 17).

2. WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN YASAMI VE ESERLERI

Gegctigimiz 200 yi1l boyunca miizife damgasini vuran en bilyiik
bestecilerden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 tarihinde
Salzburg'da dogmus, kisa sayilabilecek hayati boyunca giliniimiize kadar
630’a yakin eser birakmis ve 5 Aralik 1791 tarihinde Viyana'da hayatinmi
kaybetmigtir. Tam adi Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus
Mozart’dir. Yazdigr eserler ile doneminin farkliligini hissettirmis ve
neredeyse kendisinden sonraki tiim bestecileri etkisi altina almustir.

Mozart, miizik tarihinin en biiyiikk dehalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Heniiz iic yasindayken klavsen c¢almaya baslamis; kiiciik
yaslarda babasiyla Miinih, Viyana, Paris ve Londra gibi bircok Avrupa
kentinde konser vermek igin yaklasik ti¢ buguk yil siiren bir turneye ¢ikmig
ve bu gezileri sirasinda Johann Christian Bach’in da oldugu bir¢ok {inlii
miizisyenle tanismistir. 1768 yilinda Salzburg’daki saray orkestrasina birinci
kemanci olarak atanmig, 1781 yilinda ilk biiyiikk operasi “Idomeneo”yu
bestelemis ve ayni yil isyankar ve inatgi tavrindan dolay1r Baspiskopos
Colloredo tarafindan isine son verilmistir. Besteci daha sonra Viyana’ya
yerlesmis ve hayatin1 6gretmenlik ve bestecilik yaparak devam ettirmistir.

Tiirklerin Avrupa’da oldugu yillarda Mehter Marsi’ndaki ritimlerden
esinlenip onbir numarali La majoér Piyano Sonatr’nin (K.311) igiincii
boliimiinde Tiirk Mars1’n1 bestelemis ve 1782 yilinda Saraydan Kiz Kagirma
operasini yazarak miithis bir basartya ulagmustir.

Miizigi Joseph Haydn’in miizigi gibi klasik mizigin ilk
orneklerindendir. Eserleri ile o donemin tarzini degistirmis ve barok donem
miizigiyle karisimini saglamistir. Bestelerinde klasik kalibin 6z ve bigim
dengesini korumus, orantiy1, milkemmelligi, agik ve secik olmay1 se¢cmistir.
Miiziginde melodi ve armoni zenginligi goze ¢arpmaktadir. Senfonilerinde
Joseph Haydn ve Christian Bach’in, solo eserlerinde ise Avusturya halk
dans1 ve melodilerinin etkileri goriilmektedir. Genellikle divertimento ve
serenad gibi dans formlarinda eserler yazmasina ragmen ayni zamanda dini
miizikler de bestelemistir.

Mozart’in yazdig1 el yazmalarindan eserleri bilerek tamamlamadigi
goriilmekte ve yazdigr mektuplardan miizisyenleri ustalik seviyelerinden
yola ¢ikarak degerlendirdigi bilinmektedir. Mozart miizisyenlerin bir eseri
uygun ve orijinal sekilde bicimlendirme ve bdliimlendirme becerileri
oldugundan yola ¢ikarak bir miizisyenin bu beceriden yoksun oldugunu veya
zorlandigimi fark ettiginde miimkiin oldugu o6l¢iide bu bi¢imlendirme -
giizellestirme isini kendisi yapmistir (Turkovic, 1981: 7). Aloisia Weber i¢in
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yazilmis olan “Non s0 d'onde viene” aryasi buna Ornek gosterilebilir.
Aryanin hem orijinal hem de Mozart tarafindan bigimlendirilmis versiyonlari
mevcuttur (Turkovic, 1981: 7).

Eserlerindeki yenilik ve teknik kusursuzlukla birlesen fantezi, gelecegin
biliyiikk romantiklerinin {islubunu hazirlamast bakimindan 6nemlidir.
Sanat¢inin bir baska yeniligi de Alman komik operasi diyebilecegimiz ve
Almanlara has olan “Singsspiel” tiiriinii geligtirmesidir (Selanik, 1996:142).

3. ESERIN INCELENMESI

Mozart’in fagot i¢in yazdig1 Si Bemol Major Kongertosu’nda yalinlik ve
dinginlik egemendir. Bu o6zellik, eserdeki sekil ve 6z derinlik arasindaki
ahengi yaratir. ifade agisindan zengin, derin ve yenilikgidir. Ilk dinleyiste
melodi zenginligi, olaganiistii aydinlik ve ince bir yap1 gbze carpar. Armoni
ve melodi yalinlig1 icinde soylu bir ruh zenginligini yansitir. Eserin standart
bir klasik donem kongerto formunu yansittigi goriillmektedir. Mozart bu
eserde ylikii sadece soliste yliklemek degil ayn1 zamanda orkestranin giiciinii
de yansitmak istemistir.

Klasik donemde genellikle agac iiflemeli calgilar i¢in yazilmis kongerto
formlari, orkestranin ana temay1 solo calgidan 6nce sergilemesi ve daha
sonra solonun ana temaya katilmasiyla barok donem modelini 6rnek almigtir,
Mozart’in yazdig1 si bemol major fagot kongertosu (K191), sol major fliit
kongertosu (K313) ve basetklarnet kongertosunda (K622) bu model 6ne
cikmaktadir.

Eser ii¢ boliimden olugmaktadir:
L. Allegro

II. Andante ma Adagio

III. Rondo: Tempo di Menuetto

Eserin orkestra ile baglayan giris kismi Mozart’in kismen Johann
Christian Bach’dan etkilendigi izlenimini vermektedir (Jensen, 1978:1639).
Orkestranin girisinden sonra solonun baslangici fagotun genel karakterine
uygun olarak Mozart’in tipik stilini yansitan etkileyici ve ritmik yapidadir.
Ikinci boliim, birinci béliimiin heyecanina ve coskusuna bagh kalarak asil ve
kararli melodilerden olusmaktadir. Bu bolimde orkestranin 1limli esligi
solonun hakim oldugu siikiinet ve barisa destek olur. Ugiincii boliim ise ilk
iki boliime zit temalar iizerine kuruludur.

3.1. Birinci Boliim: Allegro

Eserin birinci boliimii, Sonat Allegrosu (3 bdlmeden olusan [sergi,
gelisme ve yeniden sergi] bir miizik formudur) formundadir. Girig kismu iki
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temadan olusur. ilk olarak orkestra birbirine zit iki temay1 tonik (Tonal
miizikte, dizinin birinci derecesi ya da birinci sesi lizerine kurulmus akorun
adidir) olarak sunar ve sonra solist temayr oOnce tonik, sonra da
modiilasyonlarla dominant (Major ve minér dizilerin besinci derecesi ve ayni
zamanda besinci derecede bulunan akorun adina denir), ilgili major ve mindr
tonalitelerde sergiler. Solo partisi Mozart’in alisilagelmis virtiidzce yazi
bigcimine bir ornektir. Besteci boliimiin gelisim temast {lizerinde titiz bir
calisma gergeklestirdigini kanitlamakla birlikte gelistirdigi disiincelerin
biiyliik boliimiinii birinci temadan kurgulamaktadir. Gelisim boliimiinden
sonra yeniden tekrarlanan serim kismi toniktir ve boliim kadansin ardindan
koda ile sona erer.

Eserin ilk boliimii keman ve kornolarin kararli ve dinamik karakteri
sergilemesi ile baslar. Eserin cosku dolu havasinin yaratilmasinda keman ve
kornolara eslik eden viyola, viyolonsel ve kontrbaslarin dinamik yapis1 fark
edilir. Eserin 4. Olciisiinde yine keman ve kornolarin tonalitenin 2. ve 4.
derecesindeki 6n vuruslar1 glizellestirmek i¢in yaptiklar triller (Bir sesin bir
alt yada Ust notasi ile siiratle yinelenmesidir) géze carpar. 6 - 8. Olgiiler
arasinda viyola - kontrbaslarin Olciilerin baglarina ve viyolonsellerin
Olciilerin ortalarina dogru yon ¢izmeleri dinamik bir vurgu yaratir. Nota 1°de
eserin girig temasi goriilmektedir.
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Nota 1. Birinci boliim / 1-10.6l¢tliler arasi
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16. olclideki 6n vuruslarin ahenkli ve melodik bir ifade ile uzun ve
vurgulu olmasi ifadeyi zenginlestirir. 18. 0l¢iideki kuvvetli niianslar
Mozart’in miizigindeki hareketli ve coskulu etkiyi yansitmaktadir. 19. ve 20.
Olciilerdeki fortepiano (Kuvvetliden hafife ani diisiis) niians1 ise bu etkinin
devamuidir. Nota 2’de 16. 6l¢iideki 6n vuruslar, 18. 6lgiideki forte ve 19. ve
20. olgiilerdeki fortepiano niianslar1 goriilmektedir.
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Nota 2. Birinci boliim / 16-22.06l¢iiler arasi

Solo, dinamik bir yapi ile baslayip 42. 6l¢liye kadar devam eder. 45.
oOl¢lide fa major arpej ile gelen canlilik, yerini 51. dlgiide virtidziteye dayali
kontrollii bir yapiya birakir. 51 — 54. dlgiiler arasinda kalan kisim virtidziteye
dayali olmasina ragmen, tema dengesi bazi notalarin vurgulanmasi {izerine
kuruludur. Vurgulanmasi gereken notalar nota 3’te ¢erceve igine alinmustir.
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Nota 3. Birinci boliim / 51-58.6l¢iiler arasi

59. olciide sade ve gosterissiz bir sekilde baglayan solo, 1. kemanlar ile
beraber miizigin ana temasini sekillendirir ve 62. 6l¢ii ile beraber, keman ve
viyolalarla ritmik bir sekilde ters olarak hareket eder. 67.6l¢ii ile beraber
yiikselise gegen solo, 71. Olciide yerini orkestraya birakir. Nota 4’teki
soldaki c¢erceve solo ve birinci kemanlarin miizigin ana temasini
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sekillendirdigi yeri, sagdaki c¢erceve ritmik olarak ters hareketleri
gostermektedir.
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Nota 4. Birinci boliim / 58-64.6]¢iiler arasi

Ozellikle barok donemde yazilan eserlerde siklikla goriilen ve
cogunlukla yorumcunun miizik anlayisi ile sekillenmis siislemeler, dinamik
zitliklar ve artikiilasyonlarin Mozart’in eserinde de goriilmesi, eserlerin
barok donemle olan iligkisini gozler Oniine sermektedir. Birinci boliimiin
138. oOlglisinde baglayan miizik ciimlesindeki bagli ve kisa notalarin barok
donemde de esnek olarak kullanilan artikiilasyon mantigini 6n plana
cikardigr goriilmektedir. Nota 5°te yorumcunun miizik anlayisina bagli
olarak sekillenen miizik temasi yer almaktadir.
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Nota 5. Birinci boliim / 138-143.61giiler arasi

Kadansin sekillendirilmesi ve yorumlanmasi solistin becerisini 6n plana
ctkarmaktadir. Milan Turkovic “Analytische Uberlegungen zum klassischen
Blaser-Konzert am Beispiel von Mozarts Fagott-Konzert KV 1917 adl
kitabinda birinci boliimiin kadansi ile ilgili olarak kadans uzunlugunun
onemli bir faktér oldugundan ve bu sinirin iyi belirlenmesinden, kadans igin
bilinen ve geleneksel olarak uygulanan kati kurallarin savunulmamasindan,
uzunluk ve sekil bakimindan eserin tamamiyla dogal bir uyum iginde olmas1
gerektiginden bahsetmektedir (Turkovic, 1981: 15).
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Ik bsliim, kadansin ardindan orkestranin dinamik ve kararli etkisi ile
son bulur.

3.2. ikinci Boliim: Andante ma Adagio

Eserin "Andante ma Adagio" olan ikinci boliimii tek bir tema iizerine
yazilmisg lirik ve siirsel bir karakterde olup A—-B—A—(B) lied formundadir.

Milan Turkovic, bu boliimiin genellikle sakin ve yavasca sdylenmis bir
sarkiymig gibi yorumlandigindan bahsetmektedir. Ancak Turkovic’e gore bu
boliim “Adagio” (Agir basli ve gosterisli bir deyis ile) degil “Andante”
(Yiiriikge) dir. “Andante” asil tempo belirteci, “ma Adagio” ise ifadenin
tanimlanmasi i¢in aciklayici bir ektir. Turkovic’e gore bu bdliim agir bir
tempoyla calindiginda huzursuz - rahatsiz edici bir his ve sikigiklik etkisi
yaratirken, akict bir tempoyla ¢alindiginda yavas bir his uyandirmaktadir
(Turkovic, 1981: 16).

Mozart’in agag iiflemeli ¢algilar icin yazdig: diger eserlerinde oldugu
gibi, bu béliimde de yorumcunun bireysel miizik anlayisi ve calgi hakimiyeti
o6n plandadir. Bolimiin dramatik ve gdsterisli melodileri, yorumcunun
calgiy1 esnek kullanma becerisine gore sekillenir.

Solo, orkestranin ana temay: sergilemesinden sonra baslar ve yayh
calgilarin ritmik yapisi ile dramatik bir etki yaratir. Eserin lirik karakterine
uygun olarak obualarin 12. 6l¢iideki kisa ve hafif notalar1 solonun 13.
Olciideki girigini hazirlar. Nota 6’daki cergeveler yayli galgilarin ritmik
yapisini gostermektedir.
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Nota 6. ikinci boliim / 7-12.6]ciiler arasi
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23. 0lcii ile baslayan tema, giris temasima zittir. Turkovic bu kismi
yorumcunun senkoplart sekillendirme ve yaratici becerisine dayanan bir yer
olarak tanimlamaktadir (Turkovic, 1981:19). Zitlik etkisi sadece yogunluk
ile degil ayn1 zamanda ton ve vibratonun dikkatli kullanim ile ortaya ¢ikar.
Bu zitlik, nota 6’daki senkoplarda goriilmektedir.
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Nota 7. Tkinci boliim / 23-26.6¢iiler arasi

Ana tema, boliimiin 27. Olciisiinde birinci kemanlarin 6n vurusu ile
yeniden baglar. Bu 6n vurus 6l¢iiniin birinci zamaniyla birlikte calindig1 gibi
aynit zamanda vurustan Once de c¢alinabilmektedir. Kemanlarin 6n vurusu
nota 8’in ilk dl¢iisiinde goriilmektedir.
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Nota 8. Tkinci béliim / 27-28.6l¢iiler arasi

Klasik miizikte apojatiiriin 6nemli bir rolii vardir. 18. yiizyilin miizik
anlayis1 apojatiir notalarimin biiyiik bir agirlikla ve onlar takip eden temel
notalarin vurgusuz calinmasi gerektigini yansitmaktadir. Birinci boliimiin 31.
Olciistindeki bu durum, nota 9°da goriilmektedir.
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Nota 9. ikinci béliim / 31.61¢ii
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Kadans bolimii, birinci boliimiin kadansinda oldugu gibi yorumcunun
eseri 6zlimlemesine gore sekillenir ve bolimiin armonik yapis1 goz oniinde
bulundurularak dengeli ve eserin dziinii yansitacak sekilde yorumlanir. Ikinci
bolim, kadansin ardindan orkestra ile biter.

3.3. Uciincii Boliim: Rondo: Tempo di Menuetto

Eserin ii¢lincli boliimii, rondo (Bir bolimiin siirekli tekrarlanmasi ve
yeni boliimler eklenerek tekrar eden miizik formudur) formunda ve tam
gelismemis ti¢ boliimlii lied (A-B-A formundan olusan {i¢ boliimlii sarkidir)
formundadir. Eserin final bolimi, ilk iki boliimiin yarattig1 etkiye zit bir
karakterdedir. Boliimiin yapist bas partisinin yiriiyiisii {izerine kuruludur.
Solo, orkestranin ana temay1 sergilemesinden sonra baglar ve ritmik olarak
kemanlara zitlik yaratir. Nota 10°daki cergeveler bu zitliklar1 gostermektedir.
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Nota 10. Ugiincii bolim / 21-24.6¢iiler arast

44. Olgliniin son on altiliginda orkestranin aniden forte niiansina
yiikselmesi, solonun iki ciimlesi arasinda bir baglant1 kurar ve esligi 6n plana
cikartir. Bu baglanti, nota 11°deki ¢ergevede goriilmektedir.
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Nota 11. Ugiincii boliim / 43-45.6¢iiler arast

59. olcii ile baslayan miizik climlesindeki 6n vuruslar, yorumcunun
ortaya ¢ikarmak istedigi karaktere bagli olarak vurustan once ya da vurus ile
birlikte ¢almabilir. Vurustan once ¢alinmasi yumusak ve zarif, vurus ile
birlikte ¢alinmasi ise sert bir etkinin ortaya ¢ikmasini saglar. Nota 12°de 59.
Olcii ile baglayan 6n vuruslar goriilmektedir.
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Nota 12. Ugiincii boliim / 59-62.6]ciiler aras1

101. olgiide hiizlinlii bir etkiyle baslayan solo, 106. dlgiide kadans ile
biter. Kadanstan sonra eserin ana tema ile devam etmesi kadansin kisa ve
etkileyici olmasim gerektirir. Boliim, orkestranin ritmik ve coskulu etkisi ile
son bulur. Nota 13’de 101. 6¢lii ile baslayan hiiziinlii solo yer almaktadir.
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Nota 13. Uciincii bolim / 101-106.6¢iiler arasi

SONUC

Albert Einstein’in “Gerg¢ek dehalar géklere uzananlardwr, Mozart ise
gokten inmistir” (Say, 1994:298) ciimlesinde bahsettigi gibi ender
yeteneklerden biri olan Wolfgang Amadeus Mozart, klasik donemin {islup ve
bicimini tam anlamiyla yansitmis, kendinden sonraki bestecilere ilham
kaynag1 olmus ve kisa yasami boyunca yasadig1 sikint1 ve kotii kosullar bir
kenara birakip eserlerine kendi dogasinin seslerini aktarmistir.

Glinlimiizde egitim miifredatinin hala vazgecilmez bir parcasi olan
kongertonun zekice ve alayci olarak ele alinmis temalari, ¢alginin fiziksel ve
karakteristik  yapisiyla biiyiik bir uyum saglamakta ve c¢algiyla
0zdeslesmektedir. Eserin yalinligi ve dinginligi Mozart’m eserlerine
yansittig1 dogal dengesini ¢agristirirken, donemin gosterisini de yansitir.

Eserin ilk boliimii, orkestranin ana temayi keman ve kornolarin ritmik
ve kararli bir bi¢imde sergilemesiyle baglar. Solo, orkestradan sonra ana
temay1 tekrar sergileyerek dinamik bir etki yaratir. Solodaki virtidziteye
dayali pasajlar her ne kadar teknik beceriyi gerektirse de, aslinda tema
dengesinin bazi notalar {iizerine kurulu oldugu fark edilir. Kadans,
yorumcunun eseri Oziimsemesine gore sekillenir ve ilk boliim kadansin
ardindan kararli bir ifade ile son bulur. Eserin ikinci boliimii, ilk bolimiin
yansittig1 kararli etkiyi devam ettirir. Bu boliimde siikiinet ve barig dolu
melodiler goze c¢arpar. Solo, orkestranin ana temay1 sergilemesinden sonra
baglar ve lirik melodilerle yayl ¢algilarin ritmik yapisi {izerinde dramatik bir
etki yaratir. Boliim, kadanstan sonra orkestra ile biter. Uciincii boliim, rondo
formunda ve ilk iki boliime zit temalar iizerine kuruludur. Heyecan dolu ve
ritmik bir yapidan ibarettir. Eser orkestranin coskulu havasi ile son bulur.
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Giliniimiiz teknolojisinin sundugu imkanlarla calginin gelisimi biiyiik
oranda tamamlanmis olsa da, eserin yorumlanmasi hala ¢ogu yorumcu igin
cesitli teknik zorluklar1 beraberinde getirmektedir. Teknolojinin geligsmesi
orkestra ve calgi arasindaki ses dengesinin artmasina, calgiya eklenen
yardime1 perdeler ile sesler arasindaki gecislerin kolaylasmasina ve
entonasyonu, daha temiz seslere ulasilmasina yardimc1 olmustur.

Klasik dénem igerisinde en ¢ok bilinen fagot eseri olan Si Bemol Major
Fagot Kongertosu, cogu yorumcu tarafindan donemin karakteristik
ozellikleri ve bireysel miizik anlayisi ile harmanlanip sunulmasina ragmen,
halen birgok yorumcu tarafindan da dénemin stilini yansitmak adina tekdiize
bir bigimde sunulmaktadir. Bu durum karsimiza ¢ogunlukla “dogru yorum”
ad1 altinda geleneksel aliskanliklarla sekillenmis, diisiincesiz tekrarlardan
ibaret olan ve stilistik uyumsuzlugun hakim oldugu bir bi¢im olarak ortaya
cikmakta ve bireyselligi ortadan kaldirmaktadir. Miizik terminolojisinde
“dogru yorum” kavrami kadar ¢ok yonlii ve belirsiz bagka bir kavram
yoktur. Hatta s6z konusu klasik dénem ve 6zellikle Mozart oldugunda bu
durum birgok tartismay1 da beraberinde getirmektedir.

Hem dogustan iistiin bir yetenegi, hem de bdylesine etkileyici bir eseri
ifade edebilmek, Mozart’1 ve miizigini iyi tanimakla alakalidir. Bu nedenle
eserin donemsel karakteristik 6zellikleri ve Mozart’in bakis acis1 gdz Oniine
alarak analiz edilmesi, bireysel miizik anlayisinin gelismesini saglar.
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