CEMAL SAKAR’IN MEVLIT OYKUSU: EDEBIYAT SOSYOLOJI
ACISINDAN BIR DEGERLENDIRME

Cemal Sakar’s Story of the Mevlit: An Evaluation from the Sociology of
Literature Point of View

M. Murat OZKUL *

OZET

Toplumlarm tarihi, kiilturel kodlarmi anlamada edebiyat metinlerinin
ayr bir yeri vardrr. Adeta, toplumun arkeolojisi diyebilecemimiz bircok toplumsal
olguyu metin icinde bir araya getirirler. Metinlerde kullanilan dil, semboller,
imajlar tizerinden kulturel unsurlar metine girer. Edebi metnin yazari kendinden
once olugan sosyo-kulturel butunluaii kendi yagadi?1 donem agismdan yorumlar.

Sonugcta, metni bir araya getiren yazar da, toplumun hafizasmm hem
bir parcasi hem de aktif katki saclayicisidir. Yagadi donemin kaydmni tutarak,
yon bulmak isteyen topluma yasadiklart hakkinda bir fikir verir. Yazar, kendinden
once olugsmus ve zaman i¢inde yeni sosyal eklerle decisen toplum sartlarmm
son geldiri noktay1 belli bir perspektiften ve tutarliktan hareketle dizenli ve
anlagilir hale getirmeye caligmaktadir. Bu sayede topluma ait sosyo-kiultirel
malzemeyi dacmikliktan kurtararak edebiyat disiplini i¢inde kurgular. Toplumun
arka planinda yatan zihinsel, duygusal ve sembol diinyasini goriiniir hale getirir.

Cemal Sakar’m Mevlit oykust de boyle bir arka plani i¢inde barmdirrr.
Yuzlerce yillik tarihsel bir gecmige sahip mevlidi, Ikibinli yillarin sosyal
ekleriyle birlikte tahkiye eder; oykuintin imkanlarmi kullanarak sosyal malzemeyi
isler. Toplumsal hafiza icinde dacmik olarak duran ve birbiriyle temasi
bulunmayan toplumu, insany, ritiieli ve geleneri bilim mant@iyla ayrigtirp
kategorize etmeden edebiyatm diliyle bir araya getirir.

Bu makalede Cemal Sakar’m Mevlit dykuisuiinii edebiyat sosyolojisinin
imkanlariyla ¢ozumlerken; bir olgu olan mevlidi daha ¢ok rituiellerin toplumsal
hafizaya katkilar1 ve toplumda gorduei iglevleri acismdan anlamaya ¢aligacadiz.
Makalede yontem olarak, kendimizi Mevlit dykusuiyle smirlandirdieimiz igin
ritiellerle ilgili elestirel bir bakis acis1 kendili®inden doemustur.

Anahtar kelimeler: Edebiyat Sosyolojisi, ritiiel, mevlit, toplumsal
hafiza
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ABSTRACT

Literary texts have a special place in histories of societies and in
understanding their cultural codes. In a sense, they combine various social
facts, which could be called archeology of the society, together in texts. Cultural
elements enter into texts through the language, symbols, and images that are
used in texts. The author of the literary text interprets the socio-cultural totality
that came into existence before him/her. The author who builds the text is both
a part of the societal memory and somebody who contributes in its formation.
By recording its time, s/he provides some insights, about what s/he has
experienced, for the society that wishes to find its direction. The author tries
to make changeable social conditions more orderly and understandable by
utilizing from a certain perspective and consistency. This way, s/he rebuilds,
within the discipline of literature, socio-cultural materials that are otherwise
unorganized. Intellectual, emotional and symbolic things at the background of
the society become visible through this action of the author.

Cemal Sakar’s story of the mevlit (Arabic word for the birth of prophet
Muhammed) too has such a background. He rewrites the mevlit, which has a
historical background of hundreds of years, in the light of contemporary social
facts; he exploits social materials by using the potentialities of story-telling.
In his mevlit, the individuals of the society, who have no connection with each
other and who remain desultory in the memory of the society, human-beings,
rituals, and traditions are brought together in literary language without any
categorization of scientific logic.

While analyzing Cemal Sakar’s story of the mevlit within the boundaries
of the sociology of literature, this article tries to explore the mevlit from the
point of view of rituals’ contributions and functions for societal memory. Since
the scope of the article is limited with the story of the mevlit, a critical perspective
on rituals will be naturally emerged.

Key words: Sociology of literature, rituals, mevlit, societal memory.
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Toplumlarm tarihi, kitltiirel kodlarni anlamada edebiyat metinlerinin
ayri bir yeri vardrr. Adeta, toplumun arkeolojisi diyebilece@imiz bircok toplumsal



olguyu metin icinde bir araya getirirler. Metinlerde kullanilan dil, semboller,
imajlar Uizerinden kultirel unsurlar metine girer. Edebi metnin yazari kendinden
once olusan sosyo-kiulturel butunluaii kendi yagadi@ donem agismdan yorumlar.

Sonugta, metni bir araya getiren yazar da, toplumun hafizasmm hem
bir parcasi hem de aktif katki sarlayicisidir. Yagadi1 donemin kaydini tutarak,
yon bulmak isteyen topluma yasadiklar hakkmda bir fikir verir. Yazar, kendinden
once olugsmus ve zaman i¢inde yeni sosyal eklerle decigen toplum sartlarmin
geldiri son noktay1 belli bir perspektiften ve tutarliktan hareketle duzenli ve
anlagilir hale getirmeye calismaktadir. Bu sayede topluma ait sosyo-kulturel
malzemeyi dacmikliktan kurtararak edebiyat disiplini i¢inde kurgular. Toplumun
arka planinda yatan zihinsel, duygusal ve sembol diinyasmi goriintir hale getirir.

Cemal Sakar’m Mevlit oykusit de boyle bir arka plani icinde barmdirir.
Yiuzlerce yillik tarihsel bir ge¢mise sahip mevlidi, Ikibinli yillarin sosyal
ekleriyle birlikte tahkiye eder; Oykuiniin imkanlarmi kullanarak sosyal malzemeyi
isler. Toplumsal hafiza i¢cinde dammik olarak duran ve birbiriyle temasi
bulunmayan toplumu, insani, ritiieli ve gelenewi bilim mantyla ayrigtirp
kategorize etmeden edebiyatm diliyle bir araya getirir.

Bu makalede Cemal Sakar’m Mevlit dykusiinii edebiyat sosyolojisinin
imkanlariyla ¢oziimlerken; bir olgu olan mevlidi daha cok rituellerin toplumsal
hafizaya katkilari ve toplumda gordu=ii ilevleri agismdan anlamaya calisacaniz.
Makalede yontem olarak, kendimizi Mevlit oykusityle smrlandirdi®miz icin
rituellerle ilgili elestirel bir bakis acisi kendilirinden do@mustur.

1. Rituellerin Dili

Toplumlar, ortak yasantilarmi ve decerlerini normlarla kuvveden fiile
cikararak varliklarmi tiyelerine kabul ettirmek isterler. Toplumda goruniir olma
hali, hafiza olusturan dnemli gunler, aylar, bayramlar, merasimler, muzikler
vasitastyla mumkun olur. Bunlarm her biri toplum amacinda bir isleve sahiptir.
Bu islevler, toplumlarm duyus, dustinusg, tutum ve kiilturleri hakkmnda fikir
sahibi olmamiz1 kolaylastirir. Nasil bir toplumsal yapiyla kars1 kargiya
oldurumuzu derin tahlillere girmeden bu ipuclari sayesinde o@reniriz. 11k
bakista toplumsal iglevlere, i¢cinde bulunducumuz toplumun geleneksel-modern
olusunu ya da butunlesme/cozulme i¢inde oldurunu genel hatlariyla fark
ettirecek bicimsel (form) kiilturel unsurlar ya da ritieller olarak da bakabiliriz.

Marc Abeles’in (1995:145) bir yandan bilmeyle ilgili bir bazlanti,
kutsal ve ilahi olanla bir iligki ve ( hareketlerle, sozlerle, nesnelerle somutlagan)
bir simgeler butununu belirli kogullarda orgutleyen, siralayan ve paylasilan



decerler dergisi (corpus) olarak betimledii ritiieller, sosyal yapidaki her turlu
insana ait ortakliklara hizmet etmeleri sayesinde bacli bulunduklar: kurumlar
uzerinden toplumun butiinlesmesine katki saclarlar. Ancak, dicer taraftan
butunlegme refleksini bir kalkana donusturerek toplumlardaki yeni dezigim ve
gelismelerin algilanmasi ve yorumlanmasinda birer engelleyici olabilirler.
Kisacasi butunlestirici nitelikleriyle bir araya getirirler ayrica ¢ozuciu etkileriyle
toplumlari her daim sarsarlar. Butuinlestiren ritueller, toplumsal decigmelere
gecit vermeyen duradan yapilagsmalara da kendilicinden hizmet ederler. Toplumsal
yapida dexigimin gerekli olducu zamanlardaysa derisimin karsisina, dnce
toplum a@acmm canlil®mni muhafaza eden sosyal rituieller dikilerek decigime
mukavemet gosterir. Yine ritueller icin diyebiliriz ki, tarihsel suirecte toplumlarm
hafizasma surekli yeni sosyal ekler yaparak bir yandan toplumsal yapmmn
geleneksel yuklerini, ritiiellerini ve benimseme/itaati kolaylagtiran torensel
suslerini artwrarak zenginlestirirler. Dicer yandan da yuzyillar i¢inde rituel
bollucu giderek yuke donusur. Bu durum, beraberinde partallagmay1 ve
donuklagmay1 getirir. Ritueller, halk kitlelerinin vazgecemedizi aligkanliklar
haline geldikleri oranda toplumun bir pargasi haline gelirler ve kendilerini
icinde islev gordukleri topluma dayatirlar. Iste tam bu noktada ritueller, demigimi
simgeleyen kivrak ve pratik yeni uyarlamalar1 ‘hafif’ ve ‘duskun’ ilan ederek
halki kendilerinden yana taraf olmaya zorlayarak mesruiyetlerini saclama
yoluna giderler.

Bu noktada rituiellerin ya da merasim pratiklerinin hangi ihtiyaca binaen
ortaya ¢iktiklarmi tasvir etmemiz gerekmektedir. Toplum i¢inde gorduxiimiiz
mevlitler, bayramlar, di=iinler gibi torensel olgular aslinda bir bagma derillerdir;
asal bir olgunun pargalaridirlar. Ornerin bir dinin, toplum tarafindan daha
somut anlagilmasmi saclamak ve dinsel yapmm toplum ici kurumsallagmasmi
surdirmek maksadiyla roller ustlenirler. Ancak ritiieller; topluma yeni giren
dinsel unsurlarla ayni anda do=an naif seyler dexillerdir. Burada daha ¢ok
halkin vazgecemedizi dnceki doneme ait unsurlarn beden-kaliplarmi kullanilar.
“Yeni din’e ait soyut kodlarm, toplumda dnceden varolan rittiellere agilanmasiyla
birlikte, rituieller melezlegirler. Bir anlamda toplumda ¢atigmaya yol agmayacak
sekilde yeni ile eski unsurlar harmanlanirlar. Yeniliklerin toplumsal yap1
icerisinde olugturabileceri kirilmalar ve uzaklagmalar; buyuk gerilim ve
catigmalara yol agmayacak sekilde normallesirler. Dinsel pratikler olarak ortaya
cikan ritueller, gecmisten giiniimuize bir¢ok anlam katmanlarina sahip olarak
anonimlesmislerdir ve giderek muxlaklagan bir seye doniismeye yatkin hale
gelmiglerdir. Ancak rituieller, topluma yeni gelen dini unsurlart icerden ¢uriitmeye
ve tahrif etmeye her ne kadar yatknsa da toplum butunlueiine yaptiklar: katkilar



nedeniyle toplumun tyelerince ¢ounlukla olumlu kargillanmaktadir. Mevcut
toplumsal yapy, rituellerin bozucu etkilerinden daha ¢ok buitinlesmeye yaptiklari
olumlu katkilar1 goz dntinde bulundurarak yeni gelen bir dini 6ge icin eskiye
ait bir ritueli feda etmemis olur. Bu nedenle, eskinin ve yeninin uzlagtrilip her
ikisinden parcalar tagiyan daha farkli rittieller kolaylikla tercih edilmektedir.

Rituellerin yukarida bahsetticimiz karmagik i¢yapisi, nerede kullanilmast
gerektivi hususunu da zorlagtirmakta; onemli gorig ayrilklarma neden olmaktadir.
Ancak, bu gorus ayriliklari tartismasma girmeden derdini iyi anlatan bir tanim
olarak Lukes’a bagvurmakla yetineceriz: Rituiel, onu kullanacaklarmn dikkatini
ozel bir donem tasidmi dustindukleri dugtinceyle ve duyguyla ilgili seylere
ceken, simgesel nitelik tagtyan tiirden ‘kurallarca yonetilen’ etkinlikler olarak
gorulmektedir ( Lukes, 1975: 291). Connerton, Toplumlar Nasil Animsar? adli
calismasmnda Lukes’mn tanimma anlam ve aciklama getirmek i¢in yeni onermeler
ileri surmektedir:

"Ritueller ve torenler, yalnizca olani dillendirici ve dile getirici nitelik
tagirlar. Goze ¢arpan bir duzenlilikte ve bir dizenlilik i¢inde yapilirlar. Resmi
bicimler almislardir ve belirli bir bigeme baclanma, basmakaliplagma ve belli
aralarla yinelenme ewilimi tagirlar... Duygulari diga vurucudurlar; ancak, bu
onlarm temel ozellikleri dexildir."

"Torenler, onlar1 uygulayanlarca, kayitsiz sartsiz uyma yukumluluail
bi¢iminde olmasa bile, uyulmasi yukiimluliieit bulunan seyler olarak algilanirlar
ve kendilerine toren deceri verilmis olan eylemlere engel olmak, her zaman,
bir kimsenin ya da bir grubun bir bagkasma verdici dayanilmaz incitici davranis
olarak algilanir... torenlerin etkileri, toren zamanlariyla sinirlt
dewildir...Torenlerin, onlar1 gerceklestirenlerin yagamlarma decer ve anlam
kazandirma gugleri vardir. Tim torenler yinelenir ve yineleme, kendilicinden,
gecmisiz kesintisiz surdurulduciinit dugundurir... yeni yil ve dosum gunleri
gibi, yilin dongusuyle ilgili, yinelenen torenler vardir... bu kutlamalarm
bazilarma istekle katilinir; bazilarma katilmak a=ir gelir ve bazilari insant
esnemeye zorlamaktan Ote bir etki yaratmaz. Ama bunlarm hepsinin ortak
ozellizi ve onlari daha genel anlamda toren kategorisinden ayiran sey, gecmis
ile iliskinin surduietinii diigiindirmelerinden ote, acik¢a boyle bir suireklilicin
varlrmm ileri sirtilmesidir. .. gecmis bir tarihte yer almig olaylarm bir anlatismmn
torensel olarak yeniden oynanmasiyla, pek dewrisiklik gostermeyen belli bir
bicime baclanmig eylemlerin ve sozcelerin srralanigmmdan olusan gosterileri
icerecek bicimde, olduke¢a incelikli yenilenmesiyle gerceklestirilmeleridir"

Connerton’a gore, gecmis bir tarihin kurucu olaylar kiimesinin bir



toren biciminde anilip kutlanarak, gecmisin suirduriildiett yolundaki bu acik
sav, hi¢bir yerde, dunyanm butyuk dinlerindeki kadar bol dile getirilmemistir
(Connerton, 1992: 70-72).

2. Bir Dini Rituel: Mevlit

Insanin doaduau yer, doema, doculan zaman’ olarak anlam verilen
mevlit kelimesi; zaman icinde "Hz. Muhammed’in do®umunu anlatan manzum
eser" (Devellioalu, 2008) olarak adlandirilmis ve son olarak bu manzum
eserlerin okunarak icra edildiri merasimler de ‘mevlit” adni almistr. Mevlitlere,
Islam ulkeleri olarak niteledi@imiz her uilkede yaygm bir sosyal-dini rituel
olarak rastlanmaz. Ozellikle, Eski Anadolu Sel¢uklularinda ve Selguklularn
pesi sira Osmanli corrafyasmnda rastlanmaktadir. Musluman Araplarm, Hz.
Muhammed’in dofumunu kutlamak icin onun dlumiuinden sonra herhangi bir
toren duzenlediklerine dair bulgular mevcut derildir. Sezai Karako¢’da kandil
geceleri kutlamalar1 iizerinden ayni fikre vurgu yapmaktadir. Karakog, gecmigte
Mevlit Kandili’nin ¢ok zengin, sasali torenlerle kutlanmasmnin ardinda, Hz.
Isa’nin dorumunu bir dini esasa donugturtip buytuk gurultu ve gosterisle kutlayan
Hrristiyan dunyasiyla gizli bir yarigma duygusunun olduc@unu dusunmektedir
(Karakog, 1998: 135). Islam’m iki bayrami olmasma karsm Hiristiyan ve Fars
kokenli bayramlar butyiik bir cogkuyla Islam kulturi icine girmeye baglamugtir.
Ornerin, Fatimiler doneminde Ramazan ve Kurban bayramlarmm dignda halk
tarafindan kutlanan on yedi ayr1 giniin varli kaynaklarca tespit edilmistir
(Vatandag, 1991: 343). Bu merasimler, halk eliyle yapilmiyor daha ziyade
devlet eliyle ve smirli kutlamalar seklinde yerine getiriliyordu. Rituellerin ve
merasimlerin devlet eliyle yapilmasi; uygulamalarm cesitlili®ini artrmig ve
toplumda kalict hale gelmesini hizlandrmigtr. Ritiiel artigmdaki bir dicer
etken de bir rituelin aslinda bagka bir rituelin sartlarini olgunlagtirmast i¢in
hazrlanmasidir: Fatimi Devleti’nin diizenledii torenlerden biri olan Peygamberin
dorumunun kutlanmasi, Sii gelenewi icerisinde Ali i¢in yapilacak mevlit
torenlerine alt yap1 olugturmasi olarak yorumlanmistr. Bu gayretlere karsm,
Sii gelenexi icerisinde mevlit torenleri tutunamamig ve bunun yerini Hiseyin’in
sehadetini konu edinen Kerbela adiyla eski Zerdust gelene=i mengeli torenler
almigtir (Kut, 1999).

Musluman toplumlarda torensel kutlamalar sureklilik kazanarak devam
etmistir. Ornerin, Abbasiler doneminde kutlanan Nevruz ve Mihrican bayramlart
da coskuyla kutlanan rituellerin en bilinenleri ve yaygmlik kazanmig olanlartydi
(Vatandag, 1991:342). Sii topluluklari, Ali’nin do@um kutlamasmi mevlit
torenleriyle yerlestirememigler ve zamanla Nevruz bayrami tizerine aktarmiglardr.



Islam fetihleriyle birlikte karsilasilan bagka kiilturlerin etkileriyle farkli
din ve kulturlerden nakiller de yapilmis, yerli ve 6zel guinler yoluyla yeni yeni
bayram ve mubarek gunler zamanla ortaya ¢ikmaya baglamistr: Peygamberin
ana rahmine dusiis giinii, Peygamberin dorum guinii, Ali’nin dofum gin,
Kerbela olay1 giinui ilk akla gelenleridir (Vatandag, 1991: 342). Onceki dinlerin
vasttastyla alismis bulunduklart mistik kultur izerine yine mistik bir nitelikle
gelen Islam’m, genis capta eski dinlerin kalintilartyla bunlar1t mitolojik sifahi
gelenekler halinde saklayan sosyo-kiilturel bir zeminde birleserek decigime
ucramasityla zaman i¢inde mevlit gibi ritiieller meydana gelmistir. Denilebilir
ki, Islam’dan once mevcut olmug bulunan bazi dinlerin kalintilarmi Islami
kavramlarm icinde birlestiren ve yocuran bir senkretizm (bacdagstirmacilik)
acik bir sekilde gozlenmektedir (Ocak, 2003: 44).

Mevlidin ginimuizdeki manasiyla, halkin katilimmm da saclanarak
ve buyuk ziyafetler ve solenler tertiplenerek bir bayrama doniigmesi Selguk
Atabeklerinden Muzafferuddin Gokbori’nin donemine tekabul eder
(Banarl;,1998: 481). Bu donemden sonra mevlit, Islam aleminde yayilmig ve
gosterigli kutlamalarm yapildie bir toren haline gelmistir. Islam alemi ifadesi;
Anadolu sahasi ve dicer bazi Islam ulkeleridir. Nitekim Azerbaycan ve Orta
Asya Turklerinde mevlit bilinmemektedir (Bayat ve Cicioxlu, 2008).

Mevlit merasimleri, 16 yuzyilla birlikte Osmanli merkezi iktidariyla
ozdeslesmis ve bu sebeple de tabii olarak siyasallagsmig ve muhafazakarlagmis
geleneksel Islam kaliplariiginde yer bulmustur. Osmanlilarda ilk mevlit merasimi
1589 yilinda III. Murat doneminde icra edilmistir (Aymutlu, 1995: 51). Osmanl
Imparatorluru’nda mevlit torenleri 6zellikle bir milat vermek gerekirse Silleyman
Celebi’nin Vesiletiin Necat’1 (mesnevi) yazmasiyla on besinci yuizyil baglarmdan
sonra yeni bir icerik kazanmistir diyebiliriz. Zamanla mevlitlerde, yerine gore
vaazlar ve nasihatlere yer verilmistir. Daha sonraki donemlerde, belirli
makamlarda ve nadir rastlansa da calgili ve nefesli sazlar eslirinde okunducu
zamanlar olmustur.

Bahse konu edilen 0zel giin, kutlama ve rituelleri ‘kulturel Islam’
dairesi icinde ele almak mumkindur. ‘Halk Muslumanler’nda yuzyilardir
kitabi Islam’dan daha derinlere iglemis bir halde bugtine kadar gelmistir. Zaten
bunlarm pesi sira toplumda ¢ok yaygmn olan muzik de, mevlit veya ilahi adlari
altinda camilere girmesiyle birlikte daha ¢ok mesruiyet kazanmigtir.

Mevlit merasimleri, butiin elestirilere ra@men ayakta kalmay1 bilmis,
gecirdiai bagkalagimlarla decigimini surdurmustur. Peygamberin meziyetlerini
animsamak ve documunu anmak i¢in baglayan surecte, zamanla icra ortamlari



ve iglevlerinde dexrigiklikler meydana gelmistir. Merasimler, Anadolu’ya yayilmis
ve ¢ok derigik ortamlarda ifa edilmistir. Ginimuzde, genellikle bu torenlerde
okunan manzumelerin kime ait olducunu, bu eserin yaziliy amacmi bile bilmeyen
Anadolu halki, mevlit torenlerini dini bir toren olarak ve bu torenlere katilmay1
da dini bir gorev olarak alglamaktadir (Kamil, 1982).

Bu nedenle dncelikle hayatmn gecis torenlerinde ve dzellikle de yedisi,
kirk, elli ikisi gibi olen kisinin arkasmdan yapilan anma ve sevap kazandirma
gunlerinde ‘mevlit okutmak’ vazgecilmez bir dini vecibe olarak kabul
edilmektedir. ‘Docum’ anlamma gelen ‘mevlit’in, 6lim torenlerinde icra ediliyor
olmasi bir tezat gibi goriinse de mevlit torenlerinin dini bir rituel olarak
algilantyor olmasi bu duruma aciklik getirmektedir.

Ozetlemek gerekirse bir Turk icadi olan mevlit, toplumsal, kultirel
sartlarla karigmis bircok inanci kendi buinyesinde barmdirmaktadr. Halk Islami
terimiyle ifade edebilececimiz bu vasatta inanglar ve sosyal hayat tarzi olarak
yorumlanarak yasananlar, Islam’m dlcuilerine belli oranda sadik kalmaktadir.
Bununla birlikte daha ¢ok, geleneksel yasantinmn belirledi=i, kismen hurafelerle
ve tasavvufi etkilerin sekillendirdi=i bir Muslimanlik yorumu temel almmaktadir
(Ocak, 2003: 52). Halk Islamy, i¢cinde genellikle molla ve ulemaya gore batil
olarak adlandmrilan bir dizi inang, eclence, uygulama gibi Islamiyet’ten onceki
Turk dini-inang pratikleri ‘mevlit’ ad1 altinda toparlanmig ve bu kelimenin
anlam yuku sasirtict bigimde genisletilmigtir (Bayat ve Cicioalu, 2008: 149).

Suphesiz dinin temel 6=eleri arasinda olmayan bu uygulamalar dinin
esas1 olarak gorilmemis daha ¢ok siisit olarak algilanmistir. Isa peygamberin
do@umunu karnaval, paskalya ve festivallerle kutlarken gozlenen icki, zaman
israf1 gibi aligkanliklara, biz de rastlanmamaktadir. Daha ¢ok Islam’m kulturel
bir forma donuigtueii bu ritiellerde; tekbirler, naatlar ve ilahilerle ruhu yuiceltme
soleni yasanir. O gece buitiin miiminler, insanlik ve hakikat tarihini Peygamberin
doum anmnda yasarlar: "(...) peygamberimizin diinyaya gelisi, bir kargilama
toreniyle kutlanir. O gece butiin mii’minler, insanlik ve hakikat tarihini bir
anda, Peygamber Efendimizin docum anmda yasarlar... peygamber do=du.
Islam da onda yeniden tim kemaliyle doxdu. Ve biz onda doaduk. Mumin
gonil bu sevinci kana kana yasar. .. kendi doaumumuzu, butiin bityuklerimizin
documunu da yasariz, kutlariz peygamberimizin doeum giinii kutlamasinda.

Fizik dorumumuzu devril, gercek documumuzu, ruh dorumumuzu"
(Karakog, 1998 : 137-138). Bu anlatimlar, Islam’m soyut anlamda bir din olarak
temel kaynaklardaki Islam dinini, onun inang, ibadet, ahlak vs esaslarma
dorrudan isaret etmez. Daha ¢ok, bu dinin tarihsel siire¢ icerisinde Muisluman



denilen toplumlarca yorumlanarak pratice aktarimis, yaganmig, son tahlilde
‘kulturlesmis’ sekillerinin adidir ve oradan beslenir. Islam’m ayri, Musliman
toplumlarm yagadiklari tarihin ve o tarih icinde yarattiklari kitltirin ayri olducu

imasi1 yapilmaktadir. Ayrimi yapilan ve kulturlesmis Muslumanliklardan biri

olarak yakm tarihimize damgasmi vuran son donem orneklerinden biri de
Kemalist Muslumanliktir. 19.yuzyil pozitivizmine dayanmak suretiyle, kamu
alanmndan tecrit edilen Islam’m Kemalist Muislumanlik diyebilece®imiz, yalnizca

inang ve ibadet yonlerini alip onu da kisisel vicdana birakarak bir ¢esit kilt
Mauslumanl®@ma indirgenmis bicimi doemus ve elit tabakadan yavas yavas
agacilara inmeye baglamustir (Ocak, 2003: 123).

Turkiye, cumhuriyet sonrast donemde pozitivizmin guiglu etkisi altinda,
milliyetci, laik ve Batic1 bir zeminde gekillenen yeni ideolojiyle farkli bir yola
girmistir. Ancak halk, bu catigmalara ve kayiplarma ra@men vazgecemedi®i
rittiellerini, resmi kural ve pratiklerin daha ¢ok hissedildi=i camilerden, kendi
ozel alanlarma yani evlerine dooru kaydirmigtir. Serif Mardin’in tespitine gore
(Mardin, 1995: 242), devrimlerin en buyuk eksiri buralarda aranmalidr. Laiklik
onderlerinin dinin toplumdaki olamaniistil toplumsal fonksiyonlarmi goremedikleri
icin basitce dini bir ‘vicdan’ meselesi olarak decerlendirmislerdir.

Mevlitler guniimuizde de, butiin yil onemli giinler diginda hatrlanmayan
ve gindelik hayatm digina tagmarak silinen dini ilkelerin vitrine ¢iktie1 belirli
ginlerle smirli bir sosyal dayanigmanm parcasi haline gelmistir. Ne mevlitleri
kutlayanlarda ne de mevlitlerin muhtevasinda herhangi bir yenilenmeye yol
acmayan bir uygulama olarak giderek siradanlagmasmi suirdurmektedir.

3. Mevlit Oykiusiinde Toplumsal Orgii

Cemal Sakar’in Mevlit adli ¢aligmasi sanki bu anlatimmin
gondermeleriyle doludur (Sakar, 2008). Giderek toplumsallagsan ve somut
goruntulere dokiilen ve si@lagan bir dindarlik elestirisiyle beraber yuriir oyki.
Dokuz bolimden olugan dykiiniin Toplanma bolumiinde, sadece mevlitlerden
mevlide takilmak tizere kullanilan "t oyali, iene oyali, ipek namaz ortulerini
rofleli percemlerini agikta birakacak sekilde saclarmm tizerine" atan kadmlarla
carpici bir giris yapilir. Mevlide katilan kadimlar, Cumhuriyet’le birlikte daha
¢ok karsilagmaya bagladi@imiz tipik bir durumuanlatmak tizere dykitye girmis
gibidirler. Sakar dykuisiinde, mevlitlere katilan kadinlar tizerinden bir toplumsal
ve siyasal donemin yakimn cacdaki neticelerini resmetmektedir. Modernlesme,
girdiai her ulkede olducu gibi Turkiye’de de geleneksel kurumlarla suirtigmek
zorunda kalmigtir. Bu kurumlardan birisi de din kurumudur. Osmanli son
donemi ve Cumhuriyet yillar1 boyunca girilen modernlesme surecinde, din



kurumu devletten ayrigmaya baslamig, gelisme hiznda ve ufkunda daralmalar
meydana gelmistir. Bu durum din kurumuna kars1 bir digsmanlik yaratmasa da,
kurum, yetismis din adami ve din adammm temasta olducu kitlelerin taleplerine
tatmin edici cevaplar iiretmede kifayetsiz kalmigti. Modernlesmenin din kurumu
uzerindeki etki ve sonuglariysa en iyi gostergelerini icinde bulundurumuz
donemde olugturmustur. Mevlit 0ykisu, ikibinli yillara kadar tagman din-toplum
iligkilerine ve asmnan rollerine atif yapmaktadir. Oykiuiniin kurgusu gerexi,
toplum yasayismdaki carpkliklar ve tuhafliklar mevlit ortammda canlandirilmigtir.
Halkm din anlayis1, kadin bedenindeki gostergelere bagvurularak izah edilmistir.
Katilimeilarm takdirini kazanmak veya ilgi cekmek maksadiyla mevlide gelen
kadmlar dini rollerine dexil sosyal bedeni rollerine sartlanmiglardir. Mevlide
katilanlar, disiplin ve keskin kurallar iceren dini decerler ve ona ait rituelleri,
yerine getirmekte gevsek davranmaktadir. Yazarm, eteklerin diz alti olmasmi
ozellikle vurgulamasmm nedeni bunlarm mevlit i¢in 0zellikle giyildi®ini gosterir
gibidir. Kurgulanan kadin imaji, dine ait decerlerden beslenmekten ziyade
topluma karigtiemnm farkindaki bir ‘ben farkmdalier’nit kusanmigtur.

Kisacas, dini olarak algilanan mevlidin, merasim kismi dinden esintiler
tagisa da acmrlikli olarak topluma ait beceniler tarafindan kurulmaktadir. Gosterisi
seven kadmlardan, rofleli saglardan, diz altnda kalan eteklerden ya da mevlitten
mevlide acilan, artik namaz icin kullanilmasi bile hatirlanmaz hale gelmisg
namaz bezinden ozellikle bahsedilmektedir.

Ikinci bolum bagli1 Ama’lardir. Burada, ilk bolimde sinematografik
bir dille daha ¢ok ‘godstermeye’ dayanan uislup, yerini diyaloglara birakir. Ol
evindeki sizi, 0lum dusiincesi, duygusalliklar Amalarla zaman zaman kesilir.
Yazar, rituellerin, geleneklerin ve adetlerin dusuincelerimizde tuttucu yeri
hatirlatir. Mevlidin baglama saatindeki mutabakattan tutun da, esini kaybeden
hanimm misafirlerle ilgilenmek zorunda olugsundan, oturma duizenine kadar
her sey; birbirini takip eden pargalarin ¢alistirdior bir sistem dahilinde torensel
hale gelmigstir. Ama bu duizenlilik arasinda ev sahibi, bir yandan merasimin
kusursuz olmasi, hizmette kusur edilmemesi i¢in butun dikkatini ortama
yoneltirken, zaman zaman duydu=u 6liim acist onu ortamdan koparir. Hanimmn
zihninde, mevlitteki duzenlilik ve torensellik; tipki Albert Camus’un
“Yabancr'sindan hatrlanacari izere torensellik i¢inde yapilan ve zaman zaman
ortamdan, zihnen koptukca, merasim ‘sagmali@a’  donuigmektedir. Bu seremoni
icinde hanim kendini mesgul edemediri anlarda, esini hatirlar ve mekanla
ortaklrmi kaybeder. Gidis-gelisler yasayarak katilan konuklarla arasmdaki
sosyal mesafeyi ruh halindeki demigimlere bacli olarak inceltir ya da kalmlagtirir.



Bir Kus Olup Kanatlanmak bolumiindeyse yazar, toplum i¢i kadm-
erkek iligkilerinde yeni bir denemeye girisir. Genelde, geleneksel toplumsal
kodlar; erkeci memnun eden kadinmn neler yapmasimni anlatan bir diizeni esas
alirken, burada surec tersine igletilmistir ve erkek duyarlili harekete gecirilir.
Erkek, hastalimmm giderek amirlagmasiyla esinin yipranmasi arasinda ilintiler
kurar ve hatrralarmi goz dntine getirerek esiyle birlikteliklerinin bu son evresini
tek tarafli bir yuk iligkisi olarak yorumlar. Oysa kadmn; esi saclikli olducu
zamanlarda gu¢ yetiremedizi, son zamanlarnda da kafasinda hazir bulunan ve
geng kizliemdan itibaren yer etmis aile modeli ancak esle timlesik bir hayattir.
Geleneksel yap1 da erkedin ve kadinin verili rolleri vardir ve buyuk oranda
onceden belirlenmigtir. Guniin dezigen sartlarma gore, kiicuk dewisiklikler
yapilir: Ana eksen bozulmaz. Ebeveynlerince, her iki mustakbel es adayi da
cocukluklarmdan itibaren hazr rolleri oynamaya yatkm bicimde evlilik yagsammna
hazirlanirlar. Erkexin koruyucu semsiyesi altinda kurulan ocaktir, aile duzeni.
Oyki de Kus Olup Kanatlanmak bahsinde one cikarilan mesaj cimlelerinin
arkasmdaki sosyal zemin geleneksel rollerle ¢evrilidir. Dolayisiyla erkek,
genglicinden itibaren erkek roluniin tek sahibidir. Ortami yoktur. Ancak, kadinn
toplumsal cinsiyet rolil bu sekilde ‘bir bagmna’ mevcudatini koruyamaz. Oykude
de anladmiz ayni seydir: Kadm, varliini esi olmadan tanimlamaktan
kagmmaktadir: Erkexin kadma yuik oldueunu bildirmesi anindaki disil tepkisinden
kadmin nasil geleneksel bir rol drgusui icinden hayata bakti@ini, yazar bize
oykude su cumlelerle sezdirmektedir:

(Kadm): --"Sen neler soylutyorsun Allahagkma!"

(Erkek): -"ben bir sey soylemiyorum. Sadece boyle olducunu
biliyorum"
(Kadin): -"Sus! Ben sensiz... kadin bagsima..."(s.33)

Oykuci i¢cin onemli olan bu tur atif ve carrigimlar, dicer bolimlerde
sikca kargimiza ¢ikmaktadir. Olum ve 6liim duygusunun aile yagaminda meydana
getirdiri sarsmti ve bosgluk, mevlit merasimi anlatimi icinde, yazar tarafindan
iyi secilmis ctimleler yardimiyla dykiiniin hemen her bolumiinde dolagima
sokulmustur.

Oykiiniin Duvarlar bolumunden de anlayaca®imiz iizere hayatnm
sonuna yaklagmis ve olumil bekleyen ‘evin direri’ olan karakter, sanatkar ve
ince zevklere sahip bir erkektir. Birka¢ bolum ge¢cmesine ra@men kadin ve
erkek karakterler hakkinda hala smirli bilgiye sahibizdir. Erkek, edebiyat ve
sanatla ilgilidir. Etrafinda da bu nitelikte yaxli boya resimleri seven arkadaglart
vardrr. Yasadiklari evin duvarlari hem kadnin hem de erkezin niteliklerini ele



veren ipuglariyla doludur. Ornerin kadinin geleneksel tarzi surikleyen rollere
sahip oldu@unu ve ev hanimli 1 yaptiem: duvara asilan "kanavige tizerine simle
isli bir besmele"den anliyoruz (s.33). Geleneksel Turk toplumunda evlilize
hazirlanan geng kiz adaylarmm iyi bir ev hanimi olabilmeleri icin yapmasi
gereken hazirliklardan birisi de dikis nakis kurslarina gitmektir.

Erkexin niteliklerini yine duvardaki dicer gostergelerden oorenmeye
devam ediyoruz: Van Gogh’a ait ‘Buaday Tarlalarr’ tablosu da erkezin sar1
renge duskunliuauint bilen bir arkadas: tarafindan du=iin hediyesi olarak
duvardaki yerini almigtir (s.33). Erkerin do=al olana tutkunlueunu belirginlestiren
bir baska ipucu da, evliliei boyunca duvardan indirtemedi®i plastik yapma
ciceklerdir. Yine evliliklerinin meyvesi ¢ocuklarm varl@ duvardaki aile resmiyle
anlatilmigtir: "bir aile fotoarafi: hanimiyla kendisi ayakta, iki o2lu onlerinde
taburede: biri uzak diyarlarda, biri baska sehirde (...) duvarlar duvarlara
kazmmug anilar geride kalacakti..." (s. 33). Bu tur ‘ileri ve geri gidisler’ oyku
teknicine uygundur. Roman, ayni karakterleri sayfalar boyunca anlatma imkani
verirken, oykunuin sayfa hacmindeki kisitlamalar dykucuyu ister istemez
karakterlerinin niteliklerini, ipu¢larma yaslanarak dykiiniin tamamma yaymak
gibi bir mecburiyeti olugmaktadir.

Oykude, yeni bolume su sozlerle gegis yapilur:
"Methari Mevcudat Fahri lem Muhammed Mustafaya Salavat:

Allah adin zikredelim evvela

Vacib oldur cumle isde her kula "(s.33).

Hafizin, yuzyillardir tekrarlanan sozleri kalpten dile, dudaklardan
odaya dokiilmesiyle mevlit baglar ve biz duvardaki tasvirleri birakarak mevlit
atmosferine geri doneriz. Ancak, Hafiz mevlithanm butun igtenli®i ve cogkuyla
okuduru beyitler, dinleyenlerde bir yanki bulmadan ya mevlithana geri doner
ya da yere dugerek, cam kiriklar1 haline gelip un ufak olur.

Sakar, bu girisle dinsel torenler ve rituellerin iki 6zellizine ayni anda
dikkati cekmektedir. Birincisi; sosyolojik anlamda dinsel toren, bir konugma
eylemleri dizenlemesi olup bu eylem ancak s6z konusu sozlerin okunmasiyla
yerine getirilmis olur; boyle bir uygulaymm yoksa torende yoktur. Okunacak
sozler, toreni yapanlarca uiretilmeyip bir dinsel kural i¢inde kodlanmig bulunan,
dolayisiyla kesinlikle yenilenebilecek nitelik tasir. Dinsel kurala barlanmig
sozcede bagvurulan, tanimi gereai daha dnce uygulanmig sozler ve eylemler
dizisidir (Connerton, 1992: 92). Artik, izerinde duistiniilmesine gerek kalmayacak



tarzda nerede nelerin yapilaca@i kesinlik kazanmistir. Akil bu siirecte devre
digidir. Toren cok kere kendisini tekrarlayarak formunu uretmistir. Artik,
uyulmasi gerekenler bellidir. Yeni uretimler ritiieli fesada urrataca®indan ne
toplulueun aligkanliklarma yenisini eklemeye ne de olugsmus olan formun yerine
yenisinin ikame edilmesine tahammiilul vardir. Dexigim olsa bile bu ¢cok smirldir.
Ancak derisim, yuzyillara yayilarak devlet gibi maddi yaptrmu giiclii kurumlar
ve dini/sosyal seckinler gibi gruplar eliyle smirli sosyal dewisiklikler zaman
icinde yapiya aktariabilir. Mevlit dykuisiinde "ne yapacaksmiz adet iste" (s.32)
ya da hafizin mevlidin layikiyla yerine getirilmesi gayretine karsmn, toplananlarm
ilgisizlicini vurgularken: ‘herkes i¢ine saklanmis kimi dinliyor... kimi dinler
gibi yapiyor... kimi dinlemiyor’ belirlemelerine karsm, ‘Ama dinleyen vardrr’,
onermesine satir aralarmda rastlayamiyoruz. Sakar i¢in mevlit, dinlenesi ve
husu i¢inde katilimi sa=lanacak bir ritiiel olarak dewil de, adet yerini bulsun
kabilinden bir ritueldir. Dolayistyla makalenin girisinde soyledicimiz mevlitlerin
zaman i¢inde halkta birer dini zorunlulu@a donugtu= yonuindeki tespitimizin
Cemal Sakar’daki karsili bir ¢irime ve yozlagmadir.

Dinsel torenlerin ikinci Ozelliriyse, gitven, saygi, boyun eeme, pismanlik
ve bor¢luluk duygusu (minnettarlik) gibi bazi tutumlar yaratmasidir. Mevlide
katilan insanlar nezdinde rituel, istedi®i kadar sradan bir eyleme donuigse ve
hatta katilanlar icin bir zorunluluktan baska bir sey ifade etmese de; yasadieimiz
sosyal hayatin icine yerlestirilmis ezber faaliyetlerdendir. Torenin
uygulaymsall, bir 6l¢iidde okuma sorunudur; bazi karakteristik fiillerin
yinelenerek soylenmesidir. Bu barlamda dykiinin genelinde d6lumle gelen
bosluau hatirlatan, hayatn icinde kullanilan deyim, kliseler ve torenlere ait
unsurlar verilmistir: "kus gibi kanatlanmak", "yedisi, kirki, senei devriyesi"(s.35).

Esya bolumiindeyse genelde dini literatirde diinyay1 hatirlattier icin
kotulenen esya; oykude yeni anlamlara kavusturularak, dlumiu hatirlatan bir
psikolojik nesneye donuigmustir. Kadmlar, ev hayatinda alistiklar: ve ev halkini
aligtirdiklart duzenlilik konusunda titizdirler. Her esyanm yerli yerinde olmasm
isterler. Buradaki anlatimda da duizenlilirin bozulugunun tetikledi=i, ardi arkasmna
yasanan ve olumil hatirlayigla biten bir irkilmeden bahseder bize yazar. Olen
es ile rabita, sehpa aracilieiyla yapilmaktadur: "(...) kocasiyla birlikte kahve
icip sigara tellendirirken hep onlerinde duran sehpanm olmad®mi goriince
tedirgin oldu"(s.35). Hanimmn yasadi esini kaybetmis olmanm getirdi®i
tedirginlik, hafizin sesini tekrar duymasiyla azalr ve mevlit ortamma geri
donmesini saclar. Ama kadm, eginin dlumiuyle gelen yalnizlik duygusunu yine
de igcenden atamaz; 6lumu hatirlayis akln bir kosesinde nobettedir. Bunu "bir
kus olup kanatlanan es" ve "kadm basmma kalig1" gibi oykude



birka¢ kez tekrarlanan camrigimlardan anlamak mumkundur.

Yinelenmek bolumi, yine carrigimlarla kargilar bizi: "mevlit
okundu@unun farkina vardi: 6lum geldi aklina: kocasmm bir kus olup
kanatlandg; kalakaldien kadin bagma: bir kus gibi urkek tedirgin..."(s.35). Bu
bolumde; adeta onceki bolumlerde gecen tipik kaliplarin yinelenmesiyle
okuyucuda yer etmesi istenen aeirlik merkezi ifadeler torensel gecit halindedir.
Yine merasimlerde dicer hanimlara gostermek uizere kullanilan ve mevlitlerde
ise yarayan saten, akbeyaz, namaz beziyle silinen gozyaslari vurgusu
yapilmaktadir. Namaza ait bir 6@e; bir merasimin giyim-kugam parcasi haline
getirilir ve bu haliyle yerine getirdixi iglev ve baslandit1 namaz ibadetini asarak
anlamsrzlagtirilir. Oykiide, toplumda halihazirda barlammdan koparilmis birgok
edimden biri olarak, din kurumunun ¢ardaglagma hamleleriyle beraber digtiieii
durum, namaz bezi uzerinden ele alinmis ve elestirilmistir.

Bu bolume ait dnemli bagka bir ayrmtiysa, hatiralar bahsidir: "kurumasmn
istedi bu minik daireler: anilara hep deder vermisti: geriye ne kalacaktr: uzun
bir beraberlikti iste. Yagandi bitti. Neye tutunacaktt: kirki, senei devriyesi"(s.35).
Evlilikleri suresince beraberce yapip ettikleri seyleri imleyen hatiralar oyku
boyunca one ¢ikarilmistr. Oykiiden anlagildior kadariyla aile muiessesi hatiralarla;

olumden sonra bile her kosulda koruma altma alinmaktadir. Yinelenme,
toplumda acilar1 hatirlayiglar1 geciktiren ve sosyal ¢evre sayesinde yalnizlik
duygusunu silen adetlerin toplum(lar)daki yaygml©mi ve islevini bize hatwlatarak
bitiyor: "Neye tutunacakt: kirki, senei devriyesi"(s.35).

Cenaze mevlitleri, asil iglev olarak din kurumunu temsil etmekten
ziyade toplumsal sartlarla karigarak toplumun elem ve keder anlarmda
butuinliietiniin ve sa@laml@mm bozulmasmmn dniine gecen sosyal fonksiyonlar
halinde gorev almaktadirlar. Cenaze evlerinde, olumiin getirdii hesap sorma
ve meydan okuma gibi duygularla hi¢ ¢catigmadan, bu duygular toplumun
urettici cenaze mevlitleri gibi formullerle asilabilmektedir. Mevlitleri var eden
ilk sartlarla toplumlarmn kendi aralarinda girdikleri alig-veris neticesinde yeni
ekler alarak ulastiklar1 son agsama, mevlitlerin gecirdiei evrim ve muhtevada
meydana gelen de@igimin en iyi kanitlaridir. Toplumlar icin faydalarmi ve
islevselliklerini suirdurdukce, mevlitler mevcudiyetlerini surdurecektir. Bu
oykiide de, olumiin getirdii bosluk ve catigma, cenaze evinde diizenlenen
merasimsel ritiellerle hafifletilmektedir: Eve dolup tasan es dost, akraba
sayesinde yumusayan dul kadm, kendini kalabalik icinde giivende hissetmektedir.

Veladet Bahri:
Geldi bir ak kus kanadiyle revan



Arkami siad1 kuvvetle heman

Bolum, mevlidin bir ara duracinda yapilanlari srrastyla bize izah eder.
Emir cimlesi gibi kulaklara emir sedasi olarak akseden beyitler, kalabali@m
daha dnceki mevlit toplanmalarindan aligik olduklar bir ¢caar gerexi katilimcilar
kiyama durmaya davet eder. Mevlidi okuyan bayan hafizn yonlendirmesiyle
ayni kalabalik kibleye donmektedir. Sonrasmda birbirlerinin sirtmi sivazlayip
ellerini yuzlerine surerler.

"Essalat: Ger dilersiz bulasiz oddan necat/Ask ile derd ile idin
essalat"(s.35) beyitinin okunmasiyla ezberden ve kaliplagmig, smirlar1 dnceden
¢cizilmig bir hiiziin yasanir. Bu smirlarm ve hazir kaliplarm varlem, bize belli
eden ipuglarmi dykiiden takip edebiliriz: "baciglanmig olmay1 ummanm sevinci.
Buradaydilar iste. Avuglari agmiglardi. Rahmet. Marfiret. Birbirlerinin sirtlarmi
swvazladilar iyi guzel seylerle. Paylastiklari iyi, guizel seylerle dolu avuglarmi
sonra yuzlerine surdurler. .. ne kadar guzeldi, guzel seyleri dinlemek... kalpleri
huzurla dolmustu...mahcup bir tebessiim yayildi yuizlerine. .. ne kadarda derin
ve genisti kalpleri" (s.36). Genelde bu ritiiellere katilan insanlar, hak ettikleri
ecirleri pesin pesin aldiklarmi dustuinurler. Baska bir takdir makamimna bu is
birakilmaz. Yapilan ibadetin kabul edildiri varsayilir. Geleneksellik dedirimiz
sey tam da budur. Her sey o eylemin etrafinda baglar, gelisir ve nihayetlenir.
Tereddutleri olmayan bir surectir. Avuglara, kalplere huzur veren ifadeler neye
isaret ettikleri bilinmeden yalnizca iyi ve guzel seyler olduklar1 sanisimdan
hareketle kitlelerin kalbinde kabul olmus dualara donusurler. Avuglara dolan,
bu iyi ve giizel seylerdir. Aslinda kalabal@m grup psikolojisiyle ortak hale
getirdiri duygusal iklim sayesinde paylasilanlar, ayaktakilere niifuz etmektedir.
Yazar, birkag satir arayla katilimcilar i¢in "buradaydilar iste" derken (s.35 ve
s.36) dini bir ibadetin i¢ gereklerine vakif ve bunlari suurlu bir sekilde yerine
getiriyormug zehabima kapilmalarma dikkat cekmektedir. Cunki, katilimcilar
icin ‘bu anda’ mevlidin doruru yagsanmaktadir. Avuclara dolan iyi seylerle genis
bir tatmin hali grup ruhu icinde yakalanmakta ve ayni iyi seylerle sirtlar
stvazlanmaktadir. Merasime katilanlar bu yolla birbirlerini onaylamaktadir.

Hafiz ‘bu anda’ yaganan coskudan ¢cok memnundur ve bilmektedir ki,
zaten "hep boyle olurdu"(s.36). Sonrasmdaysa asr-1gerifin okunmasiyla mevlidin
sonlarma dorru gelindi®inin ve torenin yavas yavasg bittiinin isareti, grubun
hususunu bozmayacak bir gecisle verilir.

Nesne bolumiui de, tipki Egya bolumiinde olduzu tizere nesneler tizerinden

cacrigimlar yapilarak kurgulanmistir. Oykude; gul, gilsuyu ve giillabdanlik
uclemesi rituel ve kurallarm getirdi®i kusursuzluk ekseninde gorev alirlar:



"...icinde yapma giil de bulunan plastik siselerde olmazdi. Mevlide guzellik
katan, mevlidi tamamlayan gulabdanlik olmadan olmazdi"(s.36) Gulsuyu,
mevlitlerin olmazsa olmazidir. Mevlidin merasimsel yani, giilsuyu olmazsa
eksik ya da kusurlu kalirdi. Servis esnasinda plastik sise ve kaplar makbul
derildir. Gimus ve piring gibi maden alagimli olan gillabdanlik tercih edilir.
Servisin yapildier ‘nesneler’, konuklara verilen hizmetin bir gostergesidir.
Yalnizca bu sebepten mevlitlerde, etkisi kalict guilsuyu ve giilabdanlik
kullanilmaktadir. Hatta bu tur nesneler, mevlitlerin kutsiyetini artirmakta ve
merasimsel yanini koyulagtirmaktadir. Torenlerde kullanilan esyalarm Hicaz
bolgesi menseli olmasi katilimcilar nezdinde mevlide ev sahiplici yapan ailenin
itibarmi1 yukseltir. Mevlide katillanlarm merasime baaliliemi kuvvetlendirir ve
yapilan isin saygml@mi artirr. Oykiide mitbarek topraklar, giilabdanliklarla
temsil edilir. Gul/Gulsuyu da peygamberi temsil etmektedir. Gostergelerin
gonderme yapticr bagka gostergeler devrededir. Turkiye Miuslimanlart Medine’yi
gul ve gulsuyuyla hatrlamay1 daha ¢cok dnemser. Bu nedenle de mukaddes
Kudius ya da Mekke’den getirilen hediyelikler dexil de, Peygamberin mezari
hasebiyle, Medine’den getirilmis ve gulle iliskilendirilmis seyler daha ¢ok ilgi
gormektedir: Gul kokulu tespihler, kiicuik siselerde gul esanslari, gl kokulu
ve desenli bagortiileri, kot ham maddelerden de yapilsa Muislumanlarm zihninde
tuttumu yer her zaman muteberdir.

Oykude bu duygular, hafiz ve mevlide gelenler arasinda pay edilmistir.
Katilmeilar hazirlik agamasmda gulabdanli tedarik etmenin mevlitteki olasi
aksakliklari kapatacama inanmaktadir. Hafizsa, gulsuyunun mevlidi guizellestirici
etkisinin farkinda, peygamberi hatirlayarak yapticrige siki sikiya bamlanmakta
ve mevlidin alt d=esi gilsuyuyla coskusunu ve konsantrasyonunu artrmaktadr.
Ancak, bu samimi ¢ikisa grubun verdi®i tepki sradandr. Burada her grubun
yapilanlardan ald@1 paylar smirlidir. Fakat, iyi ya da kot herkes grup i¢i
psikolojik etkilesimlerden aldwi paylarla ayrilir. Hafiz da gl kokusuyla birlikte
Peygamberi hatirlar ve cogsar. Bu coskunluk aninda bir hata yaparak divan
edebiyatindan bir beyitle mevlit birbirine karigir: "Ya Rab kemali bargehi
Kibriya hakkyYa’ni furlia-1 nlir-1 Mustafa hakki Korktuou bagmna gelmisti.
Etrafma bakti, kimse farkinda dexildi. Hemen Merhaba Bahri’ne geri
dondu"(s.36).

Yillardir mevlitlerin bicimsellirine yonelen ve o alanda hassasiyetlerini
gelistiren katilimcilarm mevlidin icericine dikkat kesilmemeleri ve baclama
yabanci kalmalar1 oyku boyunca her firsatta dile getirilmektedir. Uzun stiren
ve kendine yer agmak icin Islam’1 tesviye ederek duzlestiren Cumhuriyet
politikalari igerisinde popilerlestirilen din; dinamizmini yitirmekte ve yuzyillarm



yeni anlam dunyasma girememektedir. Giremedi=i gibi din kurumuna tirev
konumunda hizmet ederek toplumdaki dini gorunurluet artran merasimler,
dinin etkisine smir konulduru donemlerde hakikat bilgisinin dntine gecerek
din kurumunun yerine ikame edilmektedir. Ritieller, hakikatin yerini tutmak
uzere halka dondurulmektedir. Artik anlammi yitirmis simgelerle kendini
gercekleyen donuslerdir ve igleri bosaltilmig gostergelerle toplumda din varmis
hissiyatini yaymaya yoneliktir.

Yuzlesme’deyse esiyle beraberliklerinin bittiei an resmedilmektedir.
Bu bolum toplumsal adetlerle yiizlesmenin de son sahnesidir. Kadmn, kocasinm
olumunu kabullenebilmek i¢in son kez kapmin ontinde, kefenlenmis bedeni
gormek ister. Ancak, burada da toplumda orflesmis ve bir daha sorgulanmamig
toplumsal sartlarm rettici adetlerden biri daha dykiide devrededir: Kadm esiyle
ve dlumle yuzleserek hesaplagmasini tamamlamak istemektedir. Kadinin
yuzlesme talebi toplumsal bir adetle geri ¢cevrilmistir: "Mevtay1 bekleyen hact
amcalar izin vermedi. Artik birbirlerine yabanciydilar, nikahlart dismustu"(s.37).
‘Hact amca’ figuruyle adetin dokunulmazlik zirh1 guclendirilmis ve
sorgulanmasmin oniine gegilmistir. Bu orflerin toplum i¢indeki tasiyicilari ve
rol-modellerin kusursuz yerine getiricisi Hacca gitmekle toplumun bir adim
ontine gecmis dini hassasiyette kidemli kesimlerdir. Toplumca, adetlerin ‘yapmn’
dedikleri, dinen bir beis gorilmemesi neticesinde reddedilmezler. Bu tur
uygulamalarm Islamliktaki yeri aslinda "bid’at-1hasene" ya da "bid’at-i makbiile"
olarak bilinen dinin orijininde olmasa da guizel, hos, becenilen yenilikler ad1
altinda dini alanm i¢inde yerlesik hale gelen bid’atlerin temsilinde kullanilir
(Develliorlu, 2008). Oykiniin, Yuzlesme kismmda zithiklardan istifade edilerek
dini tahrif eden adetlerin toplumdaki varl@mni sorgulayan dolaysiyla da insani
olmayan durumlar1 goziimiiziin 6niine getiren carpici sahnelere yer verilmigtir.
Maksat, okuyucuda meydana getirmesi beklenen etkinin giiciinii katbekat
artrmak ve yapilanlardaki yanliglari gostermektir. Bu durum sirasiyla su sekilde
verilmistir: Ilk olarak, beyaz ortinuin 6lityle esi arasmda bir perde olugturmasi
ve kadmm duygularmi askida birakmasi gibi ikircikli durum olugturmustur.
Simdiyse, olsa da/olmasa da olur kabilinden bir adetin yeri gelince; omur boyu
esler arasi sirmug yasantilarm, buyuk bir bogluk yaratacak sekilde inkar
edildirini oereniyoruz. Oykiide toplumsal adetlerin baskisiyla esler arasi nikahin
dusmesi olarak gosterilen ve kadinda ‘boslusun’ yani sira esiyle yasadiklarmi
hi¢c yasanmamis seyler gibi algilama korkusu ve kaygisi "yalan gibi"(s.37)
ifadesiyle karsilanmistir. Yalan denemiyor; en fazla yalan gibi deniyor. Cinki
kadmm egiyle paylagtior yillart hice saymasi kadinin geng kizlik yillarmdan
mevlide kadarki donemi kayittan ¢ikarmasi anlamma gelir ki; bu da yagsammn
inkar1 demektir.



Oykuniin son bolumii, mevlide gelen hafizin, misafirlerin dlu evini
terk ettikleri sahnelerle biter. Damilma’da merasime yon veren temel unsur,
hafizm okumalarmm bitmesi ve mevlitten dacilmalarla birlikte ortamin sicaklieini
kaybetmesidir. Dig diinyaya ait gerceklikler "hafizin ¢ikti@1 kapidan binbir
isveyle iceriye dolmaya baglamistir "(s.37). Evin hanimi metanetini
kaybetmemeye caligmaktadir: Siklikla i¢ dilnyasma kagar ve orada saklanigmi
dig dunyadan edindici megguliyetlerle orter. Aklma gelen sorularla bag basa
kalmay1 biraz olsun ertelemek ve geciktirmek i¢in evden ayrilan son misafirlerle
tek tek ilgilenir ve rituiel gerexi ev sahibesi sifatiyla yapmasi gereken torensel
gorevleri son ana kadar yerine getirmeye ¢alisarak torenin ruhuna sadakatle
bacli kalir. Kadin, yalnizlik duygusunu toplumun urettii rituellerle agmak ve
teselli bulmak istemektedir. Aslinda tim bu olanlar dinsel bir gorevin ifasmdan
¢ok toplumun sa@lxini korumaya yonelik telkin ve terapileri isaret etmektedir:
"(...) sanki olenin ruhu, melekler, cennet kokulari, nedametle paklanan
duyarliliklar" merasimin bitmesiyle gitmis "evdeki guil kokular1 pencerelerden
ucmaya baglamistir" (s.37). Mevlidin bitmesiyle havanm bu kadar ¢abuk
dazilmasi ve reel hayatin sartlarmi hemen dayatmasy, ritiiellerin kalicilior ve
toplum hayatindaki acirliklarmni tartigmay1 gerektirir.

SONUC

Oykuniin bagarisi, goziimuizden kacirdieimiz ve izerinde dusiinmez
oldurumuz seyleri ve ayrmtilart hakkinda bize bir kez daha sorgulama gans1
vermesinden kaynaklanmaktadir. O zaman soruyu soralim: "rituieller ne igin
vardir?"

Oykunun geneli ile ilgili bolumlerin aciklanmasi sirasinda
derinemedi®imiz, edebiyat sosyolojisi agismdan kiymetli buldu@umuz elestiri
ve tespitleri de yapmak gereklidir.

Sakar, tipki mevlit merasimini ele alirken kullandi elegtirel bakisi
one cikaran vurgulary/carrigimlari, toplum adetleri icin de kullanmigtr. Ancak,
toplumsal adetlerin can yakici tarafiyla yuizlesmesine ve mazisinin kanatlanip
u¢masima mani olup olmama miuicadelesini bir neticeye baclamayarak galibi
olmayan bir noktada dykuytl ve cumlelerini eksiltili birakmay1 yeclemisgtir.
Ancak, ilk cumlelerden itibaren oyku, mevlit toreni sartlart uzerinden
kurgulanmig, gnlik yasantimizin ayrimazlarindan olan farkli rituellerin
hayatimizda yol actier sorunlar dillendirilmistir. Belki eksiltili brrakilan yerler;
geriye kalan ritiiellerdeki aksaklik ve yapisal bozukluklari okuyucularm bulmasi
icin kigkirtmaya yoneliktir. Dolayisiyla bu dykuinun kurgusu, okuyucunun
kafasmdaki yeni ritiiellerin sorgusu i¢in de bir baglangic olusturma imkani



tagimaktadir. Sakar, okurun baslangictaki cok givenli zeminini dyku boyunca
surekli rahatsiz eder ve yasadicimiz hayatmn icinde zararsiz ilan ederek onadirimiz
pek cok seye mevlit ritiieli izerinden tatli-sert gondermeler yapar. Geleneksel
tatta baglayan bir okuma parcgasii¢in fazla sayida rahatsiz etmeye yonelen imge
ve ¢arrigim kullandmistir.

Toplumsal drgiitlenme semamizin da 0yle doerudan dinin ilkelerinden
beslenen bir yan1 olmadi@mi yine 6ykuiniin genelinden 6=reniyoruz. Dinlerin
toplumdan bacimsiz saf halleri olmadii gibi, toplumsal sartlarm karigmadiai
bir din algis1 da yoktur. Sakar, Mevlit'teki mikro diizeyde gosterdi=i carpikliklart
daha makro dl¢ekteki din sorgulamalari iginde kullanma imkani saslamaktadir.
Elestirel bakig1 kuganmis halde dykilyll anlamaya davet etmektedir. Ornewin,
gercek hayatta dindar insanlar, bunu namazda okuducu surelerin anlamlarmi
bilmemesi durumuna uyarladi®inda da aynirahatsiz edici neticelere ulasacaklardir.

Oykuden c¢ikarilabilecek bir dicer din kurumu ile ilgi neticeyse;
toplumun anlamak istedikleri kadariyla ve keyfiyete bacli olarak din kurgularmni
olusturmakta serbest oldurudur. Dinlerin de ortaklar1 vardir; adetler, orf
kimlirinde bize gorinerek din semsiyesini meydana getirirler. Din dedi®imiz
sey, kutsal kitaplarm i¢inde kurulmaz, yasamm i¢inde ¢coru zaman mutabakatlarla
olusan ve tekrar edilen seylerdir. Cocunlucun takip edebilmesi i¢cin zamanla
donuklagmak ve toplumun duinyasmi ortaklastiracak kodlarla etiketlenmeleri
gerekmektedir. Bunu da ritueller yerine getirir. Turkiye’deki gelenekselden
uzaklasan ve modernlice daha fazla yaklasan toplum tipolojimiz bunun en
guizel ornekleriyle doludur. Dinin soyut ilkeleri toplumda do@rudan gortinur
halde bulunamazlar. Onlarm turevi olarak her toplumun hayat: algilama
bicimlerinde yeniden somutlagan ve bize kendini dayatan ritueller ikame edilir.
Dini ilkeler, rituellerle hayat bulurlar ve toplum yasaminda gortiniir hale gelirler.

Rituellerin, merasimlerin, toplumdaki iglevlerini edebiyat sosyolojisi
baclaminda ¢ozuimlemek izere bir gosterge olarak ele aldmiz Sakar’m Mevlit
oykusundeki estetik haz; biraz da zamanm igerisinden kopartimamig stiregleri
ifade etmesinde saklidir. Oykuiniin bagka bir boyutuysa, gercek hayattaki
karsiliklar bakimmdan bizi ¢ok yaniltmamasidir. Bireyler, modern oykude
olduzu gibi ‘kahraman’ olmayan ‘tip’lerdir. Ornecin dyku boyucunca, erkek
ve kadmm isimleri dahi verilmemektedir. Hi¢bir kare dicerini gecmeyecek
sekilde oykude eszamanli kullanima gidilmistir. Bu yeni durum, modern
oykunun saikleri arasmdadir ve dykiiniin sadelicini artirmaktadir. Bir dider
konu da akil, dugstinme, 0zgurluk, yabancillagma gibi bugun ¢ok fazla
kullandieimiz konu ve kavramlara dosrudan oykiiniin kapi aralamamasi da ona
ayri zarafet ve gizem katmistir. Yabanci olusu imleyen ciimleler varsa da bu



bir yabancilagma suirecine varmaz. Hi¢ dedigmeyecek bir durum uzerinden
derigmesi gerekenler ciimlelerin arasma civilenmis sekilde okuyucu tarafindan
fark edilmeyi beklemektedir.

Toplumsal drguitlenme semamizin da dyle dorrudan dinin ilkelerinden
beslenen bir yani olmadi@mi yine dykuiniin genelinden o@reniyoruz. Dinlerin
toplumdan bacimsiz saf halleri olmadi=i gibi, toplumsal sartlarm karigmadian
bir din algis1 da yoktur. Sakar, Mevlit'teki mikro diizeyde gosterdici carpikliklart
daha makro dlcekteki din sorgulamalari icinde kullanma imkan1 saclamaktadir.
Elestirel bakig1 kusanmis halde doykityli anlamaya davet etmektedir. Orne®in,
gercek hayatta dindar insanlar, bunu namazda okudu@u surelerin anlamlarmi
bilmemesi durumuna uyarladi®inda da ayni rahatsiz edici neticelere ulagacaklardir.

Oykuden ¢ikarilabilecek bir dicer din kurumu ile ilgi neticeyse;
toplumun anlamak istedikleri kadariyla ve keyfiyete bazli olarak din kurgularmni
olusturmakta serbest oldurudur. Dinlerin de ortaklar1 vardir; adetler, orf
kimlirinde bize gorinerek din semsiyesini meydana getirirler. Din dedi®imiz
sey, kutsal kitaplarm icinde kurulmaz, yasamm i¢inde ¢cocu zaman mutabakatlarla
olusan ve tekrar edilen seylerdir. Cocunlu=un takip edebilmesi icin zamanla
donuklagmak ve toplumun diinyasmi ortaklastiracak kodlarla etiketlenmeleri
gerekmektedir. Bunu da ritueller yerine getirir. Turkiye’deki gelenekselden
uzaklasan ve modernlice daha fazla yaklasan toplum tipolojimiz bunun en
glizel ornekleriyle doludur. Dinin soyut ilkeleri toplumda docrudan gortinur
halde bulunamazlar. Onlarm turevi olarak her toplumun hayati algilama
bicimlerinde yeniden somutlagan ve bize kendini dayatan ritueller ikame edilir.
Dini ilkeler, rittiellerle hayat bulurlar ve toplum yasammda gorunuir hale gelirler.

Rituellerin, merasimlerin, toplumdaki islevlerini edebiyat sosyolojisi
barlaminda ¢oziimlemek izere bir gosterge olarak ele aldimimiz Sakar’m Mevlit
oykusundeki estetik haz; biraz da zamanm igerisinden kopartilmamis suiregleri
ifade etmesinde saklidir. Oykuiniin bagka bir boyutuysa, gercek hayattaki
karsiliklar bakimindan bizi cok yaniltmamasidir. Bireyler, modern dykuide
olduru gibi ‘kahraman’ olmayan ‘tip’lerdir. Ornerin dyku boyucunca, erkek
ve kadmmm isimleri dahi verilmemektedir. Hi¢bir kare dicerini gegmeyecek
sekilde dykude eszamanli kullanima gidilmistir. Bu yeni durum, modern
oykunun saikleri arasmdadir ve Oykuinuin sadeli®ini artirmaktadir. Bir dicer
konu da akil, dusuinme, 0zgurluk, yabancillagsma gibi bugun ¢ok fazla
kullandi®imiz konu ve kavramlara docrudan dykinuin kapr aralamamasi da ona
ayri zarafet ve gizem katmistir. Yabanci olusu imleyen ciimleler varsa da bu
bir yabancilagma suirecine varmaz. Hi¢ deigmeyecek bir durum uizerinden



decigmesi gerekenler cimlelerin arasmna ¢ivilenmis sekilde okuyucu tarafindan
fark edilmeyi beklemektedir.
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