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OZET

Edebi eserlerde turler arasi etkilesim tartisillagelen bir konudur. Roman
ile siir arasmmda konumlandirilabilen dyku turtinde de siire ait bazi dil ve yap1
ozellikleri bulunmaktadir. Bu barlamda Huseyin Su dykulerini ele aldieimizda
bu metinlerde siirsel olarak nitelendirilebilecek "devrik ciimlelerin, eksiltili
cumlelerin, kisa cimle yapisinm, ikilemelerin, sifatlarm, zarflarm, masal dilinin
ritmik unsurlarinin, sairane uslubun; somutlamalar, benzetmeler ve
kigilestirmelerle elde edilen imgelerin; leitmotivlerin, simgelerin, zitliklarm,
mahlas gibi kullanilan 6yki adlarinm, secilerin, nidalarm; siirsel misra yapismin,
sekil-konu uyarlamalarmm, tirki elerinin ve siir parcalarmm" estetik butinliuk
icinde kullanildie1 gorilmektedir. Bu siirsel unsurlar "dil-uslup unsurlari, soz
sanat1 nitelicindeki unsurlar ve sekilsel unsurlar" olmak uizere ¢ ara baglik
altinda toplanabilirler. Bu calismamizda Hiseyin Su oykiilerindeki bu tirden
siirsel unsurlarm metinleri oyku olmaktan uzaklastrmadi gibi dykileri
zenginlestirdiri gozlemlenmistir.
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ABSTRACT

Interactions between species are known in the literary works which
is a topic being discussed. There are some of the poetic features in the story
mode as linguistic and structural features. We review the stories of Huiseyin
Su, by this context. We have seen in these texts most features of the poetic
language. For example; missing, short also inverted sentence structures; images,
symbols, gerunds, doublings, fantastic language, the rhythmic elements,
adaptation of form to matter, poetic sentences, contrasts, leitmotivs and verses
of songs. These poetic features had been enriched the stories of Huseyin Su,
within the aesthetic integrity. These poetic elements can be gathered under
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three headings as "linguistic-stylistic elements, formal components and rhetorical
elements".

Key Words: Huseyin Su, Story, Poetry, Images, Stylistic.
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Edebfi turler gunimuzde temelde birbirinden ayri kabul edilip
dererlendirilmektedir. Bununla birlikte edebiyatin ana turt kabul edilen siirin
dizer yazi turleri Uizerinde etkileri ve yansimalari bulunmaktadir. Dicer edebi
turlerde "siirsellik" olarak adlandirilan bu konu, goz ardi edilemeyecek bir
oneme sahiptir. Roman, tiyatro, deneme turlerinde olduru gibi dykude de
siirsellik konusu Oyku yazarlari ve inceleyicileri i¢in tartigmali hatta sancil bir
konu olmustur. "Siirin saclariuzun kiz kardesi" seklinde de tanimlanan gintiimuiz
kisa oykusunde giir turtine ait olan "yocunluk, kisalik, carpicilik, anlatimda
zihinsel sureklilik" gibi hususlar, iizerinde ozellikle durulmasi gereken konulardr.
Duz yazilardaki siirsellik konusunda yapilan ¢aligmalarda bazen beklenmeyen
sonuglarla bile karsilagilabilinmektedir. Oyle ki mizah dilinin gizemini ¢ozmek
isteyen bir aragtrmact "gilmece dilinin, siirle ayni dil oyunlari ve yapi bigimlerini
kulland" sonucuna varmigtir. (Usta, 2009: 14)

Siir dili ve yapismm Hiiseyin Su oykilerindeki yansimalarmi
gozlemleyebilmek tizere "Huiseyin Su Hayati, Sanati ve Eserleri" baglikli tezden
yararlandi@imiz bu makalede yazarm "Edebiyat Dergisi"nde yayimlanmis iki
oykusuyle birlikte "Ana Ustimesi", "Giulsefdeli Yemeni" ve "Askm Halleri"
isimli kitaplarmda yer almig yirmi yedi 0ykusunii inceleyecexiz. Burada yazarm,
oykulerinde siirsel deveri tagtyan "imgeler, devrik cumleler, sifatlar ve zarflar,

ikilemeler, eksiltili cimleler, masal dili, sairane uslup, siir cimleleri, duzyazi
cumleciklerini kisa misralar halinde alt alta dizmek, konu-bi¢cim uygunlucu
olusturmak, simgeler, ses benzerliklerinin ritmik giicti, siir pargalari, turku
sozleri, zitliklar ve nidalar" gibi siirsel unsurlardan nasil yararlandmni tespit
etmeye caligacaviz.

Huseyin Su, kendisiyle yapilan bir soyleside siirle oyku turlerinin
karistirilmasi konusunda sunlart soylemektedir:



"Bir cimle ne denli lirik, miisikili, hatta siirsel olursa olsun, siir olmasi,
siir olarak okunmasi anlamma gelmez. Gelmemelidir de. Takdir edersiniz ki
lirik, duygusal, siirsel cimleleri alt alta yazmak onlari siir yapmaya yetmez.
Oyk, roman, deneme vb. turler elbette siirden, siir de dicer turlerden beslenebilir.
Hatta butiin sanat dallarmnm, sanat oluglart itibariyle ayni yataktan beslenmeleri,
birbirlerini beslemeleri kagiilmaz bir gerekliliktir." (Zarig, 2008: 257)

Turler arasinda etkilegsim baclammda dykude siirsellik olabilecerini;
fakat oykuniin ayr1 bir tir olducunu vurgulayan Huiseyin Su ile benzer goriisleri
paylasan Necip Tosun ise konuyla ilgili gunlari soyler:

"Oldukea sik kullanilmasma karsm su ‘siirsellik” kelimesinin i¢i ne
yazik ki tam doldurulmusg dewil. Goruldumii gibi sanatsal Urtinler i¢in yakistirilan
bu sifat o eser i¢in bir yiiceltme, bir referans bulma ¢abasini biinyesinde
barmdirtyor. Asla o eserin eksikli®ini ya da siir karsismdaki acziyetine gonderme
yapimiyor, ona gegerli, herkesin kabullendi@i ortak bir guzellik ile dayanak
bulunuyor." (Tosun, 1999: 23)

Yukaridaki goruislerin sahibi Necip Tosun, "siirin insanl©in en sahici
dili olduaunu, pek ¢ok sanatm siirin imkanlarii decerlendirdicini; oykude
siir bulunmamasma kargm siirsellicin bulunabilecexini ve bu durumun oykiide
bagar1 sarlayabilecexini" de soylemektedir. (Tosun, 1996: 23, 102)

Tosun, bir bagka yazismda oyku turunun ginimuzde geleneksel
formunu terk ederek imgesel, simgesel anlatimin pegine dugtuuni; Oykiniin
anlam yorunluau, doku zenginlizi, bicim skl 6zellikleriyle siire yaklagtim;
bu durumun siirin ve dykuniin do=alarmm benzerlicini giin yuzune ¢ikardiins;
buna raermen oykunun yine de siir olmayip kendisi kalarak dorasmni
zenginlestirdicini belirtir. (Tosun, 1999: 24)

Bir bagka dykiicii, denemeci ve inceleme yazari Necati Mert ise dykiide
siirsellik konusunda dikkatleri 6zellikle "dil yapist ve imge" konularma
cekmektedir:

"Oykude siir, siirin dewil dil'in imkanlar1 olarak anlagiliyor daha cok.
Sozgelimi anlatici kisiye kimi sozcukler, soz obekleri yinelettirilerek oyku cok
oznel, cok duygusal bir yere cekiliyor. Devrik veya kesik cumleler veya
parcalanmis sozcukler bu tutumun di<er hileleri. Tabi, sozdizimi alabildirine
carpitmakta. Imge ise, basli basma amac." (Mert, 2006: 124)

Burada isaret edilen "tekrarlar, kesik ciimleler, devrik cumleler ve
imgeler" Huseyin Su oykilerinde de siklikla bagvurulan siirsel unsurlardir.
Oykude siir vasitalarindan faydalanma konusunu tartigan Mehmet



Kaplan, iki turtin retoricinin farklilema isaret eder; dykuculerin sairlerden
farkli olarak kendilerinden ¢ok bagkalarmm beninden bahsettiklerine dikkat
ceker. (Kaplan, 1997: 9)

Cenap Sahabettin’in giirlerini stilistik acidan ele alan Hasan Akay,
onun "siirdeki decerler" konusundaki goruislerini, bu yazida da tasnifinden
yararlandi®imiz su basliklar altmda toplar: "kavram ve mazmun deceri, 6zgiin
ahenk ve anlam dexeri, soziin ¢acrigim ve ¢cok anlamlilik dederi, sozuin zihni
harekete geciren ritmik dezeri, sozun hedefledi®i sembolik deceri, ruhu
etkileyecek ahenk dexeri, soziin taklidi ahenk ve musiki deceri". Cenap’a gore
bu dewzerler bir butunlik arz eder ve musikinin soz ile anlamli bir sekilde
butunlestixi siire soyut guzellik ¢ehresi ¢izen sey, bunlarm tamamudir. (Akay,
1998: 485)

Huseyin Su’nun oykiileri tizerine inceleme yazilari kaleme alanlardan
bir kism1 da "oykude siirsellik" konusuna decinmigslerdir. Bunlardan Alpay
Doxan Yildiz, siir ve oyku turlerinin konumlarmi da tartigtion "Koyde Usiimek
Sehirde Kaybolmak" baglikli yazisinda "Ana Ustimesi"ndeki oykuleri tematik
olarak ele alrr ve "Hikayenin giirin arkasinda dexil, ¢ok yakminda durducunu
soylemek yanlig olmaz." der. (Yildiz, 2005: 126) Seyit Bag, "Huseyin Su’nun
Oykuculue" adli lisans tezinde "Tasvir" baslin altinda Huiseyin Su’nun
oykulerinin siirselli®ine dezinir. Bag, "Huiseyin Su, tasvirin giicu ile siirsellice
ulastrn zamanlarda fevkalade bir tislubu yakalar, doyumsuz bir anlatima ulasir."
(Bas, 2002: 32) tespitinde bulunur.

Biz bu dererlendirmeleri ve ¢ekinceleri de dikkate alarak Huseyin
Su’nun oykulerindeki siirsel yansimalari incelemeye calisacariz.

Huseyin Su oykillerindeki siirsel unsurlari belirledikten sonra bunlari
kendi icinde bir tasnife tabi tuttuk. Bu unsurlari nitelik ve ilgileri itibaryla "dil
ve Uslupla ilgili olanlar, soz sanatlari niteli®inde olanlar ve sekilsel unsurlar"
olmak tizere Ui¢ ara baglik altinda inceledik.

1. Dil ve Uslupla Iigili Siirsel Unsurlar
1.1. Devrik Ciimleler

Bir yazida siirselliri elde etmenin belki de en yaygmn sekli devrik
cumle kullanimidir. Bununla birlikte siiphesiz siir ciimlesi ve siir hissi sadece
devrik ciimlelerle olusturulamaz. Edebi metinler kagmilmaz olarak ctimlelerden,
manzum olmayan oykuler ise haliyle nesir cumlelerinden olusurlar. Fakat
bilindiri gibi nesirlerde de siirsellik -bizim de bu ¢alismada ele aldrimiz gibi-

siirin sekil smirlarmi agan bir bicimde s6z konusu olabilmektedir. Bu yuzden



oncelikle, Huseyin Su dykulerinde yansimalarmni arayaca®imiz nesir ve siir
cumlelerinin genel niteliklerine bakmamiz yerinde olacaktir. Hasan Akay,
siirsellice dikkat ¢cekerken sunlari soyler:

"Nesir cimlesi:Mantiki ve normal cimle. Bu tur ciimlelerde cimlenin]
butun unsurlari dilin normal cimlesine ve mantikid
kadrolara gore tanzim edilir.

Heyecan cimlesi: Bu tiir cimlelerde ciimle unsurlari normal sentakstakil]
yerlerinde bulunmazlar. Sair, kelimeleri farkli bir sentaks icine
yerlestirerek bundan belirli bir tesir elde eder. (Akay, 1998: 73)
"(Cumlelerde) Kelime srrasmin derigtirilmesi de normal kullanigtan
yapilan bilin¢li bir sapmadir." (Akay, 2006: 105)

Huseyin Su ozellikle ilk dykulerinde akicilion ve siirsellici samlamak
icin devrik cimlelerden yocun bir bi¢imde yararlanmigtir. Devrik ctimlelerle
vurgulanan dgenin yeri dewistirilmekle birlikte s6z konusu 0genin biraz daha
belirgin kilmmak istendi®i de diusunulebilir. Yazarm inceledicimiz yirmi yedi
oykusuniin tamaminda devrik cumlelerin cokluou dikkat cekmektedir. "Ana
Ustimesi" adli dykudeki ciimlelerini devrik ve kuralli oluslari bakimmdan
tasnife tabi tutu@umuz da su ¢arpici sonuglara ulastik: "Ana Ustimesi'nde yuz
on sekiz devrik, yetmis bes de kuralli cimle bulunmaktadir. Dolayisiyla
oykideki cuimlelerin yuzde altmis biri devrik, yuizde otuz dokuzu ise kuralli
cumlelerdir. Yazarm ikinci oyki kitabi Ana Usuimesi’nde devrik ctimlelerin en
az bulundueu oyku "Tuller", en fazla bulunan oyku ise "Ana Usuimesi"dir.
Yazarin farkli oykulerinden bu durumu oOrneklendirebiliriz:

"Titreyen yureci bir tuy denli yed@niydi ellerini yuzune
goturduriinde...(Su, 1999: 11) Bugun de gidemeyecekleri korkusu
soauk soruk dolagtiicinde...(Su, 1999: 12) Aazima derin doluyordum
birden...(Su, 1999: 23) Elmalar ayvalar sandikta saklanirdi hep...(
Su, 1999: 24) Bir tul dalgalandi acirdan, anneyle babanm
yiizlerinde...(Su, 1999: 33) Bedeninin oteki kisimlarmi diugiinemiyordu
bile... Neydi bu kipirt, nedendi; bilmiyorduk, kestiremiyorduk tam
anlamyla..." (Su, 1999: 41)

Bu devrik ciimlelerin son oveleri ise genellikle zarf ve edatlardan
olugmaktadir. Yazar, bu devrik ciimlelerle modern kisa doykiiniin hedefledixi
gibi "ne oldu"lardan ¢ok "nasil oldu"lara dikkati ¢ekmis olur. Oykiulerde
siirsellirin bir yonii ile bu devrik ciimlelerle sarlandi@1 veya en azindan boyle
bir arayis icinde olunducu soylenebilir.

" Alnim1 Uzattyordum Riizgarm Dudaklarma"nm adi bir devrik ciimledir



ve oykiuideki bir sahneden almmistr. Amcasmin yo=un sigara icisleri ve benzin
kokusuyla bunaltisi artan anlatici geng, hava almak i¢in otomobilin camlarm1
acar, rizgar delikanliy1 serinletir. "Aydan Ardir Yizleri" adli 0ykuiniin ismi de
bir devrik cumledir.

Ana Ustimesi’nin yani sira "Askmn Halleri" ve "Gulsefdeli Yemeni"
adlioyku kitaplarmda da yazar devrik cimle kullanimmi sirdiirmuistur. Yazarmn
pek cok dykuistintin giris cimlesi bile devriktir.

Husseyin Su’nun dykilerindeki uslup dzelliklerinden birisi de "Kaynayip
Coxaldikca Kanimiz"da "Gengsin daha, oturaklagirsin yasm ilerledikce dedi
mirildanarak." (Su, 1999: 116) 6rne~inde oldu=u gibi sonu zarflarla, edatlarla
biten devrik cumlelerini, anlaticilarm yani sira oyki kigilerine de soyletmesidir.

1.2. Eksiltili Ciimleler

Oykillerde siirsellik, zihinde sureklilik saclamaya doniik, eksiltili
cumlelerle de samlanabilir. Yazar, yer yer su Orneklerdeki gibi eksiltili ciimlelerle
siirselliai saalamigtir:

"Kasabaya gidinceye dek....... " (Su, 1999: 39) "Kafamizda ve
gonlumiuzde bir kipirty, bir kiprrti..." (Su, 1999: 41) "Ellerinin ayalar,

ayaklarmimn topuklar1 olgunlagmis birer nar gibi parca parca yarilmig
insanlar1... Mesin boyunlu kepce elli, vurgun insanlart..." (Su, 1999:
71) "Gozlerimi kirpsam..." (Su, 2006a: 79) "Kalbin tizerine, atigiyla
uyumlu ve surekli bir 1g1k vurmasi..." (Su, 2006b: 92)

1.3. ikilemeler

Yazar siirsel bir uslup olusturmada asamidaki orneklerdeki gibi
ikilemelerden de siklikla yararlanmigtir:

"bir bir (Su, 2006b: 77), ¢esit ¢esit (Su, 2006a: 87), tekrar tekrar (Su,
2006a: 87), sessiz sessiz (Su, 2006a: 88), azar azar (Su, 1999: 27), apar topar
(Su, 2006a: 26), , soruk socuk (Su, 1999: 12), gurul guril (Su, 1999: 13),
hemen hemen (Su, 2006b: 11), okuya okuya (Su, 1999: 85), dalga dalga (Su,
2006b:89), derin derin (Su, 1999: 39)"

1.4. Sifat ve Zarflardan Cokg¢a Yararlanma

Tasvir sozcukleri olarak da adlandirilan sifatlar ve zarflar, edebi
metinlerde anlatimi gorsel kilmanm yaninda, anlatima siirsellik katmak gibi
bir islev de uistlenebilirler.



Huseyin Su ozellikle ilk oykilerinde bu iki kelime turiinden ¢okga
yararlanmigtir. "Girdaplarda" adli oykiide "yesile duran dallar, yesil iri bir dax
cekirgesi, birikmis kuru yapraklar, kaynayip sararan yer gok, kuru yapraklar,
obek obek calilarla ortulu tepeler, masmavi yukselen gok, uzaklari goz goz
petek biciminde gosteren sicaklar, pufur pufur esen yel" ornekleri yazarmn
anlatimda sifatlara verdiai onemi gostermektedir.

"Tuneller"de anlatic1 "O" dedixi kiginin latifelerini "ince, uyarici, yukla
kuiciik mavi sozcuiklerle tikir tikir vuran” sifatlartyla niteler. "Onun kucacmdan
tasan mugstu mitemadiyen yocunlasir. Acik yesil bir devingenlik kaplar bu
kuguik evrensel oday1." (Su, 1999: 69) ciimlesi de yazarm bu tiirden kullanimlarma
bir drnektir.

"Bir Bulanik Akmnt1", "Utt Yanwr Ginler", "Ismdik¢a Burulanan
Toprak" oykulerinin adlar sifat tamlamalarindan olugmaktadir. "Kaynayip
Covraldik¢ca Kanimiz"da dykuinuin adi bir zarf grubundan olugturulmusgtur.
"Aydan Ardir Yuzleri"nin adindaki sifat 6zellini de dikkate alimdeinda yazarm
oyki adi seciminde Oykil metinlerinde olduau gibi sifat ve zarflardan olabildicince
yararlandn goriilmektedir. Bu adlarm 6ykil konusu ve temalarmi ¢aorigtirdon
da rahatlikla soylenebilir.

Yazarm uctincti oyku kitabinm ilk oykusu "Gulsefdeli Yemeni" deki
"Askerdeki niganlist ince adridan 6lmus olan ve ondan sonra da evlenmeyen"
Halakiz’in ¢eyiz sandi@indan ¢ikan "yemeniler" 0yki anlaticisinmn kadir kiymet
bilmez genc nisanlisina hediye edilir. Halakiz’n askerde dlen nisanlisi i¢in
ald@, manevi decverden ote bir anlama sahip olan bu yemenilerdeki "gulsefdeli"
sifatimmn anlamimi, Hilmi Ucan’m "Edebiyat Bilimi ve Elestiri" isimli kitabinda
bir sifat olarak acikladimi sekilde (Ugan, 2003: 130) kendisiyle yapilan bir
soyleside yazardan da o@reniriz:

"Hilmi Ucan’m soylediai dodru, ama docrunun a¢ilimint istiyorsunuz
siz de doxal olarak. Gulsefdeli, birlesik bir sifat; gul ve seftali
sozcuklerinden olusuyor.

Sefdeli, seftali’nin halk dilindeki soylenis bicimi. Tabi bu iki ad, gl
ve seftali, kirmizi renkleri nedeniyle birlesik sifat olarak kullaniltyor:
Yani, gul ve seftali kirmizis1 anlaminda kullaniliyor. Bu da bordonun

bir tonu olusur. Bu renkte ayaca giyilen yemeni, Gulsefdeli Yemeni..."
(Zarig, 2008: 258)

1.5. Masalsilik

Masalsilik ve masal dili de siirsellik baxlaminda ele alinabilecek bir



konudur. "Ana Ustimesi"nde yazarm kulland®1 dil ve anlatim tarzi yer yer
cocuklarma veya torunlarmna socuk bir kig giininde masal anlatan bir ninenin
masal dilini andirr. Buna su ornekleri verebiliriz:
"Kapiy1 arkasindan ¢ekince, acilan boslucu doldurarak igeriye dozru
yurdi kar. Tum bedeni birden uisiidil. Sabaha dexin stirip doldurmustu
evin duldada kalan ontini. Kapmm yar1 boyuna ¢ikmisti ¢i@. Ruizgar
kose bucak dolasti bir anda..."(Su, 1999: 11)

"Duvardaki kuiguk cam pargalarma vuran kar taneleri, sabaha dewin
‘Kapiy1 a¢gin’ diye fisildardr adeta. Kapi arali@indan, duvardaki
yariklardan, yarist karla ortulmus el kadar camlardan tim yaratiklar
iceriyi gozetlerdi. Duvarlarm diplerinde yilan karlar, elleri deanekli,
uzun aksakallr yaslilardi. Kapi bir kez acilsa dolusacaklardi igeriye
tumil. Decneklerin ucuyla su cam pargalarini neden iterek kirmazlar,
duvarlardaki yariklara sokarak ucurmazlardi gurul gurul... Kopek
sesleri ve uzaklardan yankilanip gelen kurt ulumalariyla
urperir, hemen koynunda yatan kuiciik orluna sariirdi siki siki." (Su,
1999: 12, 13)

Ritmik, aliterasyonlu veya secili olmayan bir masal herhalde yoktur.
"Beri Don Guzel de Yuzun Goreyim"de de anlatici, Nurhanim yengesini
anlatirken dil kullanimi ile masal havasmi basariyla yaratmigtir:
"Anladiemi, yandwxint herkes biliyormus ama gozyaslarmi ve dumanini
goren, bir kez olsun ah dedirini, Ali amcaya ilendi®ini duyan olmamus.
Arkadaglariile bir araya geldicinde incinmiglicini yuiziinde dexilse de
gozlerinde gorurlermis.
Sonunda incindi®i yerden kirlmis. Bir aksam annesi ile babasi oturmaya
gelir gibi ¢ikip gelmigler." (Su, 2006b: 18)

1.6. Sairane Uslup

Uslup , "bir kisinin duygu dusuince ve hayallerini sozle ya da yaziyla
kendine has bir tarzda dile getiris, ifade edis tarz1"dir. (Cetin, 2009a: 197)
Bizim burada uizerinde duraca®imiz konu ise Huseyin Su’nun genel anlamda
oykulerindeki uslup nitellikleri olmayip yazarm "lirik veya sairane" olarak
nitelendirilebilecek 0zgun uslup 6zellizidir. Uslubu genel anlamu ile ele alacak
olursak buradaki dicer alt bagliklar1 da "sairane uslup" altinda toplamamiz
gerekecektir.

"Tuneller" adli dykudeki, "Sessizlik, apayri bir ses olmustur o an.
Bir bulut eser tizerimizden.



O, kuru yufka ekmerin tizerine su sepeleyen miusfik bir el gibi
konustukca i¢imize gunes vurur, yurecimiz serinler. Toprak kabarr, yarilir,
sonrada su yuriir her yerden." (Su, 1996: 70) ctimlelerinde sairane bir uislup
soz konusudur.

Huseyin Su’nun oykilerindeki coskunlusau, siirselliei gormenin saniriz
en kestirme yolu "Alnmi Uzattyordum Ruizgarm Dudaklarma" adli 9ykudeki
gibi s6z konusu nitelikleri haiz herhangi bir paragraf1 sesli okumaktir:

"Sigara kokan nefesi benzin koku-suyla birlikte daha da bunaltiyordu
beni. Aezima de-2in doluyordum birden. Cami az aralayarak alnimi uzatiyordum
ruzgarm dudaklarma. Saclarimin arasina ve boynumdan agai bedenime bir
serinlik dolu-yordu, genisliyordum." ( Su, 1999: 23)

"Isndik¢ca Buculanan Toprak"ta yer alan, "... Korkudan sonra dili
tutu-lan cocuklara vurulan bir tokat gibi kendine getirmigs-ti bu tek cuimle.

Tirnaklar yer tuttu.

Yeniden tutundu bu uzanan ele.

Tum insanlar elele!

Yuruda(LER)" (Su, 1999: 87)
cumleleri de siirsel bir uisluba sahiptir.

2. Soz Sanatlar1 Nitelicindeki Siirsel Unsurlar
2.1. Imgeler

Nesir veya siirlerde sozcuklerin anlam decerini gug¢li kilmanimn
yollarmdan biri de imge/imaj olusturmadir. Resimsel veya hayali 6znel goruntiler
olarak da tanimlanan imge kavrami i¢in 0zetle sunlar soylenmistir:

"Batidillerinde ‘image’, ‘imagination’, ‘imagine’ gibi karsiliklari olan

bu kavram i¢in Turkcede su karsiliklar kullanilmistir: ‘imgelem’,

‘muhayyile’, ‘stiret-i zihniyye’, ‘stiret-i mahsusa’... soyut goruntii

olugturmanm en belirgin kargili@ olan imge, icerizi etkili bir bicimde

sunma tekniklerinden biridir. En genel anlamiyla imge dinleyici ve

okuyucunun zihninde olusturulan, uretilen ve ¢izilen

gorunt ve duygulardr." (Cetin, 2009a: 86, 87)

"Psikolojide imaj kelimesi ge¢mise ait bir duyum veya algmm meydana
getirdici bir yasantnm zihinde canlandirilmasi hatrlanmasi demektir. ..."
(Wellek; Warren, 2001: 160) "Edebiyat teorisinde ise imaj kelimesinin
su anlamda kullanilmasi daha uygun olacaktir. Bizi bagka bir nesneye
goturen fakat bir canlandirma gosterme olarak, kendi bagma da dikkat
isteyen bir nesne." (Wellek; Warren, 2001: 162)



Huseyin Su oykilerindeki imgeler genellikle somutlama, benzetme
ve kigilestirmelerden olusturulmustur. Bu yontemlerin bir ortak yonii ise
genellikle 0znel tasvirlere dayanmalaridir.

2.1.1. Duyulararasi Aktarmalar ve Somutlamaya Dayal Imgeler

Huseyin Su, ilk oykiilerinde daha fazla olmak uzere, imgelerden
yararlanmig bir dykuicudur. Huseyin Su dykilerinde imge olusturma yollarndan
birisi duyulararasi aktarimlarla soyut bir kavrami somut yapma yontemidir.

"Yiridim Ya Ona Giicum Yetmiyor'daki "gamsiz kahkahalar" bu
turden imgeler i¢in sade ve giizel bir Ornektir.

"Ana Usuimesi"nde evine disaridan gelen anne, uyuyan ¢cocuklarmnin
uzerine elleriyle yorganlarmi bastirr. Digsarida kurt ulumalari, kopek sesleri
ve iceride hemen koynunda yatan yavrusuna daha siki sarilan bir anne dykudeki
sicaklik hissini pekistirmeye yarar. "Kaskati ve soruk karanlik" sozleri de bir
imge olur.

"Alnmmi1 Uzatiyordum Riuizgarin Dudaklarmna" adli doykude
betimlemelerde duyulararasi aktarimlardan ¢okca yararlanilmistr. "Kati sessizlik,
kat1 karanlik, derin karanlik, socuk cukur (gece)" imge drneklerinde oldusu
gibi yazar, kurdu=u sifat tamlamalarnda soyut kavramlart somutlagtirmak
istemistir. Yazar, okuyucuyu doyku atmosferine ¢cekmek i¢in bagvurducu bu
oznel tasvirlerle/ imaj olusturmalarla siirsel bir dil de yakalamak istemistir.

2.1.2. Benzetmeye Dayali Imgeler

Huseyin Su dykulerinde imge olusturma yollarmdan birisi de "tegbihler"
olugturmaktir.

"Ana Usumesi"nin merkezi kisisi anne "riizgarda sallanan curik,
yillanmis bir araca" benzetilir. Ayni1 dykude kar, "savrularak yarigiyla" annenin
bakiglarinda una benzetilir.

"Damarlarda Kan Gibi" dykusuniin ad1 bir benzetme grubudur. Oyku
asil kisisi, kendisiyle bag basa kalabilmek i¢in kentin mezarl©ina gitmektedir.
Anlatici, gece vakti denize benzetti®i mezarlik ile bir imge olusturur. Oyku
kahramani yola duser ve anlatict imgeler olusturmaya devam eder:

"Duygular, kafasinm i¢inde lif lif savrulan bir pamuk ymmi gibi
kabartyor, yeniden kabariyordu. Gove bakarak icini ¢ekti. Goail goriip
acilmak icin bulutlari silmeli, gok, dupduru, buz gibi alnma konmaliyd.



Yildezlar civil civil oynagmal, ay giilmeliydi. Cicer gibi toprak ayadini
yalamaliydi. Kugatmaliyd: yer ve gok onu ve insanlart." (Su, 1999:
113, 114)

Oykt kisisi, mezarli gece vakti "bol yesillici koygun bir deniz gibi"
uzun uzun izleyecektir.

"Geride Kald1 Gonlun"de "ev-mezar, ev-kafes, evlilik-ozgurluk olmayan
dirilik" benzetmeleri de birer imge olarak kullanilmigtir.

"Tuneller"de anlatici, dnct konugmacinin sozlerini "ice isleyen bir
burgu"ya, konusmasini ise "bir denizin 1@ranigmma" benzetir.

"Giden Gun Omirdendir"de oyki asil kisisi Nafiz Bey’in "solgun bir
resim gibi tukenisi" esnaf arkadaglari ve musterilerince fark edilmez. Oykude
omiur "ava¢", insan hayatiise "keser" olur. Omiir, "duvar olup incelir". Zamanm
ruzgari, kari, yaemuru da birer "inceltici" olur. Anlatici, kasaba yagammi
"filme", Nafiz Bey’in bu hayata katkilarmi da "sessiz donuk karelere" benzetir.
Nafiz Bey, "bir ama¢ gibi" yasadimi dustinerek hayiflanmaktadir. Anlatici,
ailenin kiz gocucunu da "ilik bir goniil akintisma" benzetir. Burada ayni zamanda
bir soyutlama da soz konusudur.

"Suya Vuran Kirigan Stiret", oykut adin1 metindeki bir benzetmeden
almigtir. Anlatici geng kiz kendisini "Suya vuran kirilgan bir stiret gibiydim:
Titrek." sozleriyle anlatmaktadur.

"Kat kat mugambalara sarilmis muska" imgesi ilk olarak "Gulsefdeli
Yemeni" adli oykiide kullandlmigtir. Hatiralar i¢in kullanilan bu benzetme ikinci
olarak da "Yiridim Ya Ona Gucum Yetmiyor"da karsimiza ¢ikmaktadr. Burada
anlaticimmn dort yilik iiniversite 6=rencilici anilart "muska"ya benzetilmistir.

"Gomleri Yirtik Kirmizi Gul"de de benzetmelerden yararlanilarak
imgeler olusturulmustur. Kalpte nakiglar vardir. Gonul decirmene benzetilir.
Gonlun suyu kesilmekte, riizgar: da dinmektedir. "Gomlexi Ytk Kirmizi
Gul"de bir babaanne torunlarma onlarm srarlari, kendisinin de isteziyle
dedeleriyle yasadiarilk gontil macerasmi anlatir. Vaktiyle dedeleri, babaannenin
yanarma dalgmlrmndan istifade edip bir opuiciik kondurmustur. Babaannenin
geng bir kadin olan, oyki anlaticisi torunu, gelenek kaynakli haya duygusundan
otur babaannesinin yuzundeki o anki hali, "gomlexi yirtik kirmizi bir gul" e
benzetir. Bu benzetme oykuye de ad olur. "Gomleri Yirtik Kirmizi Gil"de
babaannenin yipranan sevgisi de "suirekli gerilen ve incelen bir tel"e dontismustiir.

"Ayrilik Makammda Goniil Ezgisi"nde dyku adi anlaticmin boganmanm



esirindeki ¢ift icin soyledixi, "Hala onlarm goniil ezgileriyle yorulmaya devam
ediyorum." soziinden almmigtr ve agk burada gonul ezgisine benzetilmistir.

"Yuzuindeki Deniz Durulucau" adli oykuide annenin hayat, "Giulgefdeli
Yemeni"de anlatict delikanlnm ve Halakiz’m gonlu "kumasa" benzetilir.
"Geride Kaldi Gonlun"de yaptii evlilikten mutlulusu bulamayan koca ieneleyici
bir uslupla kadmlar i¢in, "Evinize girinceye dek hepsi kadife kumas1" (Su,
2006a: 104) demektedir. Oykilerde "kalp" gibi "omiir" de kumaga benzetilmistir.
"Gulgsefdeli Yemeni'"de kalp bir de "demirmen tasma" benzetilir.

"Gelenek" kavrami "Rahvan" adli oykude "tarih, ¢mar, damar ve bir
yasl" benzetmeleriyle carristirilir. Oykiide tanisilan oncii kisi ile yagmurda
yapilan yurilyils boyunca benzetmelere dayali imgeler olusturulur:

"Ciseleyen yaemurun slattior gomlekleri, tarihsel bir serinlilikle
deriyordu

bedenlerine. Yuruditkge tarihsel bir havayi soluyorlar ve damarlarmda
tarihsel

bir devrimi hissediyorlardi. Altlarmdan gectikleri ¢inarlarm sulu
yapraklari, bir

yaslmm aksakali gibi deriyordu almlarma, omuzlarma." (Su, 1999:
82)

Oykiude oncii kisiyle tanigma ani ise bir cezbe hali, bir yukselis gibi
sunulmustur.

"Sen Gelmezsen Guvercinler Kuiser'de "sevgilinin yurudiikge
dalgalanan, kalgalarmi1 doven saclarmm ucundan dokiilen 51k seli" ile bir imge
olusturulur. Bir firmm 6ntinde "a¢ bakan ¢ocuklara" kendi elleriyle ekmeri
bolen geng bir kiz, "gozlerliyle inlemler cizecektir". Bunlar sevgilinin
dunyasmda birer imge olurlar.

"Yiridim Ya Ona Giicim Yetmiyor"da ask duygusu "Hasan’t her giin
islatan yaemurlara ve yasmurlarm sulu sepken, dalga dalga vurusuna"
benzetilmistir. "Yiridim Ya Ona Giicim Yetmiyor"da agk bir de kumasa
benzetilir. Anlatici, Hasan’m i¢indeki tezgahta dokuyup durdusu kumasin
yumusaklm@mni hissetticini ve kirkit seslerini duyducunu soylemektedir. Yazar
bu drneklerde gorulduxil gibi oykillerinde benzetmelerden siklikla yararlanmigtir.

2.1.3. Kisilestirmeye Dayali Imgeler

"Ana Ugsuimesi'nde elleri deenekli uzun sakalli yaglilara benzetilen



kar taneleri camlara vurur, iceriye dolusmak icin firsat beklerler.

"Alnmi Uzatryordum Ruzgarin Dudaklarma" adli dykude ruzgar
cinsiyet yuklenerek kigilestirilir. Ruzgar anlaticmm saglarmm arasindan,
boynundan asaci, bedenine bir serinlik doldurur. "Farlar bir yay ¢izer gibi
karanlikta yarim daire olusturdu. Arkasindan da karanlei hizla silerek ontimiizde
topladi. Ufkun aklienile tepelerin karanlik uclarmm ke-sistikleri ¢izgide 1giklar
yitiyor ve dniimiuizde yollar uzaymca da sariigiklar, yakalamak istemiyor gibi,
karanlm topuuna basarak kovaliyordu." (Su, 1999: 18) 6rnerinde de
kisilestirmeden faydalanilarak imgeler olusturulmustur.

"Aydan Aridrr Yuzleri"nde yazar, "Toprak, ayaklar altmdan ¢ekilip
(yasadrimiz bogluk) bagmi alip gitmis sandik." (Su, 1999: 46) sozleriyle toprasi
da kisilestirmektedir.

Ruzgar, "Girdaplarda" adli oykiide "Alnimi1 Uzatiyordum Ruzgarin
Dudaklarma" adli oykuide oldu=u gibi dudaklanir, hatta dudak olur; sevecen
bir dudak gibi oyku kisisinin yuzlerinde, boynunda ve bacrmndaki killarm
arasmda dolagir.

skeksk

"Kolum Kisa Yol Uzun"da dyku kahramani, iki yaninda akasya
avaclarmm sraland@ istasyondan kasabaya dek uzanan sik sik yurudua=i yolda
giderken yol boyunca somutlama, benzetme ve kigilestirmeye dayali imgeler
olusturur.

"I¢indeki mevsimler ardi ardina dewigti. Karlar eridi, buzlar ¢ozuldu,
camil caril sular yurudu. Yesillendi, al-landi. Oysa her giin kapali,
sikintil1 bir sonbahar havasi solurdu her yerde. I¢lenen fisiltilarla
ayaklarmnimn altindaki yapraklarm izerinden yurudu=unu sanirdi hep.
Gelip gectiri yollarm iki yaninda kollar1 sarkmis, boynu biuikiik, yorgun,
bitkin insanlar gibi a®aglarmn arasindan gegtimini diguniir, tikendi®inden
sikayet ederdi. Cer ¢op altinda kalmig, uzak, 1ss1z bir su birikintisinin
orta yerinde terk edilmis, acr acir sallanan, kiyr-y1 dusleyip duran,
cevresindeki artiklarm kaburgalarrna dokunuslarmdan eylemsi bir haz
duyan bir tekne gibi, derdi." (Su, 2006a: 116)

"Yanamimda Dedemin Sakal Izleri"nde dyki ady, anlaticmmn bellerinde



iz brrakmig mutlu zamanlara ait bir goruntuden, imgeden almmigtir. Oykiu
anlaticis1 cocuklu@unda kendisiyle sakalasan dedesinin sakalina yana@ni
bastirir.

2. 2. Simgeler/Semboller

Duz yazilardaki siirsel unsurlardan birisi de simgeler, sembollerdir.
"Simge olugturma, seyler, unsurlar, varliklar, olgular ve olaylar arasmda
sezgiye, akla, zekaya dayali kiyaslamalarla benzerlik, ¢acrigim ve

ilgiler kurmaktir. Sair, bir seye bakinca derin bir sezigle o varlikla ruh
dunyasinda heyecanini duyducu, d6nemine inand1 bir bagka unsur,

olgu ve olay arasinda carpici bir ilgi kurar ve i¢ dinyasmda derin yer

eden seyi soylemede ilk gordueii unsuru bir araci olarak kullanir."
(Cetin, 2009a: 91, 92)

"Alnmi1 Uzatiyordum Ruzgarm Dudaklarma" adli oykude "gul"
semboluiniin Hz. Peygamber icin bir mazmun edasiyla kullanilmasi buna guizel
bir drnektir.

Anlatici, cocuklu@unda babasma, kendisine o=retildixi gibi "Ik kez
gl nerde bitti baba?" sorusunu yoneltmistir. Sorunun cevabi, Hz. Peygamber
kastedilerek, " ‘O’nun alnindan damlayan terin dugtuxii yerden." olmustur.
Giuller anlatict genc¢ icin omiurdur, sevgidir; dusler beslemektedir.

Gul, kendisini bir de "lambanin i¢indeki atesle" gostermistir. Anlaticmin
kucak kucak guller toplad cocuklurunda babasi Kitab’t (Kuran’1) okurken
evlerinde bir gillcengi olugmaktadir. Satir aralarinda leitmotiv olarak tekrar
edilen gullerle buyulu ve siirimsi bir atmosfer olugturulmustur:

"Gillerin ¢it ¢it acildiklarmi gorirdum sabahm erken saatlerinde.

Gobekli bahce gilleri olurdu tum bazlarm ¢itlerinde. Guines sarardik¢a
onlar kizarrdi. Serinliei gitmezdi kugluk vaktine dein ba= yollarmmn.

(...)

Duvarda giiller biter, uzanwrlardi Kitab'm sayfalarma. Her zaman olducu
gibi kim bilir kagmce1 kez ayni soruyu sorardim ve o da bunu bile bile, sakallarmm
arasinda kaybolan belirsiz bir tebessiimle cevaplardr:

‘Ilk kez, gul nerede bitti baba?’

Dudaklar1 agilirdi babamm giil yapraklar: gibi kat kat. Bryiklari ve
sakallar1 barlarm citleriyle.



‘O'nun alnindan damlayan terin dugtueil yerden.” " (Su, 1999: 26, 27)

Huseyin Su oykulerinde gul gibi, guivercin, su, mezarlik ve kitap da
anlam zenginlikleriyle birer simge olarak kullanilmigtr. ( Zarig, 2008: 287-304)

2.3. Leitmotivler

Leitmotiv ana dusunceyi ya da yan iletileri yansitmak uzere tekrar
edilen simgesel dererdeki kelime, ifade, cimle, misra gibi dil unsurlari demektir.
(Cetin, 2009b: 123) Huseyin Su’nun dykulerinde de siirsel nitelikli pek cok
leitmotiv drnexi bulunmaktadir.

"Alnimi Uzatiyordum Ruzgarm Dudaklarma" adli 9ykude "ruzgar,
serinlik, gece, karanlik, soruk, bunalti, otomobilin bunaltan i¢i ve bunu arttiran
anlaticinin amcasi, disarisi, do<a, dnlerinde uzayan tepeler, tepelerin karanlik
uclartyla kesisen ufkun aklwei, anne kokusu, sayri, terli baba kokusu, ilag
kokusu, sarirenk..." gibi anlati unsurlari birer leitmotiv olarak kullanilmugtir.

"Tuller"de alacaklilar oyki asil kisisi cocuun evlerine gelip alacaklarmi
babasindan, esi ve ¢ocu@unun Onuinde, kaba davraniglar sergileyerek isterler.
Bu sahne iki kez gerceklesmistir. Bu sahnelerde yasanan ve leitmotiv olarak
farkli sayfalarda tekrar edilen "Bir tul dalgalandi az." cumlesi oykude bacmsiz
bir paragraf olarak yer almistir.

"Tuneller"de de leitmotiv olarak basta ve sonda olmak uizere "tul"
nesnesi s0z konusu edilmektedir.

"Kolum Kisa Yol Uzun"da dinamik bir tren ayni zamanda leitmotiv
olarak da kullanilmigtr.

"Aydan Ardir Yuzleri"nde anlatici, 0ykiinuin giris sahnesini sunduktan
sonra "amlama" leitmotivi Uzerinden ge¢misi aci ve hiiziinle ozetler.

"Sen Gelmezsen Giuivercinler Kuiser"de anlaticinin, hastane odasmna
cekiduzen vermek, temiz giysiler ve ¢icekler getirmek icin kendisini her giin
ziyarete gelen karismm ardindan, i¢ sesiyle dile getirilen sozleri de bir leitmotivdir.

"Utt Yani1 Gunler"de final sahnesi bir leitmotivdir. Olay zincirinin

ikinci halkasmin baginda cocuk diikkana cirak olarak verilmis, i@neyi kuiciik
kumas parcasma talim amacly, batirip ¢ikarmaktadir.

"Meshet" adli ykiiniin sonunda "Kanimizi geri verin ¢oller ey!" nidasi
da bir leitmotiv olarak u¢ kez tekrar edilir.

"Ibrisimden Yiuirek Baclar1"nda oyki asil kisisi geng, annesinin oxuidiinii
leitmotiv olarak tekrar eder.



2.4. Zuliklar

Siirde, "etkileyici anlatim ve anlam cergevesinin o@elerinden biri de,
kavram karsitlimindan yararlanmak"tir. (Akay, 2006: 89)

Huseyin Su, "Ana Usuimesi'"nde "icerisi-disarisi, sicak-socuk, giivenlik-
tehlike" gibi zitliklardan da istifade etmistir. Igerisi sicaktir, cocuklar yorganlarma
sarilmigtr ve anneleriyledirler. Mevsim kig; digarisi karl, ruzgarli ve socuktur.

"Tuller"de mutsuz cocudun karsismda mutlu cocuklar resmedilmistir.

"Tuneller"de onct kisi, 0ykiinuin yoksulluk temasma vurgu yapmak
icin toplumsal yasantidan kesitler sunarken zitliklardan yararlanir. Yoksul
insanlarla duyarsiz zenginler karsilagtirilir. Bu, megin boyunlu, kepce elli,
vurgun insanlarmin filelerinin yrrtiklarmdan patlicanlar, patatesler sarkar,
cekingen adimlarla sergilere yaklagsmaya calisirlar; iirkek bakislarla cuvallari
tarar ve gozleri takilip kalir bu insanlarm. (Su, 1999: 71) Ardindan yacl yirtik
giysiler i¢inde ui¢ tekerlekli arabasini hem de yokus yukari stiren adami yolu
bosaltmasi i¢in uyaran otomobilin direksiyonuna kurulmusg bir bayan tasviri
yapilir. Maerur bayanm kuirkit omuzlarindadir. Yanmndaki koltuktaki bakmml
kopek bir bey tavriyla ilgisizce oturmaktadir. Zitliklara dayali butiin bu tasvirler
oykunuin yoksulluk temasma hizmet etmektedir.

"Rahvan"da da yazar zitliklarin giiciinden yararlanir. Otekilestirilen
insanlarm en belirgin vasfibirbirlerine giiven vermeyip aksine korku yaymalaridir.
(Su, 1999: 77, 78) Onlar yakm gorunmelerine ra®men aslinda birbirlerinden
uzaktirlar. Gorunumleri ayr1 ayri, korkularr ve kaciglar: tek yonludur.

"Geride Kald1 Gonlin"de anlatict icerinin gerilimli atmosferini ve
disarmm cenneti andiran mezarlieini bir arada tasvir eder. Oyki bagkisisi kadm,
pencereden kentin yemyesil mezarlwxini, servinin yerini tutan ve mezarlik acaci
olarak da bilinen kavak amaclarinin higirtili salmigmi seyretmektedir.

2.5. Mahlas Gibi Kullandan Oykii Adlar

Huseyin Su bircok dykusiiniin admma oykulerinin sonlarma dorru
metinlerde yer vermektedir.

Yazarm dorduncui oyku kitab1 "Askmn Halleri"nin adi d6nceki dyku
kitaplarindan farkli olarak, kitaptaki herhangi bir dykiiden almmamistir ve
kitaptaki bes dykunun ortak nitelicini, Ooykillerin tematik cercevesini
gostermektedir. "Askm Halleri" sevilen bir terim olducundan Ahmet Gazali ve
Nurettin Topgu’ya ait birer eser bu adla daha dnce yayimlanmigtir. Yazar ise



"Askm Halleri" ismini Seyh Galip’in "h mine’l iski ve halatihi/ Ahraka kalbi
bi hararatihi (Asktan ve askm hallerinden ah!... O agk ki, kalbimi heyecanlandird,
hararetiyle yakti, yandirdi beni.)" (Su, 2006b: 117) beytinden almigtir.

"Ana Ugtimesi" adli kitaba ad olan ilk dykuintin ismi bir ad takimidir.
Anlaticy, 9ykuniin finalinde kendi iisiimesinin aymrimina bile varamayan anneden
soz ederken, "Cocuklar ismsmn diye anneler tisiirdii nasisa." (Su, 1999: 21)
demektedir.

"Bir Bulanik Akmnti"da "Simdiden i¢indeki bir bulanik akntiyla kiyidan
uzaklastiint hissederek, bu yasta, altmda zorlanacac1 bu yuki, hayati sarilarak
gidiyordu." (Su, 1999: 51) denilmektedir. Huseyin Su oykillerinin ¢orunda
goruileceri gibi burada dyku adi mahlas kullanimma benzer bicimde dykiiniin
sonlarma dorru bir sozctk grubu olarak yer almaktadir.

Ana Ugumesi'nin "Edebiyat" dergisi eksenli ikinci bolumunun ilk
oykusu "Rahvan"m ismi 0ykuinuin son sahnesinde " ‘Rahvan’ bir yuriyusil
sirduriiyorlardi. Donup bir kez daha baktilar arkalarma." (Su, 1999: 83)
cumlesinde gecmektedir. Yine "Rahvan"da anlatici, sorularm iclerinde azgn
"girdaplar" gibi donmesinden ve oncti kigiyle ilk tanisilan iki odali bir evde
uzun, aydmlik ve kosullari ¢etin bir "tiinelin" avzinda bulunugtan so6z etmektedir.
"Rahvan"daki bu iki anahtar kelime "girdaplar ve tunel" kitaptaki di<er iki
oykuye ad olacaktir.

"Isindik¢ca Burulanan Toprak"ta da dyku adi "Bir mektup daha aldz;
‘Ayni atesten smryoruz. ILERI!” diyordu. Ismdik¢a buculanan topracimn altindaki
bir canli gibi gerildi, silkindi kabuk dexigtirdi."(Su, 1999: 89) cumleleriyle
finale saklanmistir.

"Sen Gelmezsen Giivercinler Kuser"de oyku adi, hikayede sonlara
dorru gecen ve sevgiliye hitaben soylenmis bir s6z grubudur.

Kitabm son dykusu "Kolum Kisa Yol Uzun" da admn1 dykiiniin
ortalarinda satir aralarmdan almistir. Hatta "once oyku adlarmni belirledizini,
sonra Oykilerini yazdiani belirten" (Zarig, 2008: 333) yazarm oykilleri i¢in
"Oyku adi kendine oyku ortalarmda yer bulmustur." dememiz daha doaru
olacaktrr.

Huseyin Su, oykulerine ad koyma noktasinda metinlerini birbiriyle de
iliskilendirmistir. Askin Halleri’nin ikinci oykustu "Yiridim Ya Gicim Ona
Yetmiyor"da anlatici, ask maaduru Hasan i¢in, "Bir turkiiden dusup kalkmis,
ayrili@a ve hiizne yazgili bir dizeydi onumde. Ne ki, okusam bile turki
makammda ¢arirmaya giicim yetmiyordu." (Su, 2006b: 49) demektedir. Oyku



kitabmm son dykusunuin adi da ikinci oykiidden mulhem "Ayrilik Makammnda
Gonul Ezgisi" olmugtur.

2.6. Seciler

"Kolum Kisa Yol Uzun"da yazarm bir bagka bicimde siir dilini yakalama
girisimi ile kargilagiriz. Oykuide "afiste, i¢inde, hep birlikte, buryuikluxiinde..."
kelimeleri pes pese gelen iki cimlede swralanarak adeta seci islevi gormustir.

"Yan taraftaki bekleme salonu-nun camindaki afiste, kasabaya gelecek
konserin sanat¢ilarmm resimleri goruillityordu hep birlikte. Sa= ve sol
ust koselerde ise en inlu sanatcilarmn yarim boy birer resimleri vardi
daire icinde. Hemen yani baginda, afisin iki buyuklu=iinde, arananlarm
insana urkuntu veren resimleri asiliydi." (Su, 2006a: 113)

2.7. Nidalar

Edebi metinlerde siirsellici sarlamaya yarayan unsurlardan birisi de
seslenmelerdir.

"(Unlem cumlelerinde) bakis tarzna, heyecan ve hislerin ritmine uygun
ifadeler yer alir. Bu tur cimlelerde uinlem isaretleri sayesinde sairin
hitap ettici veya diyalog kurmaya caligti varlii ve bunu telakki edis
tarzmni da acik bicimde gormek mumkundur." (Akay, 1998: 490)

Kerbela katliammin anlatilrn "Meghet"te birka¢ defa "Kanmmizi geri
verin ¢oller ey!" (Su, 1981:1) nidasma yer verilir. Bu cimlede d=e srralanigindaki
dewrigiklik de hemen dikkati ceker.

"Ismdik¢a Burulanan Toprak"ta Nuri Pakdil’den geldizi diistiniilebilecek
bir mektup cumlesinde "Ayni atesten sintyoruz, ILERI!" hitabma muhatap,
icseslerle "...alev alev tutusuyor her yanimiz! ... yelkenler fora!..." (Su, 1999:
89) sozleriyle adeta cevap verir.

3. Sekilsel Unsurlar
3.1. Sekilde Siirsellik

"Rahvan" adli1dykiide anlatic-yazar, oncu kisiyi ve etrafindakileri tarif
ettikten sonra coskunluceunu ifade eden ciimlelerde imlasmi bile farklilastirir.
Cumlelerini bir giirdeki misralarmig gibi alt alta siralar:

"olur ya, bir gin ardimizdan, engellenmis olarak anilmak istemiyoruz
yuziimuze savki vurarak, atimizin yelesi savrulurken seherde



nal sesleri derinden derine yurecimizi dorerken hazla
ayaklarinda gul tozlari

icimizden binlerce atli gecer

barlanmak bir sevda" ( Su, 1999: 76)

Sekilsel olarak bir onceki 0ykil "Rahvan"da araya serpistirilen ve Pir
Sultan Abdal’a ait olan dizeler dikkati ¢ekmisti. Bu uygulamalariyla Huseyin
Su, Bates’in yazarmm en 6zgur olducunu belirttici kisa oyki turiniin (Bates,
2001:180) samladier imkanlardan adeta sonuna kadar faydalanmak ister.

Yazar, "Ismdikca Burulanan Toprak"ta da yeni bir denemede bulunur.
Biuyuk bir kismui fiilimsilerden olusan cimlesini parcaciklar halinde alt alta
siralar:

"Onu burada tutan neydi?

Tek cumlelik

(okuya okuya bitiremedi=i

glinlerce cantasinda tagidian

yeniden okudu=u

bir daha okuducu

okudukca bilendi=i

bilendikge keskinlestizi

guclendixi

sorumlulucunu

ozgorevini daha da derinden kavradiai

en sonunda da,

masasinin zerine

elinin altma koyup

girip ¢iktikca

oturup kalktik¢a

okuduzu)

mektup dexil miydi?" (Su, 1999: 85)

3.2. Bicim-Konu Uyumu

Siir dilinin bir imkani da "bi¢imin konuya 6zel bicimde duzenlenisi,
bicimle icerik uyumu veya 6ziin formda ritmik yansimasi"dir. (Akay, 2006:
117)

Huseyin Su, "Ibrisimden Yurek Barlari"'nda "merdiveni iniyordun"
kelimeleriyle bu tirden giizel bir denemede bulunur:



"Axlamak var, dedin ofkeyle; hem de simdi tam sirasi, beyhude bir
genclik icin, senin icin ve onun i¢in, daha cok da onun i¢in. Artik kacsgamig bir
merdiveni

i
ni
yor
dun
aorr aksak.

Durgunlastm. Suzuldukce suzuldun. Dilsizlestin. Az konugurdun, hig¢
konusmaz oldun." (Su, 2006a: 53)

3.3. Tiirkii Misralarini Kullanma

"Giden Gun Omiurdendir"in ad1 onceki dykulerden farkli bir yolla
tespit edilmistir. Oyku adi, Mustafa Kutlu’nun Beyhude Omriim’tindeki gibi
bir hayiflanma sozudur (Su, 2006a: 23) ve Oykil, adini tam olarak bir turku
misrasmdan almugtir:

"Su dazlar komurdendir giden giin dmiurdendir.
Felexin bir kugu var pencesi demirdendir.

Hadi leylim leylanim ben yoluna gurbanim.

Ya al canim kurtulam ya ver gonlum fermani..."

Huiseyin Su’nun dorduincui 0yku kitabmimn ilk dykusit "Beri Don Guizel
de Yuzun Goreyim"in ad1 Urfa yoresine ait bir tirkiiniin sozlerinden almmustir:

"Don beri don beri de yuziin goreyim.
Yuzin gorenlere kurban olaym.

Bir emanetim var sana vereyim.
Giden yar eclene belki gelmeye..."

"Yimidim Ya Ona Gucum Yetmiyor"un doyku adi da metinde yer
almaktadir ve bir turkul dizesinden almmustir.

"Eski gtinler hayalimden gitmiyor.

Duin dedizrin bugtinkiinii tutmuyor.

Yicidim ya sana giicim yetmiyor.



Akarsuyum boyle miydi ahtimiz?
Onun i¢in viran oldu tahtimiz.
Umudum yok gulmez artik bahtimiz."

3.4. Siir Parcalarint Montaj Tekniviyle Kullanma

"Sen Gelmezsen Guivercinler Kuiser"de anlatici, sevdi@inin "a¢ bakan"
iki cocura ekmek paylastrmasmi "Sairin 'ellerinden belli olur bir kadmn' dizesini
biliyordum, ama o dize dexildi beni yonlendiren. Benim gozumde, bir kadinmn
eli bereket dacitiyordu cocuklara." sozleriyle verir. Buradaki almti Sezai
Karakog¢’un yuz yiln ask siiri olarak da nitelenen "Mona Roza" adli siirindendir:

"Ellerin, ellerin ve parmaklarmn
Bir nargicerini eziyor gibi...
Ellerinden belli olur bir kadmn.
Denizin dibinde geziyor gibi,
Ellerin, ellerin ve parmaklarm"
(Karakog, 1998: 13-20)

"Rahvan" da "yorulan yorulsun ben yorulmazam" ve "devris makamidir
ben ayrilmazam" (Su, 1999: 77, 81) misralart Pir Sultan Abdal’a aittir:

"Yorulan yorulsun ben yorulmazam
Dervis makammdan ben ayriimazam
Duinya kadisindan ben sorulmazam
Kalsm benim davam divana kalsm"

SONUC

Siir turtintin dil ve yap1 ozelliklerinin Huseyin Su oykiilerindeki
yansimalarmi gdzlemlemek Uizere yazarm yirmi yedi oykusiinil inceledicimiz
bu calismada, Huseyin Su’nun oykiilerinde siirselli®in saclamasi i¢in bagvurulan
unsurlari "dil ve isluba ait unsurlar, s6z sanatlari niteliginde unsurlar ve sekilsel
unsurlar” olmak tizere {i¢ ara baslik altinda topladik. Bu ara basliklarin altinda
siniflandirildigr gibi dykiilerde siirsellik elde etmede su unsur ve yéntemlerden
vararlanildigini gordiik:

"1. Devrik climleler, 2. eksiltili climleler, 3. ikilemeler, 4.sifatlar ve
zarflanin kullanimina agirlik vermek, 5. masalsilik, 6. sairane islup; 7. duyular
arasi aktarimlarla soyut kavramlar somutlastirmak, kisilestirmeler ve tesbihlerden



vararlanarak imajlar olusturmak; 8. ‘gtil, kitap, su, mezarlik, giivercin’ gibi simgeler
ve semboller, 9. leitmotivler, 10. zitliklar, 11. mahlas gibi kullanilan 6ykii adlari,
12. seciler, 13 nidalar; 14. diizyazi ciimleciklerini kisa misralar halinde alt alta
dizerek sekilde siirsellik saglamak, 15. bicim-konu uyumu olusturmak, 16. tiirkii
musralarinin metnin organik biitiinliigii icinde dykiilerde kullanmak, 17. montaj
teknidi ile siir parcalarini kullanmak"

Yazarin 6ykiilerinde devrik ve eksiltili ctimlelerin kullanimi orani zamanla azalmustir.
Yazar, devrik ctimleleri bazen 6yki kisilerine de soyletmistir. Sairane olarak
nitelendirilebilmek tislup 6zelliklerine, nidalara ve sekilsel unsurlara yazarin daha
cok ilk dykiilerinde rastlanirken; imgelere, leitmotivlere ve sembollere ise yazarin
tic 6ykii kitabinda da rastlanmaktadir.

Hiiseyin Su, siirsellikten éykii metinlerinde yararlandigi kadar kendi tabiriyle "dize
basliklar" seklinde &ykii isimlerinin belirlenmesinde de faydalanmustir.
Hiiseyin Su, saydigimiz siirsel ydntemlerden 6ykiiyii siire yaklastirip karma bir
tiir goériintiisii olusturmadan ve metni dykii olmaktan uzaklastirmayacak derecede
"estetik bir biitiinliik icinde" yararlanmistir. Edebi eserlerde estetik degerin
gostergelerinden biri olan "icerik/malzeme" ve "tislup/malzemeyi isleme bicimi"
uyumu yoniinden Hiiseyin Su 6ykiilerine baktgimizda yazarin "Neyi?" anlattigina
o6nem verdigi derecede "Nasil?" anlathgina da énem verdigi goriilmektedir.
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