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OZET

Bu aragtirmanm amaci, Turk bestecilerinin solo piyano eserlerinin
zorlukBu ¢aligmada, Clementi'nin piyanist kimli=i ve bu kimlicin olusturducu
miizikal durug incelenmistir. Clementi ile Mozart arasindaki tarihi duellonun
sonuglari ve bu olaym Beethoven tizerinden romantik bestecilere olan yansimalari
ayrmtili bir bicimde ele almmigtir. Klasiklerle romantikler arasindaki gecis
surecinde, piyanistik anlamda Clementi'nin olusturdu=u dilin hangi acilardan
ne derece etkili olduru maddeler halinde anlatiimigtir. Clementi’nin ton, legato
ve pedal anlayis1 cercevesinde Ingiliz piyanolarmm akustik yapisi cergevesinde
olusturduau teknixin, 19. yuzyildaki romantik virtudz piyanistli@inin olugmasi
uzerindeki etkileri, bu caligmanin ana konusunu teskil etmisgtir.

Anahtar kelimeler: Clementi, Beethoven, piyano, muzik, teknik

ABSTRACT

This study examines the pianism of Clementi and his musical posture.
The results of the historical duel between Clementine and Mozart and its
reflections to romanticists via Beethoven are dealt with in detail. In the process
of transition from classicists and romanticists, it was explained item by item
how and to what extent Clementine's language as a pianist was effective. The
technique that Clementine created in the frame of acoustic structure of English
pianos in terms of ton, legato and pedal, and his influences on the constitution
of romantic pianism of playing are the main themes of this study.
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GIRIS

1752-1832 yillart arasmmda yasamis ve hayatinin buyuk bir kismmi
Ingiltere'de gecirmis olan Italyan asilli besteci Muzio Clementi, kendisinin
onculuk ettiri ve Cramer, Dussek ve Field gibi bestecilerden olusan Londra
ekoluyle, muzik tarihinde onemli bir rol oynamistir. Ayni zamanda besteci, sef,
pedagog, yaymimcy, editor ve piyano uretimciliciyle one ¢ikmis olan Clementi
sadece kendi kugacmi dexil kendinden sonra gelecek olan bestecileri de ciddi
bir bigimde etkilemistir. Parmak ekoliinin! hakim oldu=u klavsen teknicinden
yola ¢ikarak piyanonun kendine has tinisal ve teknik yapisma gore olusturdusu
yeni calig stili; Cramer, Beethoven, Czerny, Liszt ve Chopin gibi besteciler
uzerinden donuigerek romantik piyano ekolunii ortaya ¢ikarmistr (Dolge, 1972:
140).

23 Ocak 1752’de Roma’da do@mus olan Clementi, iistiin yeteneciyle
dikkatleri hemen uizerine toplamigtir. Dokuz yagmdayken kusursuz org caligiyla
Roma kiliselerinde ilgi gormeye baglayan Clementi on iki yagma geldi®inde
cok sesli parcalar, oratoryo ve iki koro icin missa bestelemistir. Antonio Boroni
ve Geatano Carpani’den dersler alan besteci, klavyeli ¢algilarda daha etkin bir
orrenim gormek amaciyla 1766°da, Peter Beckford un girigimi ve ailesinin de
izniyle Ingiltere’ye gitmistir. Dougtan var olan muzik yetenexine Witshire’de
gordual koklu exitim olanaklari da eklenince, muizik diinyasy, ileride "piyanonun
babas1" diye adlandirilacak olan ilk virtudzini kazanmigtir. 1774’de Londra’ya
yerlesen Clementi, Kraliyet Tiyatrosu’nun yoneticilitine getirilmistir. 1777-1780
arasl, yine Londra’daki Italyan Tiyatrosu’nu yonetmistir. 1780°de ¢ikti turnede,
Paris, Strasbourg, Miinih ve Viyana’da, genis ilgi uyandiran konserler vermistir.
1781°de Viyana’da, Imparator II. Joseph’in isteri tizerine, kendinden yasca
kuguk olmasma karsin Mozart’la bir muzik yarigmasma girmek zorunda
kalmustir. 1784°de Londra’ya donerek, besteciliinin yani sira, orkestra yonetimi,
miuzik yayimcilin ve piyano yapmmiyla da uaragmigtir. Ortak oldusu Longman
ve Broderip sirketi iflas edince, 1799’da bu kez Longman ile ortaklasa yeni

IO Tuslu calgilar tarihinde ozellikle klavsen sanatmda gegerli olan bir anlayistir.0]
El sabit bir bicimde tutularak sadece parmaklarm c¢evikliriyle elde edilen bir(d
tekniktir. Parmak ekolu, 18. yuzyilda piyanonun bulunmasiyla onemini yitirmeyeOd
baglamigtir. Bunun yerine onkol, ustkol, omuz ve tum vucudu devreye sokarak[d
yeni bir ¢alig stili olusturan 19. yuzyil romantiklerin anlayis1 hakim olmusgturCd
(Harold Schonberg C., The Great Pianists.New York:Simon and Schuster 1987).



bir sirket kurarak, yayimecilik ve piyano yapimcili@ igini beraber surdurmustur.
1802-1810 aras1 yilarin1 Rusya, Fransa, Avusturya ve Italya’da konserler
vererek gecirmistir. 1807°de Viyana’da Beethoven ile tanigmistir. Son yillarmy,
yerlesti®i Evesham’da, bestecilikle gecirmistir. 10 Mart 1832°de Evesham’da
olmusgtur (Sozer, 1996: 169).

Clementi’nin 1779 yilinda yazdi ti¢ sonat, tuslu calgilar tarihinde
bir doniim noktasi olmusgtur. Bu sonatlar, virtiioz?2 piyano tekni®ini ortaya koyan
ilk drnekler olarak anilmiglardir. Klavsen tekniciyle piyano tekni<inin birbirinden
ayrilarak farkli kulvarlarda yer almasi, Clementi'nin yazdi i yuzden fazla
sonat’la gerceklesmistir. Form agisindan ise, iki bolumlu klasik donem Italyan
sonatlarma bir bolum daha ekleyerek, sonat formunun gelismesinde onemli bir
rol oynamistir (Ehrlich, 1990: 129).

Genel olarak Clementi'nin muzikal kimli®i sorgulandi@inda akla ti¢
onemli besteci gelir. Klavsendeki virtuozitesiyle Domenico Scarlatti, klasik
donem form anlayisi ve senfonileriyle Joseph Haydn, incelik, nezaket ve zerafet
icerisindeki rokoko tinistyla Johann Christian Bach’dir (Loesser, 1990: 133).
Piyano c¢alig teknizi agisindan Gizerinde durulacak olan nokta, Scarlatti'deki
virtuozitenin geligerek Clementi'de hangi boyutta sekillendixidir.

1. Clementi ve Mozart

1781 yilindaki Kral II. Joseph'in isteri tizerine Clementi'yle Mozart
arasinda gergeklestirilen piyano diellosu, muzik tarihinde onemli bir hadisedir.
Duellolar o donemde saraylarda sikca rastlanan, muzisyenlerin kargilikli
atigmalarla tim yetenek ve maharetlerini sunduklar1 yarigmalardir. Mozart-
Clementi, Beethoven-Steibelt, Liszt-Thalberg diiellolari bunlardan en dnemlileri
olmuslardur. Ingiliz Ekolityle, Avusturya ekoliniin iki buryuik temsilcisi birbirlerine
galip gelebilmek icin piyanodaki tum ustaliklarmi sergilemiglerdir. Once
doxactan bir prelid calmalari, daha sonra Paisiello sonatlardan birisinin desifresi
ve son olarak da bu sonatlardan bir temanmn segilerek iki piyanoda karsilikli
doraglama yapmalari istenmistir. Mozart temay1 gelistirirken Clementi, Clementi
temay1 gelistirirken de Mozart eslik yapmustir. Yarigmanm sonucunda kimin
galip geldixi belli dexildir (Hildebrandt, 1988: 142). Bazi kaynaklar Clementi'nin
ustun geldimini yazmiglardir.

Ancak yarigmay1izlemis olan besteci Karl Ditters von Dittersdorf'un
ani defterinde, sonuca dair onemli bir diyaloga rastlanmgtir:

20 Mizik sanatinda hiiner, beceri ve ustalik gerektiren ¢alis sanati (Irkin Aktiize,O
Ansiklopedik Muzik Sozlu=i, Pan Yaymcilik 2003).



"Joseph II: Mozart'm c¢aligini dinlediniz mi?
Dittersdorf: Daha onceden ui¢ defa.

Joseph II: Onu beceniyor musunuz?
Dittersdorf: Evet, herkes onu bexeniyor.
Joseph II: Peki Clementi'yi dinlediniz mi?
Dittersdorf: Evet dinledim.

Joseph II: Bazi kigiler O'nu Mozart'a tercih ediyor. Sizin gorusuniiz
nedir? Lutfen durust olun".

Dittersdorf: Clementi'nin ¢alig1 sadece sanattan ibaret. Mozart'ta, sanatmn
yanmda lezzet de var.

Joseph II: Ben de aynismi soylemistim".

Yarigmadan sonra Clementi, Mozart'm sarki soylercesine ¢aligmdan
ve dokunakl: ifadesinden etkilendizini belirtmistir. Mozart ise diigtincelerini
soyle dile getirmistir:

"Inanilmaz bir klavsenci ama hepsi bu. Sax eli miuithig becerikli. En
iyi yapabildiri ti¢luler. Buna karsin en ufak bir duygu yok; o daha ¢ok bir
mekaniker" (Gerig, 1990: 174).

Ileriki yillarda Mozart, babasma yazd mektuplardan birinde Clementi
hakkindaki dusiincelerini, cok net bir bicimde ortaya koymustur:

"Clementi Sonat'larla ilgili kiz kardesime soyleyece=im birkac ctimle
daha var. Bu sonatlar1 duyan veya calan herkes bilmelidir ki, kompozisyon
olarak dewxersiz eserlerdir. Altilillar ve oktavlar diginda dikkate decer veya
carpici bir pasaja rastlanmaz. Kiz kardegsimden rica ediyorum bu pasajlari fazla
calismasm. Cunki sabit, puriizsiiz dokunusu bozulabilir. Bunun yaninda elinin
doxal hafiflizini, esneklicini ve hizlilmi kaybedebilir. Farz et ki altililar1 ve
oktavlari en hizli bicimde calabiliyorsun.(bunu kimse yapamaz, Clementi bile).
Ne kazancm olabilir ki bundan? Sadece vahsi bir kiyim etkisi ya da her neyse.
Clementi bir sarlatandir, butuin Italyanlar gibi. Sonat'mmn tizerine presto ya da
prestissimo ve alla breve yaziyor ancak kendisi 4/4'lik zamanda allegro hizmda
caliyor. Boyle yaptiemni ¢ok iyi biliyorum. En iyi yaptier sey uglu pasajlaridir;
ama bunu gerceklestirmek icin de Londra’dayken sabahtan aksama calistyordu.
Uclulerden baska hicbir sey yapamaz, hicbir sey; ¢uinkil en ufak bir ifade, lezzet
ve duyguya sahip derildir" (Schonberg, 1987: 120).



Bu iki ekol, 18. yuizyiln ikinci yarismdan itibaren gecerli olan birbirinden
farkli ¢calis stillerini temsil etmislerdir. Bir tarafta ifadesi ve ince zevkiyle dikkat
ceken Mozart; dier taraftan ise dolu bir tin1 igerisinde virtudzlu= on planda
olan Clementi’dir.

2. Clementi’nin Tuse Anlayisi
2.1. Avusturya ve Ingiliz Piyanolart

Stillerin olugsmasmda toplumsal kosullarm, psikolojik anlamda besteciler
uzerindeki etkisi tartisilmazdir. Bestecinin tarzini docrudan etkileyen dicer bir
unsur ise, ¢aligtiklar enstrimanlarm mekanik ve akustik yapilaridir. Piyanolarm
tusesi? ve ¢ikarde tii, piyano teknik tarihinin gelisiminde buyuk rol
oynamistir.1770-80'lere kadar klavsen teknici gecerlilicini stirdirmustur. Gergi
ilk piyano 1709 yilinda uretilmistir ancak insanlarm aligmasi i¢in neredeyse
bir yuzyil gerekmistir. Klavsen teknirinde parmaklarm hizlili ve ¢eviklizi
on plandadir. Kollarm ve omuzlarm kullanimi sesi hi¢cbir sekilde etkilemez
cunki tuglara uygulanan baski, sesin gurluriinde bir derisiklik yaratmaz. Bu
yiizden klavsenin yapisy, tuslu ¢algilar edebiyatmda parmak ekoliiniin olugmasimni
gerektirmistir. Alman buyuk piyano yapincist Silbermann'm etkileriyle
1750'lerden sonra Avusturya'da ortaya ¢ikan Stein, Streicher, Walter, Schanz
ve Graf gibi piyanolar, Mozart'm tugesini bityiikk oranda etkilemigtir. Avusturya-
Alman piyanolarmin en donemli 6zellini; klavsen ekolinu devam ettirmesi,
tuslarm hafif olmasi ve gii¢ gerektirmeyen bir parmak c¢evikli®ini saslamasidr.
Bunun yanmnda enstrimanin, tertemiz, homojen, ancak dusuk bir tmist vardir.
Mozart'm kendi deyimiyle piyano pasajlarmnin yaa gibi akmasi, suiratli fakat
temiz bir sekilde devinmesi ve bunlarm rokoko stiline has incelik ve zarafet
icinde sunulmasi, caligtia1 piyanolarm akustik ortamlartyla birebir iligkilidir
(Schonberg,1987: 69).

1760'lara gelindicinde Johannes Zumpe adli Alman piyano yapimecisi
Londra'ya goc etmistir. Burada Isvicreli klavsen yapimcist Shudi'nin hizmetinde,
doneminin ¢ok popiiler hale gelen kare piyanolarmm yapimini tistlenmislerdir.
Daha sonra Iskogyali piyano yapimcist Broadwood'm katilimiyla once " Shudi
ve Broadwood", Shudi'nin 6lumilyle "Broadwood ve Orullart", orijinal ismiyle
"Broadwood and Sons" olarak bityiik bir kurulug haline gelmislerdir. Broadwood

B Klavyeli calgida ses ¢ikarmak i¢in dokunulan, piyanoda beyaz renklileri tamO
ses ve siyahlar1 yarim ses veren plakalara tus denir. Tuge ise tuslara dokunmaylall
ilgilidir. Konumuz itibariyle Clementi’nin tugesiyle anlatiimak istenen, Clementi’nin
tuslara hangi sekilde bastiar nasil bir yontem uyguladioidir (Irkin Aktuze,Od
Ansiklopedik Muzik Sozlu=ii, Pan Yaymeilik 2003).



piyanolarmm mekanik 6zelliklerinin ortaya ¢ikardi tini, Clementi'nin tekni=inin

sekillenmesinde cok etkili olmugtur. Viyana piyanolariyla kiyaslandiemda
tellerin uzun ve uger adet olmasi, ¢ekiclerin kalin ve gui¢li olmasi, dinamik
olarak hacimli ve yuiksek bir tinty1 ortaya cikartyordu. Dicer donemli bir ozellik,
tus mekanizmasmm a=irl@ dolayisiyla legat04 ve cantabiled caliga ¢ok yatkmn

olmasiydi (Dolge, 1972: 140).

Parmak ekoliinden modern teknice geciste, Ingiliz piyanolarmm
yarattn etki tartigilmaz. Cunku 19. yuzyildaki romantik stil, bityuik ton ve
cantabile tizerine kuruludur. Ingiliz piyanolarmm dolu tins1 ve legato'ya yatkmn
tusesi, Clementi'nin gosterisli tekniiyle birlesince ortaya ilk defa gergek bir
piyano virtiiozu ¢ikmistir. Beethoven'den baglayarak romantizme agilan donemde
hicbir piyanist yoktur ki, Clementi'nin olusturducu teknikten etkilenmemis
olsun. Piyano i¢in yazilmig tum metotlarm, olusturulmus tim okullarin referansi
Clementi'dir (Schonberg, 1987: 89-91).

2.2. Legato

Once romantik stildeki "cantabile" teriminin iizerinde durulmasi
gereklidir. "Sarki soyler gibi" anlamma gelen cantabile, operayla birlikte muzik
edebiyatma girmis ve daha sonra ¢ok sik kullanilan bir terim haline gelmistir.
16. yuzyilda Floransa'da ortaya ¢ikmig olan opera, Monteverdi'li, Cavalli'li
Venedik ekolul ve A.Scarlatti'nin onculuk ettiai Napoli ekoluyle gelisimini
surdurmusgtur. Napoli ekolu, Floransa'da baslamig olan opera ideali karsisinda
daha bagka ilkelere yonelmistir. Onceden sik kullanilan korolar ve dramatik
konugma partileri, eserlerde gittikce azalmig ve bu tur partilerin yerini ince,
duygulu solo ezgi muizizi yani aryalar almaya baglamigtir. Kontrpuan miizicinden
uzaklagilarak dokunakli tek sesli ezgilerin onem kazanmasi, giizel sarki soylemek
anlamma gelen "Bel Canto" stilini do@urmusgtur. Sesin gucuinit 6n plana
cikarmadan, melodik, gosterigli, girtlak huinerine dayanarak soylenen aryalardan
olusan bu stil, calgicilar tizerinde ¢ok etkili olmugtur. Carl Philipp Emanuel
Bach’tan itibaren ses sanatgilari, piyano sanatinda 6nemli bir rol oynamaya
baglamiglardir. Calgicilar, insan sesinin do=al bir sekilde ortaya koydu=u sarki
cumlelerini ayni sekilde klavyelerine yansitmak istemiglerdir. Sarki soylerken
ardi ardina gelen seslerin olusturducu akicilik ve sureklilik, klavye tizerinde
bu dorrultuda olusacak bir teknizin gelismesini saclamigtir. Bir sesten dicer

40 Notalarin birbirine baulanarak seslendirilmesi, ¢alinmasi (Irkin Aktiize,O
Ansiklopedik Muzik Sozluat, Pan Yaymcilik 2003).

B Sarki soyler gibi (Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miuzik Sozluat, Pan YaymcilikO
2003).



bir sese gegerken nasil bir artikillasyon® uygulanacasi, piyano ¢alis tarihinde
her zaman dnemli bir sorun olusturmustur. Insan sesinin taklit edilmesi yolunda
kat edilmig en donemli mesafe, seslerin bazli galmmas1 anlamma gelen legato
teknicinin bulunmasidir. Klavsen teknicinde gecerli olan artikiilasyon,
enstrumanim akustik yapisi itibariyle sekillenen non legato-detache-staccato’
tinisidir. Carl Philipp Emanuel Bach "Versuch" adli kitabinda, "tenuto"$
yazilmadi takdirde notalarm ister legato olsun isterse staccato, decerlerinin
yarist miktarmca tutulmas: gerekticinden s6z etmistir. Doneminin unlu
teorisyenlerinden Friedrich Wilhelm Marpurg, bir notadan dicer notaya gegmeden
hemen Once parmacin kaldirilmas gerekti®ini soylemistir. "Klavierschule" adli
metoduyla tanman Daniel Gottlob Turk de bu tekni®i benimsemis; basilan
notanm sitresi dolmadan, parmacin tusla iligkisinin kesilerek takip eden notaya
gecilmesi gerektirini vurgulamistir. Oysa Klavsen ekoluintin geleneksel anlayigmni
bir kenara iterek piyanonun yapismna gore 6zel bir teknik olugturan Clementi,
notanm deceri miktarinca sonuna kadar tutulduktan sonra dicer notaya gegilmesini
savunmustur. Bilindiai iizere Mozart'ta, 0zellikle baz igaretiyle belirtilmedixi
takdirde tum pasajlar non legato ¢almirdi. Ancak Clementi'yle beraber durum
dexigmis; ozellikle belirtilmedi=i takdirde tum pasajlar legato ¢calimmaya
baglanmigtir (Schonberg, 1987: 99). Iste bu tez, yeni bir ¢alig stilini olusturarak
piyano teknicine ilk kez giinimiizdeki anlamiyla legato kavramini sokmustur.
Legato da beraberinde, 19. yuizyl romantik ¢alista Chopin ve Liszt'lerle goriillen
yeni bir cantabile anlayigmi, olamanustu guzellikte sark: soyleme stilini
domurmustur. Beethoven, Clementi'den ald®1 bu mirasi adeta kendi stili
icerisinde bir amag haline getirmistir. Klavsendeki "overlegato" dedicimiz iki
nota iligkisini, ig- dort- bes nota tizerinde uygulamistir (Loesser, 1990: 102-104).
Ornexin dort nota varsa, iyi bir legato i¢in dordiincii notaya gelene kadar
parmaklarmi tugtan kaldrmamigtir. Bu olay, guniimuizdeki onemli pedagoglarin
"ayak pedali yerine el pedali kullanin" demelerinin dayand1 noktadir.

60 Mugzikte kullanilan anlatim terimleri ve isaretleri (Ahmed Say, Mizik Sozlurt, MuzikO

Ansiklopedisi Yaymlari. Ankara: 2002). Turk¢e’de "boaumlama" sozcu=iyle karsilanmigtir.CJ
Artikule etmek ise bu terim ve isaretlerin ortaya koydu@u anlatim bi¢imidir.
Piyano sanatinda calisla ilgili artikillasyon terimleridir.C]

Detache: Kuru kesik bir seslendirme igerisinde.C

Non legato: Notalar1 baelamayarak ayri ayri seslendirme.Cd

Staccato: Notalar1 tane tane ayrarak kesintili bir bicimde seslendirme (Ahmed Say, " Muzikd
Sozlueu, Muzik Ansiklopedisi Yaymlar1". Ankara 2002).

Sesi suiresi boyunca sonuna kadar tutarak demektir (Ahmed Say, Muzik Sozlua, Muzikd
Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara 2002).
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2.3. Virtiiozite

Romantik piyano ekolunu eski ekolden aymran dicer bir 0zellik,
olamanuistii beceri ve akrobasi gerektiren teknik anlayistir. "Bravura" olarak
adlandirilan bu anlayis, 19.yuzyil salon piyanistlerinin ustalik gerektiren
gosterigli buyuk tekniklerine verilen addir.” Transkripsiyon ve Oparafrazlariyla
Liszt, Thalberg, Tausig ve takipgilerinin muizik dinyasinda bir anda parlamalarna
yol acan insanustu tekniklerinin dayandi temel, Clementi'nin olusturducu
piyano okuludur. Ingiliz piyanolarmin dolu tmistyla sekillenen Clementi
okulunun en 6nemli 6zelli=i, parmaklarm esit olarak barmmszliema ve ceviklicine
dayanan teknik anlayistir. Clementi, ellerin pozisyonunu klavsen ekoliinde
oldumu gibi sabit tutmus ve bunu saclamak icin hareket halindeki elin uistiine
para konmasmi tavsiye etmistir. Paranin dugmemesi, do@ru pozisyonun elde
edilmesi demekti. Yani parmaktan bagka hicbir uzvun piyano ¢alismna katlmamasi
hedeflenmistir (Rosen, 1995: 223). Bu barlamda ele alindi@inda 6n kol, st
kol, omuzlar ve tum bedeni devreye sokarak ton elde eden romantiklerin;
parmak ekoluinit savunan Clementi'nin tekni@ini referans gostermeleri,
romantiklerle Clementi iligkisinin ciddi bir bi¢imde tekrar dusiiniilerek dozru
bir duzlemde ele alimmasmi zorunlu kilar. Romantiklerin Clementi'den
etkilendikleri nokta tabii ki parmak ekoliintin sabit pozisyonu dewildi elbette.
Exer boyle olsaydi referans olarak Haydn ve Mozart’m teknicini gosterirlerdi.
Romantikleri etkileyen, Clementi'deki ¢l altili ve oktavlarm yer aldiei, hiiner
gerektiren gosterigli bir teknirin ortaya koyducu virtuozitedir. Romantikler
icin Mozart, ilk ciddi piyanistti. Clementi ise ilk ciddi virtiozdu. Beethoven’e
kadar muzik diinyasma, Clementi denli parlak, atak, enerji dolu ve goz kamastirici
bir piyanist gelmemistir. Mozart'm muzi®i, profesyoneller tarafindan buyuk
saygl goriiyordu ancak Mozart hi¢bir zaman izleyicileri Clementi gibi
etkileyememistir (Hildebrandt, 1988: 132). Tamamen klavsen icin yazilmig
olan D. Scarlatti'nin sonatlarndaki teknik anlayigin, Clementi'nin piyano icin
yazdr muziklerde bagka bir boyutta sekillenmesi ve bu boyutun romantikler
tarafindan yapilandirilip donuigturtilmesi, romantiklerle Clementi iligkisinin bir
yonunii ortaya koyar.

2.4. Ton Anlayis1

Dixer bir yon, romantiklerin Beethoven-Clementi iligkisi tizerinden

0 Bir miizik yapitmni, 0zgun yapismni koruyarak, desisik ses, calgi ya da calgilar icin yenidenJ
yazmak (notaya almak). Bir tur dizenleme.
100 Tanmmus, bilindik bir melodi tizerinden olusturulan diizenlemelere verilen ad.



gelistirdikleri ton anlayisidir. Beethoven, Clementi’nin muzik anlayisma ¢ok
saygt duymus ve O'nu en ust derecede bir muzisyen olarak gormustur.
Beethoven'in, eserlerinin Ingiltere’deki tiim yaym haklarmni Clementi'ye vermesi,
bu sayginn en acik gostergesidir. Beethoven, 6zellikle Clementi'nin piyano
sonatlarmi, Mozart'm eserlerinden daha uistiin tutarak, gerek calisma agisindan,

gerekse performans acisndan milkkemmel eserler olarak tanimlamigtur.

Beethoven'in ilk biyografi olan Anton Schindler'in an1 defterinde, sonatlarla
ilgili ®nemli decerlendirmeler vardir:

"Beethoven, bu sonatlara buryiik bir hayranlik duyardi. Sevimli, hos,
orijinal melodileri ve kolayca takip edilebilen basit formlariyla onlari en guzel
ve piyanistik sonatlar olarak gorirdi. Beethoven'in Mozart'm piyano muiziklerine
olan ilgisi ise ¢cok azdi Bu yuzden kuzeninin muzik exitimi, uzun bir siire
ozellikle Clementi sonatlarm ¢aligilmastyla sl kalmistr” (Gerig, 1990:
174).

Schindler'in biyografisinin buyuk piyanist Moscheles tarafindan
yapilmis olan edisyonunda, Clementi'yle ilgili su gortuisler ¢cok dnemlidir:

"Piyano i¢in yazmis olan tiim bilyiik besteciler arasinda, Beethoven
Clementi'yi en ust kategoriye yerlestirmistir. Bestelerini, saf bir beceni ve
performans agisindan ortaya koyducu guzellikler yuzunden calisilacak en iyi
eserler olarak tanimlardi. Beethoven hep soyle derdi: Clementi ¢aliganlar ayni
zamanda Mozart ve dicer bestecilerle tanigmig olurlar; ancak bunun tersinin
dozru olduru sdylenemez" (Dolge, 1972: 144).

Beethoven'in Viyana'da ¢aldi bir¢ok piyanonun tellerinin kopmasma
yol acan butyuik orkestral tmilarmm olugmasmda, siiphesiz Clementi'nin dncuiluk
ettini Londra ekolunuin etkisi olmugtur. Ingiliz piyanolarmm rezonansli ve
guclu tinilari, dolu bir tinty1 ortaya ¢ikarmigtir. Dolu tin1 anlayis1 Beethoven
uzerinden geligerek, romantiklerde simgek etkisi yaratan inanilmaz tmnilarm
olugsmasma yol agmigtir. Daha dnceden belirtildiai izere Clementi, piyanodaki
virtidzite anlayisini, klavsen ekolil icerisinde sunmugtur. Romantikler i¢in
Clementi'yi onemli kilan, virtudzitenin nasil bir calis tekniciyle sunulduau
dexildir. Cunkt romantikler virtuoziteyi, eski ekolun tersine, tum bedenlerini
kullanarak elde etmislerdir. Ton anlayis1 bakimmdan da ayniiligki gecerlidir.
Romantikler i¢in, Clementi'nin hangi teknik anlayisla ses ¢ikardia1 onemli
dewxildir. Onemli olan sesin hacimli olmasidir. Bu banlamda 19. yuzyil
piyanistlerini birinci dereceden etkileyen sey, Clementi’nin piyano ¢aligina
getirdini goriilmemis bir gug, enerji ve parlakliktr (Gerig, 1990: 174).



2.5. Pedal

Romantikler ve Clementi ekseninde son olarak tizerinde duraca@imiz
konu, uzatma pedahyla11 ilgilidir. Seslerin uzatilma fikrini ilk ortaya atan kisi
Alman piyano yapimcisi Silbermann olmustur. 18. ylizyilin bitytik bir bolumiinde
seslerin uzatilmas, stoplarla ve diz kaldiraglarryla saslanmigtir. Guntimuizdeki
sekliyle ayakla basilan pedal, 1780’lerde Ingiliz Broadwood firmasi tarafindan
uretilmistir. Broadwood, hem susturucu hem de uzatma pedalinin patentini
almigtr. Muizik tarihinde uzatma pedal isareti, ilk defa 1793 yilinda Steibelt'in
Paris’te bastrmis olduau iki eserde gorilmusgtur. Daha sonra Steibelt'in de
aralarma katilmis olduru, Clementi'nin 0nctilustinde Cramer, Dussek ve John
Field gibi bestecilerden olusan Londra ekolunuin etkisiyle, pedal, piyano
eserlerinde sik¢a goriilmeye baslanmigtir. Londra ekoluiniin etkileriyle kendine
has bir pedal anlayis1 olusturan Beethoven, romantikleri oldukca etkilemistir.
Beethoven pedal kullaniminda, temiz ve rafine bir tintya aligik olan eski ekoliin
tersine; ses kiimelerini birbiri icine sokarak belirsiz, yocun bir atmosfer elde
etmeyi hedeflemistir (Rowland, 1993: 78-90). Atmosfer fikri Chopin, Liszt ve
Thalberg gibi romantiklerle gelistirilmig ve Debussy ile birlikte zirveye ¢cikmistr.
Muzik tarihi agisimdan bakildimmnda denilebilir ki: Clementi ve o=rencileriyle
onem kazanmis olan pedal kullanimi, Beethoven'de sekillenerek geligimini
romantiklerle suirdiurmus ve daha sonra empresyonistlerin tmiy1 hedef alan
yaklagimlariyla yirminci yuzyil muzidine g1k tutmustur.

3. Clementi ve Piyano Exitimi

Piyanistli@inin yaninda, yirmiden fazla senfoni, yuizi1 agkin sonat ve
bir¢ok oda miuiziri eserleriyle tanmmig olan Clementi, ayni zamanda butyuik bir
pedagogdur. Ozrencileri arasmda 1800'lerin baginda efsane olmus ti¢ bityitk
piyanist Cramer, Kalkbrenner ve Field yer almistir. Ayrica Giacomo Meyerbeer,
Alexander Klengel, Ludwig Berger ve Charles Mayer de belirli donemlerde
Clementi'den ders almiglardir (Loesser, 1990: 107-109). Clementi okulunu
olusturan pedagojik calismalar soyle aciklanabilir:

10 Org, piyano, arp, timpani gibi ¢algilarda ayakla dokunarak iglev gormesi saclanan, sesCd
ozelliklerini dewigtirici ya da ses uretimine katkida bulunan mekanik parcanm adi (Irkin(
Aktuze, Ansiklopedik Muzik Sozluetl, Pan Yaymncilik 2003). Uzatma pedali piyanodan ¢ikand
sesin sonme nitelicine karsi gelen, tmi stiresini uzatan ve onu kuruluktan kurtaran bir aracti.C
Bu yuizden tek sesli bir ezgide, yavas tempoda her sese daha bir tatlilik ve renk katmak i¢in, ™
her notada pedal kullanilir. Guinumuzdeki piyanolarda uzatma pedalindan bagkal
iki pedal daha vardir. Bunlar soldan saca, susturucu ve gece pedallaridir.



3.1. The Introduction to the Art of playing on the Piano Forte!2

1801 yilinda, editorlumiin istlenmis olduau ve kendisine ait olan
Clementi & Co basimevi tarafindan basimistir. Avrupa'da on defa basiimig
olup bircok dilde yaymlanmigtir. Carl Philipp Emanuel Bach ve Daniel Gottlob
Turk gibi dnemli klavsen ekollerinin ele alinip tartigildi=i bu ¢calisma, piyano
icin yazilmig ilk ornektir. Ayrica piyanoya yeni baglayanlar i¢in J.S. Bach,
Haydn, Mozart ve Beethoven'den parcalara yer verilmigtir.

3.2. The Gradus ad Parnassum'3

1817, 1819 ve 1826 yillarmda Clementi & Co basimevi tarafindan ti¢
kitap halinde basimistir. Piyano teknixi agismdan ¢cok dnemli bir yere sahip
olan bu metot icerisinde, yuz parca yer almaktadir. Bu parcalar sadece egzersiz
ve etlitlerden ibaret olmayip; sonatlar, kanonlar, fugler, rondolar, adagiolar ve
dizer cesitli formlar1 da icermektedir. Buyuk romantik virtuoz Carl Tausig,
1850'lerde Gradus ad Parnassum'dan sectii yirmi dokuz ¢alismayi toplayarak
tekrar yaymmlamistir. Iste bu versiyon, Clementi'nin ger¢ek dederini ortaya
cikartmis ve romantiklerce benimsenmesini saslamistir. Parmak esitlicine
dayanan ¢eviklik ve purtizsiiz bir tonu amaglayan Clementi'nin teknik anlayis1
o kadar etkili olmustur ki bir yuizyil daha gecerlilicini surdurmustiir. Beethoven’in
Czerny'ye, Czerny nin Liszt'e, Liszt'in ve Chopin'in de d@rencilerine Clementi'nin
etutlerini ¢caligtrmasi, bunun en guizel gostergesidir.

3.3. The Six Progressive Sonatinas op. 3614

1797 yilinda Clementi & Co firmasi tarafindan basidmigtir. Yeni
baglayanlar i¢in oldukg¢a deretici eserlerdir. Aradan iki ylizyil gegmesine ra@men
hala populerliklerini korurlar. Giniimuiz piyano eritiminde sik caldirilan parcalar
arasmdadir.

120 Piyano forte ¢alig sanatma girig. Piyano forte, gunimuzdeki piyanonun 18. yuizyildaki ilkO
ifade bicimidir. (Irkin Aktuze, Ansiklopedik Muzik Sozluzi, Pan Yaymecilik 2003).

130 Gradus: Basamak Parnassum: Das. Apollo ve miiz’lerin oturducu mitolojik das Parnas’a,0
boylece yuice sanatlara ¢ikan basamaklar, dereceler; dolayisiyla muzikte yukselmek i¢inCl
gerekli caligmalara, 0@retici nota kitaplarma verilen ad (Irkin Aktuze, Ansiklopedik Miuzikd
Sozlueil, Pan Yaymceilik 2003).

140 Alti tane gelistirici sonatin. Sonatin, genellikle ilk bolimiinde sonat formu uygulanmayan,0]
kapsamli gelistirimi olmayan, 2 ya da 3 bolumlu kisa ve kolay kiuiguik sonat anlamma gelird
(Irkin Aktuze, Ansiklopedik Muzik Sozlueu, Pan Yaymcilik 2003).



3.4. The Preludes and Exercises for Piano'’

"Introduction to the Art of Playing on the Piano Forte" in Clementi
tarafmdan yapilmig besinci edisyonu olup, 1811 yilnda bu ¢alismaya ek olarak
basilmigtr.

3.5. The Selection of Practical Harmony'®

Bes yuz otuz alti sayfa uzunlumundaki bu kitap, Frescobaldi'den Haydn'a
kadar olan donemde yazilmis klavye eserlerinden ornekler vermektedir." (Gerig,
1990: 86).
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"Piyanonun babas1", "modern piyano teknicinin babas1" ve "romantik
virtiozite piyanistlicinin babasi" gibi decerlendirmelerle anilan Clementi'nin,
uzerinde yeterince durulmamasi dikkat ¢ekicidir. Ozellikle sonatlarmmn az
calmmasy, ciddi bir gekilde ele alimmasi gereken bir konudur. Sonatlarin tercih
edilmemesindeki onemli bir etken, kuru ve ifadesiz bir anlatim icerdi@inin
dustinuilmesi olabilir. Bu yuzden Clementi'nin Beethoven sonatlar tizerindeki
etkisi goz ardi edilerek buyik oranda Haydn, Mozart ve Beethoven sonatlar
tizerinde durulur. Beethoven'in erken donemi incelenirken Haydn ve Mozart
uzerinden gondermeler sik¢a yapilir. Buna kargilik, Clementi'nin sonat formuna
getirdiai yenilikler ve 0zellikle ticlu ve altilarla olugturduau virtiiozite teknicinin
Beethoven'deki yansimalarmdan genellikle soz edilmez. Halbuki kendi
sozlerinden de anliyoruz ki Beethoven, Clementi sonatlara buyuk saygi
duymaktadir. Beethoven'in teknixinin Clementi tizerinden decerlendirilmemesi,
romantiklerin de iyi anlagilmamasma yol agmaktadir. Piyano tarihinde ¢ok iyi
bilinir ki; romantizmin kapilarini agmis olan Beethoven ve ardindan gelen tim
romantik piyanistler, Clementi tizerinden tekniklerini gelistirmislerdir. Parmak
ekoliinden romantik teknice geciste bu kadar etkili olmusg bir kisinin eserlerine
yeterince dnem verilmemesi, tarih perspektifinden yoksun bir sanat anlayigma
yol agmaktadir.

138 Piyano igin prelud ve egzersizler. Preliid, 15. ve 16. ytizyillarda ortaya ¢ikmig olan, parcaninC]
yapisma uygun dodaglama tarzinda yapilan giris muzi®idir (Irkin Aktuze, Ansiklopedik
Muzik Sozluet, Pan Yaymcilik 2003).

160 Pratik armoniden bir secki.
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