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OZET

Piyanistler arasinda en sik karsilasilan meslek eslik¢ilik ve
korrepetitorluktur. Eslikciler/korrepetitorler sanat ve muzik ezitimi veren
kurumlarda bulunmasi gereken elemanlardir. Bu ¢aligmanin amaci,
eslik¢ilik/korrepetitorlik meslexini tercih eden piyanist ve muzisyenleri konu
hakkinda bilgilendirmek, hi¢ de kolay olmayan bu mesle=in 0zelliklerini ve
sorunlarmni ortaya koymak, profesyonel eslik¢ilik/korrepetitorlik gorevlerinin
daha iyi tanimlanmasmni sa@lamaktir. Bu ¢caligmada, amaca ulagmak icin ilgili
kaynaklardan yararlanilarak konu arastirilmis olup uygulamaya ve deneyime
dayanan Oneriler sunulmustur.
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ABSTRACT

The most common professions among pianists are being an accompanist
and being ‘korrepetitor’. Accompanists and ‘korrepetitors’ are members who
should be present in foundations of art and music education. The aim of this
study is to inform the pianists and musicians who choose the profession of
accompaniment and ‘korrepetisyon’ about the subject, to present the problems
and features of this difficult profession and to define the missions of a professional
accompanist/‘korrepetitor’ more clearly. In this study, the subject is researched
using the relevant references in order to fulfill the aim and suggestions which
are based on experience and practice are presented.
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Piyanistler arasinda en yaygm ve icraciliomn en sik kullanilan tirlerinden
birisi de eslik¢ilik/korrepetitorlik meslexidir. Korrepetitor (Almanca
konzertmeister), 1) senfoni veya opera orkestralarmda yayli ¢algilar grubunun
bagnda olan kisiye; 2) sancilarla, yayli veya uflemeli calgicilarla, korolar ile
birlikte ¢aligan, konserlerde eslik yapan piyanistlere verilen isimdir.
"Korrepetitorlik partner/ortak, hemfikir olma yetenexi ve gerekticinde rehber,
lider olma becerisi ister" (Babyuk, 2003: 4). Korrepetitoriin isi yaraticiliva,
pedagojik ve psikolojik fonksiyonlara dayanr.

Fransizcada eslik icin accompagnement, eslikci icin de accompagner
kelimesi kullanilmaktadr (Bormotov, 2007: 4).

Eslik: 1) Ana melodiye yardimci seslerden, armonilerden, ritmik ve
melodik figiirasyonlardan olugan ve temel yaratan birikim; 2) solo san partisine,
koroya, bir calgiya eslik yapan piyano veya c¢algi topluluau partisi olarak
tanimlanmaktadr (Ko¢neva, Yakovleva, 1986: 4). Accompagner/eslik¢inin
gorevi sadece soloya eslik etmektir. Bu nedenle korrepetitor ve accompagner/
eslike¢i kelimeleri es anlamli dagiinilmemelidir.

Bu terimlere ek olarak repetitor kelimesi de sik¢a kullanilmaktadir.
Repetitor, gunluk calismalarda sanciya partisini o@renmesinde yardimci olan
profesyonel muzisyen kisiye denilir (Babyuk, 2003: 4).

Bu calismanimn baglica amaci eslikcilik/korrepetitorluk meslecine ilgi
duyan piyanist ve muzisyenlere konu hakkmda bilgi vermek, bu meslece genel
bir bakis kazandirmaktir.

Korrepetisyon ve eslikcilik meslekleri arasmda belirgin bir fark olmasma
karsmn her iki alanda da piyanistin dikkat etmesi gereken ortak ozellikler
bulunmaktadir. Bu nedenle ¢aligmada korrepetitor/eslik¢i ve korrepetisyon/eslik
terimlerini bir arada kullanmak yerine eslik¢i/eslik terimlerinin kullaniimasi
daha uygun gorulmustur.

Eslik, piyanist ile eslik etti®i muizisyen arasinda yaratici hislerin,
duygularm kargilikli olmasmy, birlikteli=i, icracilarm sahne duygularmm yuksek
tutulmasmni gerektirir. Yorumun kalitesi ve niteli®i ¢ocunlukla eslik¢inin
profesyonel duyarlili@na, solistin solo partisini gereken duzeyde desteklemesine,
yardim etmesine, eserin iceri®ini tam olarak aciklamasma, solistin icracilik



olanaklarina barhdir ve bu etkenlere dayanir (Alekseyeva, 2000: 2).

Eslik¢inin ustalir ¢cok ozeldir. Buytk artistik yetene@inden bagka,
muzikal icracilik yeteneqi de ister.

Muizik ve muzik exitimi ortamlarinda eslikgilik tum icracilik meslekleri
icinde bir temel meslek olarak tanimlanabilir (Zagidullina, 2009: 1). Eslikgiler
her zaman ve her yerde aranan kisilerdir: Konserlerde, opera sahnelenmesinde,
koreografide vb. ortamlarda. Eslik¢i olmadan hi¢bir muizik exitimi kurumu,
sanat kurumu calismalarin1 samslikli bir gekilde yuruitemez.

Unlu Rus eslikci E.Senderovi¢ (1996: 207) soyle soylemektedir: "Solo
ve eslik faaliyetlerinin ozellikleri o kadar farklidir ki, bircok solist piyanist iyi
bir yorumcu olarak ¢ok bagarili konserler vermesine ra@men eglik¢i olamamistir.
Aksine, bir¢ok piyanist de milkemmel bir eglik¢i olarak ustalik ve icraciliile
farklilimmi gostermis olmasma kargm, solist olarak kendisini gosterememistir".

1. Profesyonel Eslikcide Bulunmasi Gereken Baslica Nitelikler

Oncelikle, eslici meslek olarak segen bir piyanist, ¢algisma hem teknik
hem de miizikal anlamda cok hakim olmalidir. Ayrica, dntindeki yoeun, ¢cok
dizekli bir partiyi, orne@in koro partituriini, iki satrlik eslice donusturmeyi,
aninda onemli bir muzikal akis1 daha az dnemli olandan ayrmayi, armonik
yapiy1 ve derigimi hissetmeyi, solo sesin rengini belirlemeyi, eserin nabzmni
canli tutmay1 becerebilmelidir.

Bir eslikcinin her turli muzik yapitt hakkinda bilgi sahibi olmasi, her
cesit calgiya 0zgu Ozellikleri tanimasi ve onlara uygun eslik yapabilmesi gerekir.

Cok yonlu eslik¢ilik meslerinin merkezinde yaraticilik yer almalidir.
Eslik¢inin yaraticilik siirecinin en gerekli, ®nemli kogulu eserin ana fikrinin
saptanmasi ve canlandirimasidir. Bu fikrin gerceklestirilmesi nota yazismmn
iceridine, etkin aragtirmaya, eserin ana konusunu agiklamaya ve icracinin i¢
dinyasmm zenginlirine dayanur.

Eslik¢i soliste/solistlere muzicin, melodinin, hareketin ne zaman
bagladi@mi ve ne zaman bitticini hissetmeyi, bilmeyi 0areten kisidir. Muzi<in,
hareketin baslangicini ve bitisini gdstermek onun gorevidir.

Eslik meslerinin en zor tarafisezgisel olarak eslik yapma mekanizmasma

sahip olmaktr (Bormotov, 2007: 5). Bu nedenle hem miizik ecitimcili®i, hem
de eslik¢ilik mesleklerinde sezgi donemli bir etkendir.

Vinogradov’a gore "eslik yapma bir muizisyenin 6zel exilimidir; ancak



bu meslekte yapilan is bir exitimcinin isine esdecerdir” (Vinogradov, 1984: 2).

Eslikeilik ozel istidat ve 0zel eritim isteyen bir meslektir. Bu meslek
o0zel kulak hassasiyeti ve algilama, kavrama yeteneci gerektirir.

Turkiye’de yillarca ¢alismis olan orkestra sefi Lessing’e (1975: 21-
22) gore korrepetitorlerde aranan ozellikler sunlardir: "Once muzikalite, bir
orkestra veya koro sefinde aranan vurma tekni“ine istidat, hassasca tepki
gosteren buyuk ve karmagik bir sanat toplulusuna muzik dusiincelerini etkili
ve inandirict sekilde iletmek, solisti, orkestrayi, kiicuik toplulucu kelimenin
gercek anlamiyla "yonetebilmek", dareticilik yonit bulunmak ve son derece
onemli bir sey daha, organizasyon istidadi olmak".

Eslik¢inin solistle veya toplulukla birlikteli@inin basariyla
sonuglanabilmesi icin empati (yunanca impathea — kisinin kendini bagkasmin
yerine koymasi, duygu birliei) mekanizmasmin kullanilmasi gerekir. Eslik¢i
kendine 6zgli muzik duygularmi geriye, arka plana atarak solistin duygu
dunyasma girebilmelidir. Sonucta, eslik¢inin i¢sel muzik hissiyati solo ¢algmm
sesiyle, sancisolist ile birlegsmekte ve kaynagmaktadir; boylece eslik¢i i¢in solo
miuzi®i kendisine ait olmaya baslamaktadir (Bormotov, 2007: 5). Bunu su drnek
cok guzel dorrulamaktadir: Bir zamanlar iinli Rus besteci ve piyanist S.
Rachmaninoff sarkicibas F. Shalyapin’e eslik yaptyordu. Shalyapin bu ¢alismalar
hakkmndaki anilarmi daha sonra kisaca soyle ifade etmigtir: "Sunu belirtmem
gerekir ki, Rachmaninoff piyanoda bana eslik ederken sanki "ben" dewil de,
"biz" sarki soyluyorduk" (Kazagkov, 1990: 253-254).

Eslik¢i her an parmaklarnin ne yapti@ni, pedali nasil kullandi=ini,
ses balansinmn nasil ayarlanacami siirekli kontrol altinda tutmak zorundadir
ki, bu da dikkatinin ve konsantrasyonunun zirvede olmasini gerektirir. Bu
eylemlerin tumu birlikte caligmanm (ansamblmn) basarili olmasmna katki sa@lar.

Eslikci ayrica ¢ok iyi ritim duygusuna da sahip olmalidir. Ritmik desen
eserin metni ile birebir barlantilidir, onun anlammm etkisindedir (Mihaylova,
2007: 4).

"Gergek korrepetitor, sadece nota calan, eslik eden biri dexildir; ilk
provadan eser buitiin olarak ortaya ¢ikincaya kadar sarkiciy1 o yetistirir, o
hazirlar. Bunun i¢in de her seyden dnce notalarm gerisini gorebilmeli, bir sanat
eserinin ruhunu ve anlammz1 hissedebilmeli, dilini ¢ozebilmeli" (Lessing,1975:22).

Eslik¢inin asil gorevi dinlemek ve soloyu izlemektir. Bu meslek 6zel
bir igitme, kavrama, algilama gibi becerilere sahip olmay1 gerektirir. Solist
piyanist tek bagma icra yaptie1igin, kendisi nasil hissederse o sekilde ¢alabilir,



kimseye barli olmadi@i igin, bireysel yaraticilini sunmakta ¢ok 6zgurdur.
Fakat eslikci ise melodiyi dinlemeli ve eslik partisinde bestecinin buitiin niyetini,
maksadimni canlandirmali, kendi yaklagimmi da unutmamalidir. Eglik partisi
melodinin karakterini takip etmeli, ayni havay1 vermelidir. Gerekticinde tempo
kaybinda solisti "toparlamalidir."

Eslik¢ilimin ¢ok 0zel bir yonu de ikinci planda kalarak miizikal sunumun
bir parcasi olmak, soliste destek vermek ve onun yorumuna uyum saclamaktir.
Buna ra@men, en zoru, ama en gerekeni eslik¢i kimlicini koruyarak birliktelici
bozmamaktir.

Guzellice hizmet ederek, soloyu 0ne ¢ikarmak amaciyla ozverili
davranmak ve sanatini iyi bir bicimde sunmaya caligmak eslik¢ilik meslecinin
en temel esaslarmdandir (Medvedyeva, 2003: 4).

Eslik ederken piyanodan gelen ses, solonun ses diizeyi biraz daha az
olmaly, fakat eslik bu nedenle, renksiz, soniik, "gri, boz" olmamalidir (Mihaylova,
2007:5).

Eslikei solisti dinleyerek, zihnen san partisini soyleyerek, nefes alarak,
kendi eslixi ile soloyu kapatmadan surekli takip ederek, gerekirse sadece kendi
eslik partisini dewil, solo partisini de bu eslice ekleyerek u¢ dizek veya bazen
daha fazlasmi izleyerek calmalidir. Hata yapildier anda ¢almay1 kesmeden
butunlurl sarlamaya c¢aligmali, eserin sonuna dodru devam etmelidir
(Zagidullina, 2009:2).

Bir exitim veya sanat kurumunda eslikcilik gorevine baglayan piyanistte
olmasi gereken nitelikler sunlardir: Herhangi bir zorlukta olan metni ¢abuk
degifre yapabilme, birlikte calabilme, transpoze edebilme, ses rengini igiterek
balansi ayarlayabilme, farkli anahtarlara ¢cabuk adapte olabilme, stiller ve tarzlar
konusunda iyi bir bilgiye ve beceriye sahip olma, uygun olmayan, drnecin,
orkestra partisinin piyanoya uyarlandi zor metinlerde eglik partilerinde
bestecinin niyetini, eserin ana fikrini bozmadan egliei hemen kolaylastrabilme,
koro seflerinin temel seflik jestlerini, yonetim tekniklerini bilme, san esaslari
hakkmnda bilgi sahibi olma, sancilarla Italyanca, Almanca, Fransizca vd. dillerde
fonetik seslenmede yardimci olma, koreografide dans¢ilarm hareketlerini, temel
sahne deviniminin kurallarm1 bilme, iyi takip etme, her hangi bir esliksiz ezgiye
gerekirse aninda eslik olusturma, doraglama (emprovize) yapma, ¢aligtien
toplumun ulusal muzi@ini bilme, kulaktan duyulan herhangi bir ezgiye cabuk
eslik olusturma, muzik kulturu, guzel sanatlar, edebiyat alanlarinda belli bir
bilgiye sahip olma. Senderovi¢ eslik gorevinin iceriini soyle agiklamistir:
"Eslik¢inin faaliyetinde pedagojik, psikolojik ve yaraticilik fonksiyonlari
birlesmektedir. Bunlarm hi¢ birisini birbirinden aywrmak, konserlerde,



yarigmalarda her hangi birinin uistunliieint belirlemek mumkun derildir, hatta
yanlis olur.

Bu gorevlerin uzerine calistiricilik (repetitor) gorevi de eklenmektedir.
Bu fonksiyonlarm icinden pedagojik gorev altinda sadece eslik dexil; bir eslik¢i
piyanist eslik yapmay1o@reten bir exitici de olabilmektedir. Muizisyen pedagoglar,
icracilar gibi bir eslik¢i de kendi mesledinin Onemini kavramali, anlam ¢ikarmals,
paylagmay1 bilmelidir." (Babyuk, 2003: 4).

Muzik ezitimi veren kurumlarda eglik¢i "dersi suiriiklemeli ve dersin
dinamizine uygun olcutleri iyi bilmelidir" (Yurga, Kaya, 2009: 3).

Eslik yaparken isitsel, gorsel, devinimsel, zihinsel, psikolojik stiregler
birlikte ¢caligmalidir. Eslik¢inin hareket kabiliyeti ¢ok yuksek, reaksiyonu hizlt
olmalidrr. Irade giicui ve socukkanlilik eslik¢inin en gerekli niteliklerindendir
(Pangenko, 2009: 2).

Eslikci isi gerexi ¢esitli insanlarla kargilagtier igin uyumlu ve sabirlt
olmali, onlarla anlasabilmeli ve iyi iletisim kurabilmelidir.

Eslikci cok genis bir muzikal repertuara sahip olmalidir. Bu meslek
cok fazla deneyim ve birikim ister. Eslik¢i caligma surecinde suirekli olarak
yeni pargalar ile tanigir. Bu tur ¢aligmalara eskiz (taslak) ¢aligmalari denir.
Yani, cok kisa zamanda, gerekirse besteci tarafimdan 6zel yazilmss eslik partisini
(lied, romance vb.), veya opera yapitlarinm, orkestra icin yazilan eslik
partisyonlarmin piyanoya uyarlamalarmi (6rne=in bir opera aryasi) hemen
calabilmelidir. Boyle bir beceri deweri dlciilemeyecek kadar onemlidir. Do<aldir
ki bu becerinin gelisimi ¢ok fazla caligmaya ve yuklu bir deneyime dayanur.
S0z konusu dzellik hem bir eslik¢ciye 6zgui olan, onun domasindan gelen bir
ozelliktir, hem de zaman i¢inde gelistirilmis muzik yetenecinin, psikolojik,
fizyolojik, kisisel ozelliklerdir.

1.1. Birlikte Calismada Eslikcinin Pozisyonu

e Eslik¢i caligma surecinde ilk dinleyici olma durumundadir. Bazen
calismanm ilk asamalarnda pek de iyi olmayan baglangi¢ stirecine katilarak,
ayni zamanda da gelisimi, sonucu ve basariy1 gormektedir. Boylece, calisma
surecinde bagtan sona kadar, kotuden iyiye do@ru, asama asama izlemekte ve
katilmaktadir,

e Solistlerin dusuncelerine dayanarak sdylenilebilir ki, eslikg¢i

solistin/solistlerin ilk, en guivenli ve en onemli destekleyicisi, bazen de
elestiricisidir,



¢ Eslikcinin igine ¢cok butyuik dezer verilmelidir. Cunkil goze gorunmeyen,
ama asir1 acr, zor bir ig yapilmig olducu bazen hi¢ dikkate alinmaz. Birlikte
yapilan ¢aliymaya raemen eglik¢i bu igin "kalbi,ruhu"dur.

¢ Birlikte ¢aliymanmn bitiminde solist kendine ait olan sorumluklari,
eslikei ise iki kiginin sorumlulusunu tagmaktadir.

1.2. Sancilara Eglik

Basarili bir ansamblmn, birlikte yorumculu@un kalitesini tartigabilmek
icin yorumcularin durumunu iki yonden de dusinmek gerekir.

Sanci acisindan:

* Solist sanci kendi partisine hem entonasyon, hem de ritmik acidan
¢ok iyi caligmali ve metni iyi 6arenmelidir. Sanci partisine tamamen hakim
olmadan eslikgi ile birlikte caligmaya baglamamalidir.

* Metnin manasmi ¢ok iyi kavrayarak, duygulari ifade ederek, melodiyi
metinle birlikte doaru sekilde sunarak, genel olarak eserin karakterini belirtmelidir.
Soylenilen par¢anin hangi ses araliklari gercevesinde bulundusunu, par¢canin
zirvesini, nefes yerlerini, kendisinin soylemediri ol¢uileri (sus igaretli dlcuiler)
belirlemelidir. Ancak bundan sonra eslikle calismaya hazir oldusuna karar
verebilir (Nazarova, 2000: 3).

* Sanci eslicin karakteri hakkinda da 6n bilgi edinmelidir. Bazen solo
san partisi eglice tabi olabilir. Ornexin, 6zellikle Brahms’m, Caykovski’nin,
Rahmaninof’un ve 20.ytizyil bestecilerinin eserlerinde eslik partisi solo ile esit
bir sekilde verilmektedir, hatta bazilarmda piyano partisi onculuk tagmmaktadir.

* Eserin ilk notasindan son notasma kadar muzi=in hareketini geriye
cekmemeli, tempoyu dugtirmemelidir.

e Solisti acirlagmalari (ritard., rit., point d’orgue vb.) docru sekilde
yapmast i¢in dnceden hazirlamali, yonlendirmelidir. Ayni zamanda bu isaretlerden
sonra da dorru tempo uygulanmalidir.

* Eslik¢iyi duymak, dinlemek ve kendi pozisyonunu etkileyici bir
sekilde piyaniste belirtmek gerekir. Kaliteli, profesyonel, mantikli uyariari
piyanist dikkate alr.

* Bazen eslik partisinde gizli, eslik diginda bagka bir muzik de vardir.
Bu durumda, piyanist sanciy1 takip etmekte zorluk ¢eker (0zellikle sanci sik
sikk "frenleme" yaparsa). Buna benzer durumlarda piyano veya orkestra mutlaka
ezgiyi ileriye dorru alip goturmelidir. Sanci burada ¢ok dikkatli olmali, eslici



iyi dinlemeli, muzicin akigmi ve ritmini dikkate alarak soylemelidir.

e Bir altm kural olarak acr tempolu eser soylenirken, sancinm nefes
kapasitesi c¢ercevesinde, muzidin akist ve nabzi dugsmemelidir.

e Sanci soylerken cumlelerin butunluriinii bozmadan, muzik
cumlelerinin akigmi disiinmelidir. Her notay1 ayri ayri disiinmek yanlis yoruma
yol acabilir.

1.3. Piyanist acisindan:

e Eslik¢i, sancilarmn ses 0zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmalidir.

* Teorik bilgiden bagka eslik yaptii sancinm bireysel ses ozelliklerini
(tessitura) bilmek zorundadir.

e Piyanist, sanci ile birlikte nefes almalidir. Sancinin akcizerlerini
dustinerek, ona nefes, soluk alma firsati1 vermelidir.

e Sancmm ¢ok tizlere cikti1 durumlarda veya tiz nota soyledikten
sonra gerilimi, gerginlici dusiirmek gerekmektedir. Bu durumlarda, piyanist
sancmin o andaki nefesinin yetip yetmeme durumunu sezerek, kendi partisindeki
mizi®in akigini sanciya gore saclayarak ona yardimci olmalidir.

* Ozellikle sancilara eslik yapma eslikcinin farkli dillerin telaffuzuna
hakim olmasmi da gerektirir. Piyanist seslerin araliklari, sesin rengi, guci,
vibratosu ile birlikte ses ve nefes 0zelliklerini bilmelidir.

e Sanci piyanisti iyi duymalidir, fakat piyanist sanciy1 kendi eglizi ile
kapatmamalidir. Cok hafif, yooun olmayan eslikte piyano desteai onemlidir.
Exer piyano partisi cok yocunsa piyanist dikkatle ses balansini ayarlamak
zorundadrr.

e Sancmm yapti1 tempo derigikliklerini fark ederek hazirlanmasmi,
nefes almasmi izlemek eglik¢inin baglica gorevidir.

* Sancilarm tempo ayarlamasi co@unlukla onlarmn ses rengine baalidr.
Unutmamak gerekir ki, her sanci sesinin 6zelliklerini, rengini gostermek ister.
Piyanist bu ozellizi bilerek ona uyum saclamalidir.

e Eslikci calmasi gereken piyano partisinin tonal, teknik ve sanatsal
ozelliklerini, san ve solo partisiyle olan baclantismi ¢ok cabuk ¢oziimlemelidir
(Nazarova, 2000: 2).

e Duyarlilik eslik¢inin ustalizmi gosterir. Eslikcinin duyarlili, balans



ayarlama becerisi, solistin hangi niiansi, ince ayari, ayrim yapacacini donceden
hissetmesi demektir (Kafarova, 2008: 8).

* Eslik¢i sanciya muzik cumlesinin dowal akigini gostermesi igin firsat
vermeli ve ortam yaratmalidir. Ayni zamanda buitin acirlagmalarda ve
hizlanmalarda solisti ¢ok iyi takip ederek icracilimn, yorumun sanatsal mantioinda
yurityen orantiy1 kontrol etmelidir (Mihaylova, 2007: 5).

* Solistin eserin zirvesine varmasma, belirlemesine ¢cok uyumlu destek
vermelidir.

* Solo partisinin ses ayarma dayanarak eslik de dengelenmelidir. Eglik
partisyonunda bas seslerinin derinden gosterilmesi, duyurulmasi solistin
tonaliteyi daha iyi hissetmesine yardim etmektedir.

* Kendini sancilara eglik¢i olarak yetigtirmek isteyen piyanist piyano
partisinden bagka san partisini, san partisinde olan siiri, soylenilen metni de
cok iyi orrenmelidir.

* Bir sanciya eslik ederken ona dnce gerekirse eseri Bona, sonra solfejini
yaptirmak, eslici calarak sanciya tek eli ile soylediai partiyi caldirmak, eglizi
duyurmak, sozlerini iyi telaffuz ederek artikiilasyonunu do@ru yapmasimni
sarlamak i¢in yardime1 olmalidir.

Lessing (1975: 22) san esliri konusundaki dustuincelerini soyle ifade
etmistir: "Elbette her korrepetitoriin temelli bir piyano 6@reniminden ge¢cmis
olmasi sarttir, ama Beethoven’in buyiik sonatlarindan birini ya da onemli
koncertolarmdan bazilarmi kusursuz ¢alabilmesi de gerekli derildir. Ozellikle
operada calisan korrepetitorlerin ¢alismalarmda farkli bir yaklagsimla kargilagmak
olur. Cunku operalarin piyano partisini seslendirmek aslinda bu islere taban
tabana zit bir gey: Karigik bir piyano yazisini basite icra etmek, iskeleti ortaya
cikarmak: Mesele bu! Bagka bir dewigle, korrepetitor, en giic piyano partilerini
bile aynen, kusursuz ¢alabilmeli, fakat calmamali! Aksi halde kendi piyanistlicine
tutulur, kapilir ve sarkicty1 ya da toplulucu kontrol ederek dinleyemez, sarkicinin
ilerde orkestradan duyacaci ya da ses kalabalwi iginde duymasi gereken hatlari
piyanoda ortaya ¢ikaramaz; oysaki en donemli fonksiyonlarindan biri de budur".

Ukraynali san eritimcisi O.N. Blagovidova eslikcilik meslezine
yaklagimimi soyle aciklamaktadir: "Eserin melodik ve ritmik desenini mekanik
vurgulama iglemiyle tamamen bitirmek gerekir. Ise sif "birlikte ¢alalim" diye
yaklagilmamalidr. Hem sanci, hem de eslik¢i canlibir iletigim icinde olmalidular,
eserin ana konusunu birlikte agiklamalidirlar” (Lebedyeva, 1984: 10).



Sancilar ile eslik calismalarmin bireysel yapilmasmdan dolayi ¢calisma
yontemi de buna gore ayarlanmalidir.

Ozellikle opera materyali izerinde ¢aligma suirecinde eslik¢i sancilara
dowru girisleri gosterebilmeli ve eksik replikleri zamanmda verebilmelidir.
Ansambl ¢alismalarmda dicer partileri de tanima, koro partisini piyanoda ¢alma
vb becerilere sahip olmalidir. Hatta sufloriin gorevini bile bilmelidir. Ayrica
caligmalarda orkestra sefini izleyerek eslik de yapabilmelidir (Klimentova,
2003: 4).

2. Eslikcilik Meslerine Yaklasimlar

Solistin bagarisinm yarismdan ¢ocu iyi bir eslikcisi olmasma baalidir.
Eslik¢inin sahnede onemi bazen solistten daha fazladir. Duruma gore bir eslik¢i
solisti goklere de ¢ikarabilir, cok kot durumlara da dustrebilir. Profesyonel
solistler meslek hayatinda eslik¢inin onemini ¢ok iyi decerlendirirler.

Eslikei solistle birlikteli@inin en bagarili noktasma varmak ig¢in ¢cok
caba gostermelidir. Solist ile igbirlik¢i ve sanatsal bir iletisim kurmanin yanmnda
insancil, ruhsal bir iletisim de cok dnemlidir. Bu ¢aligmalarda giiven en dnemli
noktadir. Solist, eslik¢inin kendisi hakkinda her bir 6zelli=i, onun olanaklarms,
zayif ve giiclu yonlerini bildi@inden emin olmalidir. Solist eslik¢iden sadece
miuzikal ustalik beklememekte, ayni zamanda duyarlilik da aramaktadir
(Pangenko, 2009: 2).

Coru muzisyen eslik¢ilik meslerine "yukaridan" bakmaktadir: Solistin
golgesinde kalmanm, nota ile calmanm buyuk bir ustalik gerektirmedi®i
dusuncesindedir. Bu ¢cok yanlis bir bakis acisidir.

Eslik meslexini her piyanist yuriitemeyebilir. Cinkul cok buiyuik ustalik,
yaraticilik, sanat kiilturi ve 6zel bir yetenek, erilim ister. Neredeyse butiin
unlu besteciler eslik deneyiminden gecmislerdir. F. Schubert ve 1. Fogel, M.
Musorgski ve D. Leonova, S. Rahmaninoff ve F. Shalyapin, M. Metner ve E.
Schwarzkopf gibi ikililer bunu kanitlayan orneklerdir. Diinyaca tinll solist
piyanistlerin de ara sira eslikci olarak ansambllara katildiklar1 goriilmektedir.
Ornek:K. Igumnov, A. Goldenweiser, H. Neuhaus, S. Richter, G. Ginzburg vs.

Unlu Solistlerin Unlu Eslik¢ileri:
Enrico Caruzo-Savla Fuchito
Yehudi Menuhin — Adolph Baller

Elena Obraztsova, Evgeni Nesterenko — Evgeni Shenderovich



Dietrich Fischer-Dieskau - Gerald Moore, Jorg Demus, Christoph
Eschenbach, Sviatoslav Richter

Igor Oistrakh — Natalia Zertsalova

Matthias Goerne — Alfred Brendel
Jacqueline Du Pre — Daniel Barenboim
Olaf Bar — Georffey Parsons

Thomas Quasthoff — Justus Zeyen

Herman Prey — Karl Engel

Miklos Perenyi — Zoltan Kocsis

Cecilia Bartoly - Andras Schiff

Mstislav Rostropovich — Sviatoslav Richter
Coenraad Valentyn Bos — Julia Culp, Elena Gerhardt
Fyodor Shalyapin — Sergey Rachmaninoff
Suna Kan — Ferhunde Erkin, Gulay Ururata

Aslinda eslik¢inin igi fazla goze ¢carpmayan, ama gercekte ise oldukca
zor, sorumluluk gerektiren, emek isteyen bir istir. Senderovi¢ (1996: 57) bu
konuda duistincelerini soyle belirtmistir: "Ikinci planda gorilmesine ra@men,
formda kalabilmek i¢in surekli caligma gerektiren eslik¢ilik sanild kadar
kolay ve dexersiz bir is dexildir. Daima caligma, zahmet, fakat cok az dbnem
verilme, minimum ©Ovgu ve tanmma. Iste budur eslik¢i olma".

Beklentisi yuksek ve elestirici olan dinleyici, bir konseri izlerken
ancak son asamay1 gormektedir. Bu isin arkasinda ne kadar fazla emek, caba,
enerji ve zaman tuketimi oldu@unu ancak profesyonel muzisyenler bilir ve
anlar. Dinleyici her zaman konserden memnun olducunu alkiglari ile belirtir,
solisti alkiglar. Aslinda isin yuzde ellisinden fazlasmin eslik¢ide olducunu
herkes decerlendiremez, bazen hic bilmez ve anlamaz. Ne yazik ki eslik¢inin
isini yeterli decerlendirmeme, ¢ok az ig yapti@mi diisinme bu isi bazen dikkate
almama, dnemsememe, eslikcilik meslecine 6zenmeme, saygili davranmama
¢ok uzucu yaklagimlardir (Kafarova, 2008: 8).

Dinleyici ¢ou zaman coskulu alkiglarmi soliste sunar. Eslik¢inin
gorevi ise yeterince takdir edilmez. Bu sorunu ¢ozmek i¢in eslik yapan
miizisyenlerin durumunun tekrar incelenmesi, yaraticilik statiilerinin bir daha
gozden gecirilmesi bu tur sorunlarm ortadan kalkmasma yardimci olabilir.



Sonugta bu dnemli mesleae karsi daha farkli bir yaklagimm olusumunu
saclayarak, destek, prestij, saygt kazandirilmalidir (Kafarova, 2008: 8).

Fransiz besteci Francois Couperin’in de "Klavsende Calma Sanat1"
("L’art De Toucher Le Clavecin") adli kitabinda bu konuda ilging yorumlari
vardir: "Eminim ki benim icin bundan daha cazip, daha uygun bir is olamaz.
Bagkalarmi da cezp ederek bana yaklagtiran tek is bagarili bir eslik¢i olmaktir.
Fakat ne buyuik haksizlik! Eslik¢i seyircinin ovgulerini ve kutlamalarmi alan
en son kigidir. Konserde klavsende yapilan eslik sunulan miizicin temel yapisina
es decerdedir. Ustelik eslikle sahnede calan solist tek basma dinleyicilerin
dikkatini ve alkiglarin1 kazanmaktadir. Ne yazik ki bunlari hi¢ kimse higbir
zaman dile getirmez"(Kuperen, 1973: 15).

Muzik tarihinde eslik konusundaki yazilan kitaplardan birisi de Italyan
besteci ve orkestra sefi Giovanni Paisiello tarafindan yazilan "Klavsende Eslik
Yapma Kurallar1"dir ("Regole Per Bene Accompagnere Il Partimento: O Sia
Il Basso Fondamentale Sopra Il Cembalo"). Bu kitap Rusya’da Petersburg
sehrinde de 1782°de Italyanca basilmistir (Maykapar, 2001: 225).

3. Transpoze ve Desifre
3.1. Transpoze
Transpoze yapma eslik¢inin en donemli niteliklerinden birisidir. Eslikci
transpoze edilen eseri yeni tonalitede hemen duisiinebilmeli, hissetmeli ve
calabilmelidir. Isitme sinyalleri ¢ok duyarli, miiziksel mantii ¢ok aktif olmalidir.
Yeni tonaliteye ¢cabucak uyum saclayarak yoniint bulmalidir(Nazarova,2000:2).

Transpoze islemi stirecinde eslik¢inin icsel igitme becerisi, muzikal
anlayis ve dustuincesi, armonik gelismenin mantini izleme ve duymasi ¢ok
onemlidir (Mihaylova, 2007: 4-5).

Transpoze i¢in armoni bilgisi, armonik zincirlerin tum tonlarda cabuk
ayarlanmasi, diatonik ve kromatik gamlarda parmaklarin docru kullanmmi,
arpejlerin, akorlarm diizenini bilme basarili sonuca ulastirr. Eslikci sol el
akorlarmmn yapismi (i¢lu, yedili veya cevrimi) hemen belirleme becerisine
sahip olmalidir (Medvedyeva, 2003: 5).

Transpozeyi kolaylastiran baska bir yol soloyu ve baslar takip ederek
yeni tona adapte olmaktir.

Kulaktan ¢alma ve emprovize etme de yaraticiliem bir parcasidir ve
eslik¢inin bagarisinin gostergesidir.



3.2. Desifre

Eslik¢i periyodik olarak, her giin az da olsa desifre yapmalidir. Degifre
yapma meslek hayatinm bir parcasidir. Bundan dolay1 degifresi gelisir, deneyim
kazanir. Desifre pratiei her zaman eslik¢iye buyilk avantaj savlar.

Bu konuda virtioz piyanist Josef Hofmann nm "hizli desifre yapabilme
konusunda ne onerirsiniz?" Sorusuna cevabi "Elden geldirince ¢ok nota
okumak" olmustur (Gofman, 2007: 150).

Desifrenin geligsmesi icin eslik¢inin ¢esitli eserleri bilmesi, tanimasi,
farkli stiller ve tarzlar hakkinda bilgi sahibi olmas: gerekir.

Bagarili bir eslik¢i desifre sirasmda armonik ¢ozumleme yaparak
kendini geligtirmeli, caliymalarmi durdurmamalidir. Tabii ki yorumculuk hicbir
zaman ihmal edilmemelidir. Calman eserin armonik akisi, ses semas1 dnceden
hayal ederek belirlenmelidir.

Desifre yapmaya baglamadan dnce, piyanist eserin tim nota ve metnini
hizla gozden gecirerek parcanin "havasmi" hissetmeli, tonunu, temposunu,
tempo ve ritim decigmelerini fark etmeli, dinamik sinirlary, gelismeleri bulmali
ve belirlemelidir. Onceden zihnen "gozden gecirme" ¢alma suirecinde doxru
yorum yapmaya yardimeci olur (Medvedyeva, 2003: 5).

Eslikci desifre yaparken notada ontinut gorerek, hizli nota okumay1
gelistirmelidir. "Degifre calarken, nota uizerinde daima ileriye bakmaya ve
elverigli durumlarda geriye donup goz gezdirmeye calisilmalidr” (Cimen,
2001, 451).

Eslik¢i boylece cabucak partisine hakim olur ve konsere hazirlanma
surecini hizlandirir.

Dikkat her zaman ileriyi takip etmeye yoneltilmelidir. Tecruibeli eslik¢i
2-3 dlcuyt onuinde gormeli, hatta sayfa cevirme durumlarmda dnceden sonraki
sayfalardan haberi olmalidir. Eglik metnine iyice hakim olma soloyu daha
yodun olarak takip etmeyi saclar. Baslari derinden duyurma solistin tonaliteyi
daha iyi hissetmesine yardimci olur.

Eslik yapma stirecinde takilma, sagirma, atlama gibi durumlar olursa,
kesinlikle hatay1 duizeltme, durma, yeniden baglama gibi olaylarm yasanmamasi
tavsiye edilir (Medvedyeva, 2003: 6).

Ancak azimli, 1srarli, uzun sureli calisma desifre becerisini gelistirebilir.
Eslikc¢i degifre yaparken muzi@in nitelidini, cimle akigini doaru gostermelidir.
Nitelikli desifre icin piyanoda samlam ve etkili bir tuge ve duyum, hassasiyet,



her turlu yuksek teknik beceri, cesitli aplikatur (parmak duzeni kullanimri)
uygulamasi ve beynin hizli ¢caligmasi gereklidir (Mihaylova, 2007: 4-5).

Desifre miuizikal bilin¢ ve analitik dusiinme yetenecine dayanir
(Medvedyeva, 2003: 6).

4. Eslikcinin Farkl Solist ve Topluluklar ile Calisirken Dikkat
Etmesi Gereken Noktalar

Sancilara eslik yapma konusu yukarida detayl verildizi icin burada
sadece dimer calgi ve topluluklarin esli®inden sdz edilecektir.

Eslike¢ilirin ozelliklerinden birisi de ¢esitli solistlere eslik yapmaktir.
Boylece, farkly, cesitli ¢algilara (uflemeli, yayli, vurmali vs), ses turlerine
(soprano, tenor, bariton, bas), korolara eslik yaparak hepsinin 6zelliklerine
tanik olur ve bilgilenir. Dozal olarak bu ¢aligmalar zamanla eglik¢iye butyik
bir deneyim kazandirr,

4.1. Koroya Eglik

Ozellikle orkestra partisyonunu piyanoda calarken, eslik¢i piyanonun
sarki soyler gibi tinlamasmni, derin seslendirilmesini, yumusak giriglerle,
akorlarm butunlu=i ile eslikte koroya nefes alma firsati vermesini saclamalidir.

Koro - piyano birlikteli®inde piyanist ve koro sefi partiturit onceden
birlikte detayli incelemelidirler (Kazackov, 1990: 254).

Eslikci koroya eslik yaparken hem sefin elini izlemeli, hem caldi1
partiyi, hem de dikkatle koroyu duymalidir. Sefin gosterdizi her giris ve nefes
isaretini dikkatlice takip etmeli, kacirmamalidir. Tempolarda ansambl ozelliklerini,
balans ayarlarmi aninda dogru uygulamalidir.

Koro caligmalarinda eslik¢inin ritim, isitme ve duygu duyarlilai,
konsantrasyonu ¢ok yiiksek olmalidir. Notada ¢cok ¢cabuk ayarlama yapabilmeli,
aniden icranmn yonelimini sezmeli ve bulmalidir. Bu ozellik sef ile eslik¢inin
isbirlini ile samlanabilir. Eglikci eserin tim formunu, partitirli, temposunu,
ritmini, dinami®ini, karakterini, bolumler arasmdaki dengeyi, zirvelerin
yerlesimini gormelidir.

4.2. Farkli Calgdara Eslik

Piyanist flutciiden, kemancidan, viyolonselciden farkli olarak kendi
calgisindan biraz daha uzaktir. Buna gore de ses balansmi daha kolay ayarlayan



kisi eslikcidir. Piyanistin bagka bir 0zelliri ise piyanonun ¢oksesli bir ¢algi
olmasi nedeniyle solistten farkli olarak tek ses dewil, birgok sesi seslendirme
durumunda olmasidrr. Dolayistile ses balansi ayari sorumlulucu piyaniste daha
fazla dugmektedir. Ayrica, yayl ¢algilardan kontrbas i¢in eglik ses ayari
dizerlerine oranla daha dusuk olmalidir.

Trombon, korno, flut, klarnet vb. uiflemeli ¢algilarm esli@i sancilara
eslik yapmaya benzer, ¢iink solistin nefes alma iglemine bazlidir. Eslik¢i nefes
yerlerini bilmeli ve titizlikle takip etmelidir. Ciimlelerin akigini, nefes almayi,
solistin dudak ve dilini kullanmasmi izlemeli, ¢alginin 6zelliklerini (bakir,
ahsap vb) bilmeli, dinamik ve teknik imkanlarmdan, rejistir 0zelliklerinden
haberdar olmalidir (Sedirhanova, 2008: 161-163). Obua, fagot, korno, tuba
gibi calgilara eslik¢i tarafindan daha dusiik ses ayarlanmasi gereklidir.

Opera ve kongertolarin orkestra partilerinin piyanoya uyarlamalarimi
calma gorevi eslikciye duser. Bu ise cok birikim ve deneyim isteyen bir istir.
Piyano i¢in uygulanan bu duizenlemeler neredeyse orkestranmn buitiin calgilarmnm
partilerini seslendirmektedir. Eglik¢inin izerine duisen is butiin bu ses renklerini
ustaca ayarlayarak duyurmaktir. Bir buytik yapitin dousu (opera, kantat,
senfoni, oratoryo vb.) besteci tarafindan ilk olarak piyanoda denenerek baglar.
Bu islem ise coau kez iyi bir eslik¢i tarafindan veya onun yardimiyla gerceklesir.

SONUC

Eslik¢i muzik eritimi veren kurumlarda, opera/bale ve ¢esitli
orkestralarda bulunmasi gereken ve aranan onemli bir elemandir. Eslik¢ilik
gorevini ustlenmek isteyen bir piyanist bu gorevin kolay olmadimi ve bir¢ok
sorumluluk yuklenmek zorunda oldurunu bilmelidir. Piyanistte eslik¢ilik icin
ozel bir yetenek, yatkmlik ve ezilim olmasi meslecinde bagsarili olmasmi sa=lar.
Eslik¢ilik zaman i¢inde uzmanlagmayi gerektiren bir meslektir. Piyanist,
eslikcilik meslexinin gerektirdizi buitin becerileri edinmis ve bu alanda yeterli
birikim ve deneyimi kazanmig olmalidir.

Eslikginin icracilik ve teknik yonden ¢ok basarili olmasy, birlikte calma
tekniklerine sahip olmasi, sancilik sanatmm esas temellerini bilmesi, farkli
calgilarin ozelliklerini bilmesi, ¢ok iyi isitme 0zellivine sahip olmasi, ¢ok iyi
desifre ve transpoze yapmasi, ¢esitli partileri aninda okuma 6zelliine sahip
olmasi, caligti@r insanlar ile ig birliei ve iletisim saclamasi bu meslein
gerektirdi®i kosullardir.



Eslikci Olmak Isteyen Piyanistlere Oneriler

Eslikcilik mesleri icin 0zel bir eritim alarak gelisme ve deneyim
gerekmektedir. Her muizisyen kendi hazirlik ve genel muzik yeteneci duzeyine
gore exilimini belirleyerek eslik¢i olup olamayacama karar vermelidir.

Eslik¢i olmak isteyen piyanistlere vurug teknizine hakimiyet,
partisyondan hemen ¢alabilme, eski anahtarlari okuyup ¢alabilme, transpozisyon,
korrepetisyon, muzik edebiyati ve stilleri, opera ve konser yorumlari arasindaki
farklar gibi meslexin temel bilgileri evitim suirecinde verilmelidir (Lessing,
1975: 23).

"Kendini eslik¢ilire hazirlayan bir muzisyenin aldi genel muzik
editimi siirecinde, o@rencilik yillarindan itibaren eslik icin gerekli bilgileri ve
nitelikleri kazanmasi, sanatsal zevkinin bi¢cimlenmesi, muzik ufkunun ve
kulturinin gelismesi saelanmalidir" (Nazarova, 2000: 2).

Bu meslere yonelen bir piyanistin agamidaki onerileri dikkate almasi
yararli olacaktir:

Ilk dnce sahneyi, insanlarla iletisimi ¢ok sevmelidir. Sahne korkusu
olmamalidir; varsa, bu korkuyu yenmesi gerekir.

Serbest ve rahat bir sekilde, her turlu gerginlikten uzak olarak piyanoya
hakim olmali, her tarzda ve her doneme uygun muzik eserlerini bilingli ve
dorru hissederek calmali ve yorumlamalidir.

Her zaman formda kalabilmek icin durmadan caligmaly, icracilik ve
eslik¢ilik becerilerini stirekli geligtirmelidir.

Partneri/ortam ile iyi bir iletisim kurmali, sahneye ¢ikmadan once
psikolojik, sahnede ise miuizikal destek vermelidir.

Her tur (solo, koro, muizik toplulu=u vb.) eslicin 6zelliklerini tantyarak
yapabilmelidir.

Solistin sahnede heyecandan herhangi bir hata yapmasi durumunda
(partisini unutma, tonaliteden ¢ikma, 6lcti atlama vb.), tehlikeli anlar yagsandi
zaman dinleyiciye belli etmeden yardim edebilmelidir.

San repertuarmi ¢alisirken parcalarm igeri®ini, kompozisyon yapisini,
karakterini, metnini, ses ile s6z barlantismi, sancinin partisinin 6zellirini
onceden incelemelidir.

Meslexin ozellizi gerexi caligilan programlarin bazen kisa surede ve
az sayida prova ile olusturulmasma her zaman hazir olmalidir.



Eslik¢inin dikkati ¢ok yonludur; hem iki el arasinda paylasilan eslik
partisini, hem de soloyu takip eder. Dikkatin bir kismi ise igitsel olarak ses
balansmm ayarlanmasma yonelir. Bu nedenle eslik yaparken hatasiz ve bagarilt
bir sunum icin dikkatini ve konsantrasyonunu yocunlastirabilmelidir.

Sahne performansi cok yuksek fiziksel ve ruhsal gii¢, enerji tiketimi
gerektirir. Eglik¢i solisti desteklemek icin enerjik ve dinamik olmalidir.

Calman eserde onemli olan noktalari daha az dbnemli olanlardan annda
ayrrabilmeli ve eglici hafifletme hakkmni da kullanabilmelidir. Esas amag, detayl
nota metnine kendini kaptrmadan genel bir fikir olugturarak ortaya saslam bir
eslik sunmaktir. Boyle durumlarda, asir1 derecede metinle ueragma birliktelice
zarar vererek dikkati dacitabilir, ansambl tizerinde kontrolu kaybettirebilir.

Gerektininde calinan eseri transpoze edebilme ve hizli sekilde degifre
eslik yapma becerilerini geligtirmelidir.

Solistin partisini eslikle birlestirebilme ve gerekirse ezgilere kulaktan
eslik olusturarak yardimci olma durumlarma hazirlikli olmalidir.

KAYNAKCA

ALEKSEYEVA, Lyubov. (2000), Konsertmeysterskiy Klass i1
Konsertmeysterskaya Praktika (Korrepetisyon Smifi ve Korrepetisyond
Tecruibesi), Gosudarstvennoe Muzikalnoe Ugilise im.Gnesinih, Moskva.

BABYUK, Valeriya. (2003), Stanovleniye Konsertmeysterskoyd
Deyatelnosti v Rossii XVIII-XX v. (XVIII-XX y.y. Rusya’da Korrepetisyon
Faaliyetinin Olusumu), Doktorskaya Dissertasiya, (Doktora Tezi),O
Magnitogorsk.

BORMOTOV, Vladimir. (2007), Dirijor - Akkompaniator (Sef - Eslik¢i),0
Gosudarstvennty Universitet Grodno, Grodno.

CIMEN, Giul. (2001), "Piyanoda Desifre Oaretimine Yaklagmmlar",[d
Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, Cilt 14, N.2.

GOFMAN, Yozef. (2007), Fortepiannaya Igra. Otveti na Voprost od
Fortepiannoy Igre (Piyanoda Calma. Piyano Icracilar Hakkinda Verilend
Sorulara Cevaplar), Klassika — XXI, Moskva.



KAFAROVA, Zemfira. (2008), "Ona Smotrit na Mir Dobrimi Glazami,iliC]
Nemnogo o Prekrasnom Konsertmeystere" (O Dunyaya Iyi Gozlerle[d
Bakiyor veya Biraz lyi Bir Korrepetititor Hakkinda), Jurnal Zerkalo,O
N. 8.

KAZACKOYV, Semyon. (1990). Ot Uroka k Konsertu (Dersten Konsere[d
Kadar) Izdatelstvo Kazanskiy Universitet, Kazan.

KLIMENTOVA, Margarita. (2003), Konsertmeysterskiy Klass, Ucebnayald
Programma (Korrepetisyon Smifi, E@itim Programi), Ministerstvo]
Obrazovaniya Rossii, Omsk.

KOCNEVA Okina, YAKOVLEVA, Antonina. (1986), Vokalniy Slovar(
(San Sozluet), Izdatelstvo Muzika, Leningrad.

KONSERTMEYSTERSKIY KLASS. (1978), Programma (Korrepetisyon]
Smift Programi), Ministerstvo Kultur1 SSSR, 19 Izdatelstvo, Moskva.

KUPEREN, Fransua. (1973), Iskusstvo Igr1 na Klavesine (KlavsenO
Calma Sanati), [zdatelstvo Muzika, Moskva.

LEBEDYEVA, Inna. (1984), O.N. Blagovidova — Pedagog (O.N.OO
Blagovidova — Ewitimci), Izdatelstvo Muzika, Moskva.

LESSING, Gotthold E. (1975), "Korrepetitor, Sef ve Genel MuzikO
Direktoru", Filarmoni Dergisi, Say1.112, s.21-23.

MAYKAPAR, Aleksandr. (2001), "Bethoven, Paiziello... i RusskayaO
Pesnya" (Beethoven, Paiziello... ve Rus Sarkist), Jurnal Iskusstvo,[d
Gazeta-Prilojeniye Pervoye Sentyabrya, N. 9, s. 225.

MEDVEDYEVA, Marina. (2003), Tvorgeskiye i Pedagogiceskiye Aspekti]
Deyatelnosti Konsertmeystera Detskoy Skoli Iskusstv (Cocuk Sanatd
Okulunda Korrepetitorluk Faaliyetine Sanatsal ve Exitsel Bakis),[
Doktorskaya Dissertasiya, (Doktora Tezi), Ryazan.

MIHAYLOVA, Yuliya. (2007), Transponirovaniye v Konsertmeysterskom
Klasse (Korrepetisyon Sinifinda Transpoze), Programmal
Belgorodskogo Muzikalnogo Ucgilisa, Belgorod.



NAZAROVA, Irina. (2000), Konsertmeysterskiy Klass (Korrepetisyond
Smif1), 2000, Gosudarstvennoe Muzikalnoe Ucilise im.Gnesinih,[0
Ministerstvo Kultur1 Rossii, Moskva.

PANCENKO, Yelena. (2009), Razvitiye Umeniy, Navikov iOd
Psihologiceskih Kagestv, Neobhodimih dlya PolnosennoyO
Professionalnoy Deyatelnosti Konsertmeystera (Profesyoneldd
Korrepetitorluk I¢cin Gereken Beceri, Yetenek ve Psikolojik Nitelikler),[
Lugansk, htpp://intkonf.org

PEKERSKAYA, Yelena. (1996), Vokalnty Bukvar (San Alfabesi),0
http://www.startvocal.ru/publ/.

SEDIRHANOVA, Kamilla. (2008), “Nefes Aletleri Smifinda Konsertmeyster]
Faaliyetinin Hususiyetleri”, Baku,www.musigi-dunya.az

SENDEROVIC, Evgeniy. (1996), V Konsertmeysterskom Klasse:O
Razmigleniya Pedagoga (Korrepetitorluk Smifinda EritimcininCd
Dusiinceleri), [zdatelstvo Muzika, Moskva.

VINOGRADOYV, Konstantin. (1984), Rabota Konsertmeysteral
(Korrepetitorun Caligmasi), Izdatelstvo Muzika, Moskva.

YURGA, Cemal, KAYA, Zeynep. (2009), “Yeniden Yapilanmal
Strecinde Miizik O=retmenlizi Programlarndaki Korrepetisyon DersiC]
Eksiklimi”, Bildiriler-s.3. 8.Ulusal Miuzik E=itimi Sempozyumu.

ZAGIDULLINA, Feruza. (2009), “Razvitiye Navika Cteniya i
Akkompanirovaniya s Lista kak Faktor Tvorceskogo i Intellektualnogo™
Rosta Konsertmeystera i Ucitelya Muziki v Obseobrazovatelnomd
Ucrejdenii” (Okullarda Caligan Muzik Orretmeni ve KorrepetirorlerinCl
Yaratict ve Entellektiiel Geligimini Saclamak Icin Desifre ve Eslikd
Calismalarnm Katkisi), Jurnal Pervoye Sentyabrya, N.1, s.1-8.




