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KEMANI HIZIR AGA VE Tefhimii’l-Makémat fi Tevlidi’n-Nagamat
CEVIRISINDEKI PERDELER

Haluk YUCEL'

oz

Bu calisma Tiirk miizigi tarihinin yazili kaynaklar1 arasinda yer alan Hizir Aga’nin
Tefhimii’l-makamdt fi tevlidi’n-nagamdt ( Nagmelerin Dogusunda Makamlarin Aciklanmasi)
adin1 tastyanosmanlica musiki el yazmasi konu edilmektedir. Hizir Aga 18. yiizy1l miizikolog
ve bestecilerinden oldugu kadar Osmanli sarayr defterinde kemani olarak kayitli bir
miizisyendi. Sultan III. Selim’in miisahipligini yapmis, makam ve usul icad etmis bir besteci
olan Hizir Aga’nin bu “Musiki Risalesi” sayesinde 18. Yiizyll Osmanli miizik anlayisini

anlayabilmekte, kendinden Onceki edvar gelenegi ve cagdaslar1 ile farkliligim perdeler
diizleminde kiyas yapilabilinmektedir.

Calismanin ilk boliimii Hizir Aga’nin yasami, miizisyenligi, miizik ¢evresi, 6grencileri
konularindan olugmakta; ikinci bolimde Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’'n-nagamat’ta yer alan
perdeler {izerinde durulmaktadir. Hizir Aga ses sistemi konusunda Safiyyiiddin
Abdiilmiimin’in 17 perdeli sistemden etkilenmis ve gelenegi devam ettirmistir. Eskilerin ana
perdesi olan rast perdesini ifade ederken kendi donemindeki en ¢ok makam tiiretilen perde
olan diigah perdesi oldugunu da belirtmektedir. Makamlar konusunda vermis oldugu bilgiler
ve makamlarin tarifleri incelendiginde diigdh perdesinde karar kilan makamlarin sayisinin ¢ok
oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Anahtar Kelimeler: perde, makam, Hizir Aga

THE COMPARISIiON OF THE PERDE iN VIiOLINIST HIZIR AGA AND
“Tefhimii’l-Makdamat fi Tevlidi’n-Nagamat”
ABSTRACT

This study is about Hizir Aga’s Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamdt (The
definition of Makams in the birth/beginnings of tunes), which is an Ottaman music(al)
manuscript and which is documented in sources of Turkish music history. Hizir Aga is one of
the musicologists and composer of the 18" century as well as a violinist registered in the
ottoman palace. In addition, he is a miisahip (confabulation on the same table) of Sultan
III.Selim and a composer who has invented Makam and Usul. Owing to Hizir Aga’s
“Music(al) tract the contemporaries of the 18" century are able to comprehend Ottoman
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music understanding and they have the chance to compare differences between “edvar”
tradition and contemporaries.

The first part of the study is about Hizir Aga’s life in general and his life as a musician
as well as his music fellows and his students; in the second part the “perdeler” in the
Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamat is analyzed. Concerning voice system Hizir Aga is
influenced by Safiyyiiddin Abdiilmiimin’s system with “17 perde” so he continues the
tradition. While he expresses the main “perde” “rast perde” of the past, he stresses that “diigah
perde” is the “perde” which the most makam are reproduced with. While analyzing the
descriptions of the makams and because of his transferred information we can point out that
there is a considerable number of makams which prefer “diigah perde”.

Keywords:Tefhimii’l,perde, makam, Hizir Aga
GIRIS

Tiirk miizigi nazariyatinin baglica konulari olan perde, makam ve usullerle ilgil
kaynaklara, arsivlerde bulunan "kitdb-1 edvar", “musiki risalesi” adi verilen eserlerin
incelenmesi sonucu ulasilabilmektedir. Bu kaynaklar bizlere bir yandan teori bilgileri
sunmakta, diger yandan da eserin yazildigi donemin musiki anlayisinin nasil oldugunu
anlamamiza firsat tanimaktadir.Klasik Tiirk Masikisi ile ilgili ilk bilgilere el Farabi’nin (873-
950) yazdig, “Kitabii’l Miisiki’iil Kebir” adli edvarda bulmaktayiz. Farabi’nin hemen
ardindan, Ibn-i Sina’nin (980-1037) misiki calismalari; Safiyiiddin Urmevi’'nin (1216-1294)
perde, makam ve usulleri agiklayan “Kitdabii’l Edvar”1; akabinde Kutbettin Sirdzi’nin (1236-
1311) eseri ve ¢ok sayida eser kaleme almis Abdiilkadir Meragi (1360-1435) dikkat
cekmektedir. Abdiilkadir Meragi ‘nin baslica eserleri sunlardir: “Cami’iil Elhan”, “Telhis-i
Cami’iil Elhan”, “Kenzii’l Elhan”, “Zudbetii’l Elhan”, “Serhii’l Kitabii’l Edvar”,
“Makasidii’l Elhan” , “Ruh Perver” , “Zikrii’l Negam Usiilha” ve “Feva’id-i
A§ere”.“Edvcir—l Miisiki’siyle Hizir bin Abdullah’in; Amasyali Siikrullah’in(1388-1464) ,
Bedr-1 Dilsad’1n yaptig1 calismalar klasik musikinin kaynaklari arasinda yer almaktadir.

Ladikli Mehmet Celebi’nin, “El Fethiyye fi’l Miisiki” adli bir eserini Fatih Sultan
Mehmet’e (1432-1481) ithaf ettigi, “Zeynii’l Elhan” adli eserini 1483’te 1. Bayezid’e (1447-
1512) sundugu bilinmektedir. Ayn1 doneminde ‘“Makasidii’l Edvar” isimli eseri kaleme alan
MahmutCelebi’dir. Lale devrine (1711-1730) ise, Mevlevi Seyhi Nayl Osman Dede (1652-
1730) ve Triikk miiziginde Kantemiroglu olarak tanidigimiz Prens Dimitri Kantemir (1673-
1723), nota yazis1 ve musiki nazariyati iizerine ¢calismalar yapmislardir. “Tehfimii’l Makdmat
fi Tevlidi’n Nagdmat” adli eserini kaleme alan Kemani Hizir Aga (6. 1760), Hizir
Aga’ninbestekar ogullart Vardakosta Seyyid Ahmet Aga (1730-1794) ve Kiiciik Mehmet Aga
(6. 1803) mevlevi bestekarlar Ali Nutki Dede (1762-1804), Abdiilbaki Nasir Dede (1765-
1821) yasadiklart donemin bestekar ve musiki nazariyat¢ilarindandir.

Bu calismada, 18. Yiizyilda yazilan edvar kitaplarindan biri olan Topkap1 Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesine, 1793 numara ile kayith, Hizir Aga’nin Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’'n-
nagamdt ( Nagmelerin Dogusunda Makamlarin Aciklanmasi) adini tagiyanosmanlica musiki
el yazmasi konu edilmektedir. Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamat (Nagmelerin
Dogusunda Makamlarin Aciklanmasi) iki ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde Hizir
Aga, kendinden evvelki nazariyat¢ilarin eserlerinde oldugu gibi hamdele ile baslangic
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yaptiktan sonra eserin yazilma nedenini, makamla alakadar unsurlar1 (12 makam, 7 agaze, 4
sube ve bunlarin 12 burg, 7 gokcismi, 4 ana unsur ile olan iligkileri, terkipler), makamlarin
insan ruhunda biraktig etkileri ve insan tabiatina gore icra edilmesi gereken makamlarin ve
giin icerisindeki vakitleri belirlemis ve son olarak usuller ile bilgiler vermektedir. Eserin
ikinci boliimii ise tipki eserin yazim tarihinin belirlenmesinde oldugu gibi, giiniimiizde halen
bir problem olarak duran saz minyatiirlerinden olusmaktadir.

Bu calismadaki ana amacg “Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamdt”hakkinda verilen
genel bilgilerin sunulmasindan sonra, saz minyatiirleri {izerinde gosterilen perdelerin de
yardimiyla Hizir Aga’nin kullandig1 perdeler iizerine bir degerlendirme yapabilmektir. Hizir
Aga, perde isimlerinin Safiyyiiddin Abdiilmiimin’den beri degisiklige ugradigini,
calismasinin  baslangicindaki dibace boliimiinde belirtmektedir. Hizir Aga perde
mevzlnda“yegahtan, tiznevaya on bes iimmehat perdelerinin her iki perde beynine dii nim
itibar olunub” diyerek toplam onbes ana perde oldugunu ve her perde arasinda iki yarim perde
oldugunu soylemektedir. Ayrica bu tespitine “lakin tiz perdeler ma-beyni teng olmagin
nimii’n-nim perdesi baglanmayip” notunu ekleyerek tiz perdelerin arasinin dar olmasindan
dolayr o araliga “yarimin yaris1” perdeler baglanmaz diyerek sehnaz ve mahur perdelerinin
birer nim perde oldugunu dile getirir. Kendinden evvelki nazariyatcilardan bir farklilik olarak
calismasinda yer verdigi dairelerde, eskilerin rast perdesine ‘“seperde” denilmesine karsin o
kendi donemindeki sik kullanilmas1 sebebiyle ana perdeyi “diigah” perdesi kabul etmistir.

Elimizde bulunan kaynaklarda Hizir Aga’min hayati hakkindaki ilk bilgilere Suphi
Ezgi’de bulmaktayiz. ,,Mehter Musikisi ,,isimli eseriyle Haydar Sanal, ,,Biiyiik Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi* eseriyle Yilmaz Oztuna, daha ¢ok tahminleri dogrultusunda Hizir Aga’nin
hayati ile ilgili bilgilere yer vermektedir.Yine Yavuz Daloglu bitirme tezi ve Nuri Ozcan’nin
oislam  Ansiklopedisi“ yer alan bilgisi ile Mehmet Giintekin’nin ,,Osmanlilar
Ansiklopedisi“deki bilgileri disinda belki de Hizir Aga konusunda en detayli bilgiye Recep
Uslu’nun ,,Saraydaki Kemanci* isimli ¢alismasinda bulmaktayiz.

Hizir Aga’min Hayati

Hizir Aga‘nin hayati hakkinda elimizde c¢ok fazla bilgi olmamakla birlikte varolan bu
bilgilerde arastirmacilar arasinda tahminlere dayal biiyiik ¢eligkilerin oldugunu gérmekteyiz.
Arastirdigimiz kaynaklardaki bilgilere gore Hizir Aga‘nin Sam asilli bir aileye mensup oldugu
ve Halep’te dogdugu bilinmektedir. (Ata,1299: III, 23) Heniiz daha kiiciik yaslarindayken
Istanbul’a getirilip Enderun’da egitim almstir. (Oztuna, 1990: I, 342) Enderun atama sistemi
icerisinde Hazine Kogusu’'ndan Hasoda’ya oradan ¢avus miilazimi ve cavus riitbesine ve
ardindan devlet memurlugu olan ,,nanpare konumuna yine oradan padisahla sohbet etmeye
hak kazanan ,,muhasiplige* ve son derecesi olan ,, Aga“ riitbesine ulagabilmistir. (Uslu, 2009:
15) Hizir Aga‘nin sarayda ,,sinekeman* calmasindaki ustalig1 neticesinde ,.kemani Hizir Aga*
olarak iin yaptig1 yine inceledigimiz kaynaklarda yer almaktadir. (Ozalp,2000: I, 32, 465)

Hizir Aga’nin adim1 duyurdugu dénem I. Mahmud (salt. 1730-1754) zamanidir. Hizir
Aga miizisyenlige basladiktan sonra, eserinde verdigi bilgiden de anlasildigina gore kendi
icad1 olan “vechiarazbar” makaminda ve “miisebba ” usuliindeki pesrevini I. Mahmud’un
huzurunda icra etmistir. Bu siralarda Mehmed Said Pasa da 1741°te Avrupa’da el¢i olarak
Paris’te bulunmus ve saraya gelirken beraberinde hediye edilen bazi bati sazlarim yaninda
getirmigtir. Paris’e org ogrenmesi icin gonderilen i¢oglanlardan miizisyeni de sarayda org
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egitimi versin diye getirmisti. Bu bilgiye ek olarak Hammer, org egitiminin sarayda pek
ragbet gormedigini de belirtir. (Hammer, 1832: 42-43)Sultan . Mahmud’un 6liimii sonrasi
Hizir Aga, III. Osman (salt. 1754—-1757) doneminde Mehter Takimi’yla (Mehter-i Hakani/
Mehter-i Humayun) ilgilenmis ve mehter besteleri yapmustir. Nitekim 1757’lerde yazilmis
olmas1 muhtemel Abdiilaziz Efendi’nin eserinde ‘“hicaz mehter” bestesi kayitlidir. Biitiin
bunlara ragmen 1750’de 6len Saray musahiplerinden ve miizisyen Ahmed Refi’’in 1745’den
once yazmis oldugu eserinde Hizir Aga’dan soz etmemesi, Hizir Aga’nin eser yazildig: sirada
heniiz gsohretler listesinde tam yerini alamadigin1 desteklemektedir. (Uslu, 2009:
17)Abdiilbaki Nasir Dede’nin “Tedkik u Tahkik” eserinden anladigimiz kadariyla Hizir
Aga’nin Sultan III. Selim (salt. 1789-1808) zamanininda da sarayda bulunmaktaydi. Bu
varsayimizi destekleyen kamitimiz Tedkik u Tahkik’te yer alan ‘“halen (yani bugiinlerde)
padisah musahibi olan Hizir Aga” ciimlesi olmustur.” (Tura, 2006: 50) Hizir Aga’mn adi IIL
Selim donemine ait arsiv belgelerinde goriilen “sakalli musahipler” arasinda “Kemani Hizir
Aga” olarak ge¢mektedir. (Uzungarsili, 108)Hizir Aga’nin 6liim tarihi herhangi bir kayitta
belirtilmemis olmasi arastirmacilarin tahminleri ile bir tarih gostermelerine imkan saglamistir.
Pekcok arastirmacinin yazilarinda Hizir Aga’nin “1760” yilinda Istanbul’da o1diigii diisiincesi
cogunluk saglamaktadir. (Ozalp, I, 465; 2003: 108; Jager, 1996: 92; Behar, 2006: 75) Hizir
Aga’nin Olim tarithini aydinlatacak bilgiler Abdiilbaki Nasir Dede’nin yazdiklarinda
bulunmaktadir. Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821), Tedkik u Tahkik adl1 eserinde vechiarazbari
anlatirken “héalen musahib-1 Hazret-1 Sehriyari Hizir Aga” demekle, “halen” kelimesinin isaret
ettigi gibi, eserin yazildigr 1794’de Hizir Aga’nin yasadigimi gostermektedir. Abdiilbaki Nasir
Dede’nin eserinin diger niishasimi yazdigr 1796 tarihinde de ‘“halen musahib” ifadesini
degistirmedigine, “merhum” olarak anmadigina gore Hizir Aga’nin 1796’dan sonra Olmiis
olabilecegi tahmin edilebilir.Yeni tespit edilen Abdiilbaki Nasir Dede’nin eserindeki bilgi bu
tahminleri dogrulayan 6nemli bir delildir. Donemin en 6nemli bulusma mekanlarindan biri
olan Yenikapt Mevlevihanesi kayitlarim tutan Ali Nutki Dede’nin Defter-i Dervisan’inda
Hizir Aga’nin adi yer almadigina gore defter kayitlarinin tutulmaya basladigr 1799°dan (h.
1213) once vefat etmis olmalidir. Bu durumda Hizir Aga’nin vefati 1796-1799 arasindaki bir
tarihte gergeklesmis olmalidir. (Uslu, 2009: 22)

Hizir Aga’min Ogrencileri

Kiiciik Mehmed Arif Aga (yakl. 6. 1800?): Hizir Aga’nin ogludur. Enderun’da
O0grenim gormiistiir. Abdiilbaki Dede Dil-kiisa (Tedkik, 23-a,b, 180.) ve Sevk-aver (Tedkik
23-b, 180) terkiblerinin Arif Mehmed Aga’ya ait oldugunu bildirmektedir. Hizir Aga-zade
Kiiciik Mehmed Aga diye taninan bu bestekar adinin basinda bir de Arif’i oldugunu, Tedkik’i
ve Hasim BeyEdvdri’'mikaynak gostererek soyleyebiliriz. (Hasim Bey, 78.) Ezgi, Kiiciik
Mehmed Aga’nin yiizii geckin sozlii eserini mecmualarda gordiigiinii, fakat bugiin elimizde
ancak yirmiye agkin bestesinin bulundugunu ifade etmektedir. (Ezgi I, 201.) III. Selim’in
musahibi oldu, giifte mecmualarinda 100 civarinda s6zlii ve 6 tane saz eserinin bulundugu,
yaklagik 40—42 kadarinin giiniimiize ulastig1, belirtilir.(Ozalp, I: 479; Ungor, 1I: 875)

Vardakosta Seyyid Ahmed Aga (6. 1794): Amasyali’dir, Enderun’da yetismistir.
1784 ve 1786 yillarinda basarilarindan dolayr 1. Abdiilhamid tarafindan o6diillendirildi.

Abdiilbaki Nasir Dede, 1804 yilinda Yenikap1 Mevlevihanesine seyh olmus ve 23 Subat 1821 (1236)’da 56
yasinda O6lmiistiir.
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Miiezzinbas1 oldugu III. Selim donemi bestekar: olarak degerlendirilir, III. Selim’in musahibi
oldu, Mevlevi idi, saz ve soz eserleri giinlimiize kadar gelmistir. Hicaz Mevlevi ayini,
nihavendkebir pesrevi iinlidiir. (Uslu, 2009: 24)III. Selim’in suzidilara ayininin Mevlevi
tekkelerinde icra edilmesini saglamistir.(Uzungarsili, 1977: 98)

Hafiz Ahmed Kamili Efendi (6. 1819): K1r1m11d1r,(0zalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 1,
491-192) Enderun’da yetisti, Hizir Aga’dan usul ve repertuvar dersleri aldi. I. Abdiilhamid’in
miiezzin bagisi, ardindan III. Selim’in “imam-1 evvel sehriyar1” yani padisahin birinci imami
oldu, hanende idi. III. Selim’e usul ve repertuvar hocaligi yapmustir, bestekarligi yoktur.
(Uslu, 2009: 25)

Hizir Aga’min Terkib Ettigi Makam ve Usul

Vechiarazbar Makami: Hizir Aga bu makami Sultan I. Mahmud zamaninda icat
etmistir. Kendisi vechiarazbar makamini soyle tarif etmektedir: “gerdaniyeden kopup evicden
hiiseynisiz nim hisara inip ve neva ile ¢argahi gostere ve segah perdesinde karar ede ve yine
gerdaniye kopup arazbar tarikilizere inip segah kala”

Arel sistemine gore notaya aldigimizda:
tu O T e —— » m— T
é ; — — — —
o

Bu agiklamaya ek olarak icadi olan bu makamin comertlige tegvik edici oldugunu
belirtir ve I. Mahmud’un huzurunda kendi icadi olan Miisebba usuliindeki pesrevini icra edip
akabinde bir kese altinla liituflandigin1 beyan eder. “terkib-i mezkir fakirin icadi olup nekre
ve sirin bir terkibdir ki istimai mucib-i seha ve atadir”. Hizir Aga’nin disinda da bu makama
cesitli miizik teorisi kitaplarinda da rastlanmaktadir. Oyleki Mehmed Hafid Efendi’nin (6.
1811) eserinde vechiarazbar anlatimi “gerdaniyeden ibtida ile evi¢gden hiiseynisiz nim hisara
inip ve neva ile ¢argah™ gosterib perde-i segihta karar ve yine gerdaniye kopup arazbar tariki
izere inip segah eylemekle olur” seklindedir. (Uslu, 2001: 35)Abdiilbaki Dede bu terkibi
sOyle tarif etmektedir: “Arazbar agaze idiib, Segih perdesinde karar ider. Amma kararda
Bayati perdesi ahz1 kaidesindendir” (Tedkik, 23-a, 180.) Abdiilbaki Dede Arazbar terkibini,
Nevada Bayati yerine Ussak dizisi esas olmak iizere Hiiseynide Ussak, Nevada Pencgah-1 Asl,
Nevada Biselik olarak izah etmisti. (Tedkik, 19-a, 174.)Oysa Hizir Aga, makamin seyrinde
bayati perdesinden hi¢ bahsetmemektedir. Buna ilave olarak Segadhta Segah cesnisiyle karar
onerilmektedir. Bayatl perdesinin igaret edilmesi ise, bugiinkii Vech-i Arazbar anlayisimiza
uygun olarak, Neva iizerindeki Ussak, Cargih perdesindeki Rast1 ifade ediyor olmalidir. Bu
ifadelerde makamin o6zelligi olan Neva iizerindeki Ussak ile Cargdh perdesindeki Rast
cesnileri ¢cok daha agik bir sekilde vurgulanmistir. Nitekim Suphi Ezgi de bu terkibin, Cargah
izerindeki Rasta yerindeki Segah cesnisinin eklenmesiyle meydana geldigini soylemektedir.
(Ezgi 1V, 240.)Bu makamin baska bir tanimma Hasim Bey Mecmuasinda da
karsilagsmaktayiz. Hagsim Bey eserinde vechiarazbar makami icin “halen kullanilan makamlar”
arasinda belirtir ve “arazbar usulil lizere agaze ediip nevaya kadar badehu neva, suri ile
hiizzam gibi segdh da karar” gseklinde bildirir. (Hasim Bey, 1864: 38)Haydar Sanal, “IL
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Mahmud’un bu makamda beste yaptigi”’n1 belirtir ve Tefhimii’l-makamdt’ in Muallim Cevdet
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niishasini (Sanal, :258) kaynak olarak gostermektedir. Aslinda TSMK, Siileymaniye Ktp. ve
Atatiirk Kitapligi Muallim Cevdet niishalarinda boyle bir bilgi yer almamaktadir. Biiyiik bir
thtimalle Hizir Aga’nin “hazret-i veliyyii'n-niam” diyerek basladigi padisaha dua ciimlesi
“amin” diye bittikten ve kendi icadi olan usul anlatildiktan sonra gelen “vechiarazbarda ve
nagam-1 sabada iki pesrev-i cedid ma’al-usul tertip icad kilinmistir ciimlesi yanlig
degerlendirilmis olmalidir. Aslinda burada Hizir Aga kendisini kastetmis goriinmektedir.
(Uslu, 2009: 31)

Miisebba Usulii: Hizir Aga’nin icat ettigini belirttigi miisebba’ usulii “yedi vuruslu ve
yirmi alti zamanli” bir usuldiir: Aciklamasini yaparken ciizlerinin yedi olmasi sebebi ile bu
ismi vermistir.“ecza-y1 asliyye ve seb’iyyesi itibariyle” Kitabinin sonundaki usuller
tablosundan anladigimiz kadariyla Miisebba’ usulii “darb-1 evveli’nin (yc:) 13, “darb-1
sanisi’nin 26 dir.inceledigimiz nota arsivlerindeki besteler arasinda miisebba’ usuliinde
giiniimiize herhangi bir eserle karsilasmamaktayiz. Oysa miizik tarihcisi Yilmaz Oztuna
1969°da yayinladig1 ansiklopedide Tedkik ii Tahkik ve Hasim Bey’i kaynak gostererek usulii
“12 darpli ve 26 zamanl biiyiik usul” seklinde belirtmistir. (Oztuna, 2000:284) , Celiski sudur
ki aragtirmaci Hizir Aga’y1 anlattig1 ayn1 eserde miisebba’ usuliinii “7 darpli ve 26 zamanli”
olarak kaydeder.( Oztuna, 2000: 260) Diger kaynak olan Hisim Bey’de miisebba’ usuliinii 13
darb-1 evvelle ve bir daireolarak belirtir. (Hasim Bey, 1864: 11) Seref Cakar 6rnegi gelmemis
usullerden saydigi miisebba’ usuliinii “14 birim zamanli ve 12 vuruglu” olarak “kiiciik ve
birlesik usul” sayar, usulii notalarla gosterir. (Cakar, 1996:369)Hizir Aga ile yakin zamanda
yasamis olan Abdiilbaki Nasir Dede, Panayiotes Halagoglu ve Kirillos Marmarinos yazdiklari
miizik risalelerinde Hizir Aga’nin icad ettigi bu usule dair bir not diismemislerdir.

Hizir Aga’nin Besteleri

Hizir Aga’nin bestelerinin sayisim Oztuna yayinladig ansiklopedinin ilk baskisinda
onceleri sadece dort olarak verirken, daha sonraki baskisinda onalt1 olarak verir, ()ztuna’ya
gorebestelerinin on besi saz eseri (pesrev ve saz semaisi), biri sarkidir. (Oztuna, 342) Hizir
Aga’nin besteleri Hamparsum Limonciyan basta olmak iizere neyzen Baba Rasid Efendi’nin,
neyzen Ali Dede’nin ve yazari bilinmeyen XIX. Yiizyil baslarina ait, muhtemelen en erken
1815, baz1 yazmalarda Hamparsum miizik yazisiyla kaydedilmistir. (Jaeger, 1996: 55-56)

Hizir Aga’nin bestelerinin listesi:
1) Bayati saat pesrevi, agir dilyek: Gazimihal, 1939: 20; Ezgi, VI: 109-110
2) Hicaz karabatak pesrevi, sakil: “Zirgiileli Hicaz Karabatak pesrevi” Sanal,1964: 258

3) Segah karabatak pesrevi, sakil: Mecmua-y: Hamparsum, TUKO Y.212/10b, s. 87; Sanal, s.
268-270; 2. Yavasca, Tiirk Musikisinde Komposizyon, s. 54-55; 3. Karadeniz, TiirkMusikisinin
Nazariye ve Esaslart, s. 635

4)Segah sazsemaisi, aksaksemai: Anonim, Mecmua-y1 Hamparsum, TUKO Y.218/16b
5) Isfahan sazsemaisi, aksaksemai: Hekimbasi, Mecmua-iGiifte, vr. 388b
6) Rast sazsemaisi:ismail Hakki Bey koleksiyonundan

7) Rastasiran pesrev, devrikebir:1 ve 2 Ismail Hakki1 Bey koleksiyonundan
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8) Rastasiran sazsemaisi, aksaksemai:1 ve 2 Ismail Hakki Bey koleksiyonundan
9) Rehavi pesrev, ciftediiyek: ismail Hakki Bey koleksiyonundan

10) Rehavi sazsemaisi, aksaksemai: Ismail Hakki Bey koleksiyonundan

Hizir Aga’min Miizik Teorisi Eseri

Hizir Aga’nin yazdig1 ve “Hizir Aga Edvar1” olarak da bilinen “Tefhimii’l-makamdt fi
tevlidi’n-nagamdt”in (Nagmelerin Dogusunda Makamlarin Aciklanmasi) elimizde birkag
niishast bulunmaktadir. En eski yazma olarak TSMK niishas1 veya Siileymaniye Kiitiiphane
niishasi diisiiniilmektedir.

Eserin Yazilis Amaci ve Yazihis Tarihi

Hizir Aga eserinin yazim tarihini belirtmemesinden dolay1 arastirmacilar tarafindan
giinlimiize degin c¢ok sayida farkli tarihlendirmeler yapilmistir. “Tefhimii’l-makamat fi
tevlidi’n-nagamdt”in 1740’larda yazildigi (Oransay,1964: 42; Judetz. 2000: 11-12), yine
1749’da kaleme alindig1 (Ezgi, I: 72; Oztuna, 1969: 260) ya da 1761°de (Uslu, 2002: 443-
448) yahut 1765-70’de (Feldman, 1996:34; Daloglu, 1985:32) yazildig1 sdylenmektedir.
Arsivlerde bulunan niishalarin i¢cinde yalnizca TSMK niishasinin renkli minyatiirleri vardir.

Hizir Aga’nin eserinin bir yerinde edvar konusuna ilave olarak sazlarin “tasvir’inin de
olacaginmi soylemesi, minyatiirlerin sonradan ilave edilmis olmasi ihtimalini tamamen ortadan
kaldirmaktadir. (Uslu, 2009: 42)Diger taraftan eserin III. Selim’in saltanata gectigi 1789’dan
once yazildigini, III. Selim’in icadi olan “suzidilara, evigara, dilara” gibi makamlardan s6z
etmemesinden anlayabiliyoruz. Tefhimii’l-makamadt’in1761-1777 yillar1 arasinda yazilmig
olma ihtimali daha gercekc¢idir.Hizir Aga, eserinin dibacesinde hem Arapga ciimlelerle
“kellefeni ve sevvekani men hiive min uluvvi’l-elbdb ve min ceyyidi’l- ahbab en ecmea
risileten ve zukira fi-ha el-makamat bi-nisbetihd ve’s- suab ve't- terdkib biesamihd” hem de
Tiirkce “akl u riisd sahibi bazi ahbab bir risidle te’lif ve cemine tesvik ve teklif”
(TKSM, Tefhimii’l-makamat, 2b)diyerek yiiksek derecedeki dostlarinin “tesvik ve miikellef”
tutmalar1 sonucunda makamlardan bahseden bir risale yazdigin1 agiklamaktadir. Hizir Aga
eserini yazmaktaki amacini soyle ifade etmektedir: “dcizadne zamirine layih oldugu zamanin
saz u soziine gore muvafik ibarat ile ta’bir ve nagamat-1 musikinin ma-1a yefhem olan ta’rifin
tagyir edip musikinin terakib u makamatini ve suab u agazelerini ale’t- tertib yazub nagamat-1
mektime ve terakib-i na-mefhimenin bir miktarinin serh u ta’rifiyle iktifa ve bakiyye-i
nagamat ile makaméat-1 meshiire serh ve beyanindan ihtisar” (TSMK, Tefhimii’l-makamat,
2b)Buna gore Hizir Aga eserinde amacinin kendi zamaninin miizik anlayisini yansitmak, o
giinlerin miizik terimlerini kullanmak, eskiden beri anilmis anlagilmayan tarifleri ve anlatimi
bir kenara birakmak, miizigin terkiplerini ve makamlarini, subelerini ve avazelerini belirli bir
diizenle yazip, unutulmus makamlarin ve anlasilmayan terkiplerin bir kismimi agiklamakla
yetinmek, geriye kalan ve o giine kadar gelmis nagmeleri ve meshur makamlar1 agiklamakla
olusan 6zet” bir eser yazmak oldugunu belirtir.
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Eserin Dis ve i¢ Ozellikler

Tefhimii’l Makamat fT Tevlidi’n Nagamatmusiki nazeriyat1 kitabidir ve belli bir diizen
icerisinde yazilmustir. ik boliim “Dibage” ile baslayip ve besmele ve hamdele ile devam
etmektedir. Devaminda perde ve makamlar1 ve boliim sonunda usullere yer vermektedir. Bu
boliimde makamlar1 yildizlarla ve burclarla baglanti kurmus ve insan psikolojisi iizerindeki
etkilerinden bahsetmistir. Ikinci boliim ise minyatiirlerden olusmaktadir.

Eserin DigerNiishalari

1- TSMK, Hazine, nr. 1793:Harekesiz nesih yazi, 17 satir, 28 vr. daire ¢izimlerinin aralarina
cicek motifleri bulunmaktadir ve sonunda tamburi ve sazlarin renkli minyatiirleri vardir.
Minyatiirlerden birinde yazilan “merhum Said Pasa” ifadesi eserin 1761°den sonra yazildigina
isaret etmektedir., TSMK’daki niishanin sonunda bir tambur calan erkek sazende tamburi
minyatiiriinden disinda sirasiyla Ayakli Keman (21b), Keman ve Bozuk (22a), Santur (22b),
Kanun (23a), Ud (23b), Ceng (24a), Organon (24b), Olyon (25a), Klavseng (25b), Kitare
(26a), Firengi Nay, Diidiik, Zurna, Cigirtma, Nefir (26b), Diinbelek/ Kudiim (27a), yayla
calman tek telli Kipti Keman1 (27b), Arabi Kemani, Kemance ve Rebap da denir (28a)
sazlarinin minyatiirleri mevcuttur. Tefhim’deki minyatiirlerin ressami ne minyatiirler iizerinde
ne de eserde belirtilmistir.

2- Paris Bibliotheque nationale, ms. Suppl. Turc. 1495:40 varaktir ve E. Popescue-judetz,
bu eseri 1760’larda yazilmis bir Risale-i Musiki olarak belirtiyor. (Judetz, 2000: 202). Buna
karsilik Cem Behar bu yazmanin gercekte Hizir Aga’ya ait ve “son boliimii eksik™ bir niisha
oldugunu acgikliyor. (Behar, 2002: 231)

3- Atatiirk Kitaphgi, Muallim Cevdet, nr. K177 vr. 27a-50b:Icinde bulundugu 210x155,
150x85 mm olg¢iilerindeki mecmuanin 110 tamami 50 vr.olup, talik yazidir. Mecmuanin bas
tarafinda bir miihiir iistiinde “sene 1233”/1818 (ve vr.3a’da 1218/1803) tarihi goriilen mevlevi
ayinleri kayitl bir mecmuadir. Mecmuanin vr. 27b’sinden sonra Tefhimii’l-makamdt’ in bir
niishas1 yer almaktadir.

4- Siileymaniye Ktp., Hafid Efendi, nr. 291:Nesih olarak yazilmistir. Basinda kitabin adi
“Risale-i Edvar-1 Hizir Aga der Musiki” (: Musiki Hakkinda Hizir Aga’nin Risale-i Edvari)
olarak kaydedilmis olan bu niisha 20 vr.dir. I¢ kapak iizerinde ii¢ miihiir vardir. Bu niishanin
TSMK niishasina gore minyatiirlerkismi ve makamlarin anlattminda tesirlerini igeren
climleler yoktur.

“Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’'n-nagamdt”in yukarda siraladiklarimizin disinda baska kopya
niishalar1 da vardir.

-Wien (Viyana), Haus-, Hof- und Staatsarchiv, Ms. nr. 390
-Erzurum Atatiirk Universitesi Kitapligi’nda (Satin alinan, nr. 218/1, nesih, 17 vr.)
-Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ekrem Karadeniz koleksiyonu
-Atatiirk Kitapligi, Laika Karabey (nr. G 005) koleksiyonu
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Eser Uzerine Yapilmis Cahsmalar

“ed-Diirerii’l- miintehabat” isimli sozliik calismasin1 hazirlayan Mehmed Hafid Efendi
eserinde Hizir Aga’nin edvarini kaynak gostermemesine ragmen bilhassa makam analizleri ile
tam Ortiisen notlar diismektedir.Hizir Aga’nin makam ve perde hususunda Ongoriilerini
calismlarina yer veren arastirmacilar arasinda Hafid Efendi, Hasim Bey, Muallim Kazim Uz,
Rauf Yekta, Suphi Ezgi, Recep Uslu, Yavuz Daloglu, I. Hakki Uzuncargili, Biilent Aksoy,
Siileyman Erguner, Yakup Fikret Kutlug, E. Popescue-judetz, W. Feldman, Chalathzoglou
and K. Marmarinos, Onur Akdogu bulunmaktadir.

Kozmoloji (Yildizlar)

Hizir Aga edvarinda kendinden onceki miizik teorisyenlerinde oldugu gibi makamlarin
yildizlar iizerindeki etkisini arastirmistir. Bunun i¢in Safiyyiiddin Abdiilmiimin ve seyh-i
musikar’dan aldigin1 belirttigi yedi agaze, oniki makamin burglarla ilgili olarak soyle
demektedir:“Batlamyus rdsid ve gurlih-1 miineccimin ve ashab-1 neyyireyn hesab-1
miistakillelerin on iki burlica ve hilkkema-y1 giirgdnin tebayi’-1 devr-i felegi bidevamiha on iki
aded hayvana hasr ve ehl-i rimun dakikadanlan kezalik hareket-1 ecza-y1 semsi on iki sehre
(on iki aya) zabt ve itibarlar1 gibi perdesinds-1 makamat-1 misiki dahi asl-1 zavabit-1
havaiyyeyi on iki asla tertibleri min-ciheti’l-aded-1 miinasibi’l-ecza olmagin bi-miifredatiha
der(in-1 cedavile mertebe-i vaz’iyyeleri iizere isaret ii tesbih olunur”. (Tefhimiil, 4-a)

Makamlarin burglarla baglantisini, on iki makamin on iki burca, her burcun da temsil
ettigi hayvana gore karsilastirilmasini tablolar halinde yapmaktadir. Makamlarin oniki
makam, yedi agaze ve dort sube smiflandirmasini eserin girisinde Ozellikle makamlarin
bur¢larla, dort unsurla, hayvanlarla, aylarla, yildizlarla, madenlerle ve mevsimlerle iligkisini
yazarken ifade etmektedir.Giines takvimine gore on iki ay, bur¢ ve makam karsiliklariyla
birlikte bir tablo halinde verilmektedir.

Hizir Aga’ya gore Miizigin Psikolojik Etkileri

Makamlarin insan psikolojisi iizerindeki etkileri pek cok miizikolog tarafindan
arastirilan bir konudur. Hatta bu yontem kimi aragtirmacilar tarafindan ¢ok iddiali bir boyuta
taginarak psikolojik durumlarin 6tesinde hastaliklara sifa verebilecegine kadar gitmistir.
Calisma konumuz olan Hizir Aga, makamlar konusunu ele alirken onlarin kimi etkilerinden
de soz etmektedir. Ancak Hizir Aga, hastaliklara sifa verir gibi bir tutum izlemeyip,
makamlarin sadece olumlu ya da olumsuz etkilerini, sabah ve ikindi vakitlerine gore belirtir.
Sabahlar1 dinlemek daha miiessir, etkileciyi dedigi bestenigér, saba, diigah makamlar veya
hiiziinlenmek istenmiyorsa sabahlar1 da olsa “saba” makamimi dinlememek gerekir diye
belirttigi saba makamu gibi. Ciinkii Hizir Aga’ya gore “saba sol hazin nagmedir”. (Telfim,
17-a) Evigmuhalif makamin ikindi vaktinden sonra dinlemek iyidir, o zaman kisiye etkili
olup “letaifi” canlandirir demektedir.
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Tefhimii’l-Makamadt fi Tevlidi’n-Nagamdt Cevirisinde Perdeler
Perde’nin Tarifi, Nagme ve Sistemci Okul

Sistemci okul kurucularindan olan Abdiilkadir Meragi, hissedilebilecek kadar bir
zaman siiresi icinde devam eden sesin nagme oldugunu, fakat bir sesin nagme ozelligi
tagtyabilmesi i¢in; o sesin belli bir siire devim etmesi gerektigini ve tizlik pestlik
ozelliklerinden birini tasimasi gerektigini belirtmekle beraber o sesin kulakta bir istek ve zevk
birakmasi gerekliligini vurgulamaktadir. (Merdgi, 1986: 55) Safiyuddin, nagmenin; netlik,
yumusaklik, tathilik, kuvvet, ve gunne gibi 6zelliklerinden bahseder. Ona gore insan bazen
hiiziinlii olur, bazen korkar ve bu durumlar insan hisleri {izerinde etkili olur. Bunlar nagmenin
arizi ozellikleridir. Insanlarin bazi zor harfleri ve bunlarin iclerinde bulundugu kelimeleri
giizel teleffuz edememeleri de nagmeyi koti etkiler. (Arslan, 2007: 50)Safiyuddin’den
itibaren nazariyatcilar, sesi biiyiitmeye yarayan bir sandukanin veya bir sazin iizerine gerilen
telin, ¢esitli sekillerde boliinmesiyle elde edilen sesleri, “mutlak-1 vitir” denen temsili bir ¢izgi
izerinde gosteriyordu. (Merdgi, 1968: 55.) Bu isaretlemeler Ebced denilen bir harf notasi ile
yapiliyordu. Sistemci Okul tarafindan belirlenen 17 sesli sistemin bitisik derece nisbetleri,
kiigiik, orta ve biiyiik olmak {iizere ii¢ tane idi. Bunlara Bakiye, Miicennep, Tanini deniyordu.
Ancak Miicennep bolgesinin sddece cim harfiyle gosterilmesine ragmen, uygulamada bu
araligin farkh sekillerde kullanildig: biliniyor. (Merdagi, 1968:60.)

Inceledigimiz eserlerde Yal¢in Tura “Horasan Tanburunun Perdeleri ve Tiirk Miisikisi
Ses Sistemi” isimli ¢alismasinda Safiyuddin Abdiilmiimin tarafindan ortaya konulan 17 sesli
sistemin ondan ii¢ asir once Farabi tarafindan ifade edildigini soylemektedir. (Tura, s.173)
Bununla birlikte sistemlesmesi Safiyuddin Abdiilmiimin ile olabilmistir. (Tura, s.182) Dikkat
edilirse nagme, Oncelikle ahenkli bir sesi ifade ettigi gibi ayn1 zamanda Oncesi ve sonrasi
bulunabilen hareket halindeki bir sadayi, yani belli bir frekans bandi mdndsim1 da
yiiklenmistir. Geleneksel nazariyatimizda islenen bazi miisiki unsurlarinin zamanla birleserek
bir tek terim altinda toplanabildigine sahid oluyoruz. Suphi Ezgi ve Rauf Yekta’'nin nagmeyi
bugiin anladigimiz ezgi anlaminda degil de asli manasina yakin olarak perde karsilifinda
kullanmaktadir. (Rauf Yekta, 1987:63.)

Sistemci Okul bir sekizligi, birbirine esit olmayan 17 aralifina bolerek ortaya
koymaktaydi. Sistemci Okul’un ses sistemini kapatmak icin, birer bolge olarak tayin ettigi
seslerde, gerektiginde bir ka¢c koma oynayabilen kaydirmalarin (Ezgi, 1953: IV, 21b.),
zamdnd, mekana hattd bolge halklarinin zevklerine gore tayin edilebildigini sdylemektedir.
Kimi perde isimlerinin Hicaz, Nisabir, Irak, Nihavend gibi yer isimleri yada Bayati, Kiirdyi,
Acem gibi kavim adlarinin kullanilmasinda oldugu gibi. Makam veyaut perde isimlerinin
degisikligine bir ka¢ o6rnek vermek gerekirse: Hizir b. Abdullah Pencgah perdesinin yanina
“Yegah Pencgah-Diigah Penggah” (Hizir b. Abdullah 98-b, 182.) demektedir. Oysa bu ikinci
dizideki Pen¢gahin eski Yegahin oktavi oldugu goriilmektedir.Yeni dizinin Diigah perdesi ise,
eskinin Penggihina isibet etmektedir. Sesgih altinci perde, eski diziye gore Diigdh-1 Sani
yani Diigahin oktavi, Heftgdh yedinci perde, eski Segahin oktavi yani Segéh-1 Sani dir. Yine
Hizir b. Abdullah’in Edvarindan Hiiseyni ve Gerdaniye isimlerinin kullanilmaya baslandigini
ogrendigimiz gibi daha sonraki yillarda yavas yavas perdelere yeni isimler verildigine sahit
oluyoruz. Meseld Nayi Osman Dede Penggahin yani besinci perdenin artik Neva oldugunu
sOylemektedir.(Rabt-1 Ta’birat, 138.)Hizir b. Abdullah’tan yaklasik 300 sene sonra
arastirmamizin temel kitabin1 yazan Kemani Hizir Aga 7.perde i¢in aym seyleri sdylemektedir
: “Edvar-1 kadimede Evc¢ perdesine dahii tiz Segah 1tlak olup, f1 zamanina tiz Segah deyu asil

10
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Segahin ikinci katina derler.”(Telfim, 3-a, 17.)Bu ifadeden 7. perde olan Heftgaha artik Ev¢
isminin verildigini ve Ev¢ perdesinin, eski sekle gore Segah perdesinin ikinci katina yani
oktavina isabet ettigini anliyoruz. Hizir Aga, bu perdeye tiz Segah isminin verildigi, fakat tiz
Segah denilince yeni dizideki Segahin oktavinin anlasildigini séylemektedir.

Yine baska bir drnekte,Abdiilbaki Dede devrinde Segah ile Bselik perdesi arasina
yeni bir perde baglanip baglanmamasi konusunda sunlar1 soylemektedir: “Tanburda Biiselik
perdesi tahtina Nisablir ndm1 ile mesdiild olan perdenin mahst abes oldugu bi-la istibah
mahsiistiir. Zira Baselik ile Segdh mabeyni kezalik Yegahtan tiz Hiiseyniye dek ale’t-tertib
mabeynleri akalli mesafe oldugundan bir perde dahi ihdas olunsa tarafeynin farki be-gayet
hafi olur” (Tedkik 7-b, 8-a, 155, 15b.) Yani Biselik perdesinin altina baglanan Nisabar
perdesinin gereksizligini, hattd Yegahtan tiz Hiiseyniye kadar uzanan perdeler arasindaki
acikligin zaten dar oldugunu, dolayisiyla bagka perdeler baglamanin liizumsuz olacagini,
baglanirsa yakin sesler arasindaki farkin pek anlagilamayacagini ifade etmektedir.(Tedkik 8-b,
15b.)

Kemani Hizir Aga perde isimlerinin Safiyuddin Abdiilmiimin zamanindan beri
degisikliklere ugradigini calismasinin dibacesinde belirtmektedir. (Telfim 2-b) Yegéh
perdesinden tiz nevaya kadar onbes timmiihat perde bulundugunu ve her iki perde arasinda
yarim perdeler yer aldigim1 sdylemektedir. (Telfim 3-b) Ancak yine bir ekleme yaparak tiz
perdelerin araliklarinin dar olmasindan dolay1 yarimin yarist yani ¢eyrek perdeler baglanmaz
diyerek hatirlatmada bulunmaktadir. Yani sehnaz ve mahur perdelerinin birer yarim, nim
perde oldugunu ve de hicaz ile ¢argdh perdeleri arasinda ve de buselik ve segah perdeleri
arasinda yarim perde bulundugundan s6z etmektedir. Hizir Aga eserinde kullanmis oldugu
perdelerin tamamini bir dairede ve yahut tablo halinde gostermemesine karsin biz o perdeleri
eserin icinde yer alan bilgiler, saz minyatiirleri lizerindeki yazilan perde notlarini bir araya
toplayip liste haline getirdik.

Hizir Aga ses sistemi konusunda Safiyyiiddin Abdiilmiimin’in 17 perdeli sistemden
etkilenmis ve gelenegi devam ettirmistir. Eskilerin ana perdesi olan rast perdesini ifade
ederken kendi donemindeki en ¢cok makam tiiretilen perde olan diigih perdesi oldugunu da
belirtmektedir. Makamlar konusunda vermis oldugu bilgiler ve makamlarin tarifleri
incelendiginde diighh perdesinde karar kilan makamlarin sayisimin ¢ok oldugu dikkat
cekmektedir.Hizir Aga eserinde perdelerin isimlerini verirken tam kelimesini
kullanmamaktadir. Buna ragmen yarim perdeler i¢in kelime basina ya da sonuna nim
kelimesini koymaktadir. Bunun en giizel 6rnegini hicaz perdesinde gormek miimkiindiir.
Zaman zaman hicaz nimi ya da nim hicaz kelimesi kullanilmistir. Hizir Aga giiniimiizde oktav
olarak kullanilan kelimeyi caligmasinda ,,sebih* olarak ifade etmektedir.Yegahtan baslayarak
cargdha kadar yedi perde oldugunu, ardindan gelen “neva’nin yegdhin “sebih”i
demektedir.Yine sebih ile alakali olarak diigah perdesinin oktavi olan muhayyer perdesi i¢in
Hizir Aga bir yerde tiz diigah demektedir.

Perdeler hususunda dikkatimizi ¢ceken diger perde ise ,,acem niminin kabasiyla asiran*
taniminda oldugu gibi asiran ile 1rak perdeleri arasinda yer alan acemasiran perde ismidir.
Hizir Aganin perdelerini listeleyenlerin verdikleri ,,gevest, rehavi, nihavent, hiizzam, siinbiile*
kelimleri sadece makam adi olarak ge¢cmekte, ,uzzal ve bayati“ kelimeleri hig
hecmemektedir. Evi¢ perdesinden s6z ederken dibacesinde ,,edvar-1 kadimede evc perdesine
dahi tiz segah 1itlak olunup fi-zamanmna tiz segah deyu asil segahin ikinci katina dersler*
climlesi yer alir. (Uslu, 2009:89) Hizir Aga‘nin bu noktada belirttigi durum kisaca; kendinden
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onceki edvarlarda evi¢ perdesine ,tizsegah® denilmekte ancak kendi zamaninda ,tizsegah*
icin ,,segah‘ perdesinin oktavi olarak diislintildiigiidiir.

Irak ve rast perdeleri arasinda bulunan yarim perde i¢in ,,gevest ve rehavi* demektedir.
Hizir Aga yine rast ve diigah tam perdeleri arasinda yer alan yarim perdeye ,,zirgiile ve de
rasta karib olan nim* demektedir.Hizir Aga’nin perde isimlerindeki bir diger dikkat cekici
husus da segah ve cargah perdeleri arasindadir. Bu iki perde arasinda iki yarim perde
oldugunu belirten Hizir Aga, ilkine ,,nimiiiiniim segah ve nim buselik arasindaki ara perde ,,
digerine de buselik ara perdesi demektedir. Cargah ve neva perdeleri arasinda ise saba (¢argah
ve hicaz arasindaki nim) ve hicaz perdeleri bulunmaktadir.

Kemani Hizir Aga eserinin son boliimiinde verdigi minyatiirler iizerinde perdelerin
isimlerini de belirtmistir. Asagida bozuk ve keman sazinin iizerinde perdeler gosterilmektedir.
Bozuk sazindaki perdeler: diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evi¢, gerdaniye,muhayyer und
tiz-segah.

Keman sazindaki perdeler; sag tarafta gosterilen 1rak ve rast ile diigah, sol tarafta ise
neva ve tiz neva perdeleridir.

(Tefhimii’l-makamdt fi tevlidi’n-nagamadt, 22-b)
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Hizir Aga’min Kullandigi Perdeler

Tam Perde Yarim Perde
Yegah
Asiran

Acem niminin kabasiyla Asiran
Irak

Ara perde Rast ve Irak // Gevest ya da Rehavi
Rast

Zirgiile (Rasta karib olan Nim)
Diigah

Kiirdi
Segah

Segah ve Buselik (nim’ii-nim) Buselik
Cargah

Saba (Cargah ve Hicaz arasinda) Hicaz
Neva

Hisar
Hiiseyni

Acem
Evic

Mahur (Ara perde Gerdaniye ve Evic)
Gerdaniye

Sehnaz
Muhayyer (Tizdiigah)

Tizkiirdi
Tizsegah
Tizcargah
Tizneva
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Yukarida Hizir Aga’nin kullanmis oldugu perdeler, Arel sistemine gore gosterilmektedir.

SONUC

Hizir Aga’nin Tefhimii’l-makamat fi tevlidi’n-nagamdt’inin incelenmesi sonucu eserin
icerigl bakimindan geleneksel edvarlardaki bir paralellik izlendigi tesbit edilmistir. Eserde,
astronomi, yildizlar ve burclar tablolar halinde musiki ile baglant1 kurularak ifade edilmistir.
Bu tiir tablolar Hizir Aga’dan oOnceki edvarlarda da yer almaktadir. Makamlar1 anlattig:
boliimde ise makamlarin insan iizerindeki etkilerinden de bahsetmekte ama bunlar1 sadece
psikolojik etkiler icerisinde sinirlamaktadir. Zira bu konularda yazilan edvarlarda miizigin
hastaliklara sifa verdigi gibi, agrilara iyi geldigi ya da i¢ organ rahatsizliklarini tedavi
ettiklerinden da bahsetmektedir.

Safiyuddin Abdiilmiimin ile baslayan edvarlarda ana makam olarak hep rast perdesi
kabul edilmis bu 18. Yiizyil kuramcilarinca da boyle kabul gérmiistiir. Ancak Hizir Aga, ana
makamin perdesini diigah perdesi olarak belirterek bir farklili§i bizlere sunmustur. Eserinde
Kemani Hizir Aga perde isimlerinin Safiyuddin Abdiilmiimin zamanindan beri degisikliklere
ugradiginmi belirtmektedir. (Telfim 2-b) Yegah perdesinden tiz nevaya kadar onbes iimmiihat
perde bulundugunu ve her iki perde arasinda yarim perdeler yer aldigini sdylemektedir.
(Telfim 3-b) Ancak yine bir ekleme yaparak tiz perdelerin araliklarinin dar olmasindan dolay1
yarimin yarist yani g¢eyrek perdeler baglanmaz diyerek hatirlatmada bulunmaktadir. O
donemde kullanilan sazlarin tarifi ve perdeler mevzuunda perde isimlerine yer verilmistir.
Yukarida da gosterildigi gibi bozuk sazinda yarim perdeler ve yarimin yaris1 diye bahsedilen
perdeler goriilmektedir. Buna en iyi Ornek segah ve cargah perdeleri arasinda bulunan
perdedir. Bu iki perde arasinda iki yarim perde oldugunu belirten Hizir Aga, ilkine
,himiilinim segah ve nim buselik arasindaki ara perde ,, digerine de buselik ara perdesi
demektedir.

Sistemci Okul’un perdeleri birer ses bolgesi olarak kabul etmesi, zaman zaman iki
perde arasina bazi yeni perdelerin ildve edilmesine sebep olmustur. Bu zamanin miizik
anlayisina ve zevkine bagh degisiklik gostermistir. Bu arzu tabii olarak degiskenlik
gostermigtir. Perdelere verilen isim degisikliklerini de bu sekilde yorumlamak yanlis olmaz
kanaatindayiz. Meseld Hicaz ve Uzzal perdelerinin birbirlerinin yerine kullanilmasi, bu
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perdenin 6nemli vazife aldigr Hicaz ve Uzzal makamlarinin zevk itibariyle birbirlerine tercih
edilmelerinden kaynaklamiyor olabilir.(Baser,1998: 83) Yukarida isimleri verilen perdeler
belli bir frekanstaki sesi ifade etmezler, bunlar ses bolgeleridi. Nitekim belli donemlerde
sevilerek kullanilan bazi makamlarin icrasi i¢in ortaya bir takim yeni ara perdelerin ¢ikmasi,
bu sebeple olmalidir. Hizir Aga’nin Sazkar, Maye ve Rekb makamlar i¢cin Blselik ile Segah
arasinda yeni bir perdeye isaret etmesini (Hizir Aga, 3-b, 18.) buna 6rnek gosterebiliriz.

Miizikologlar, edvarlarinda ses sistemlerine deginirken yiiksek sanat eserleriyle
onarmiglardir. Boylelikle perde isimlerindeki farkliliklar ya da yeni perde kullanmalari
devirlere, zevke ve mekéana gore bazi seslerin kaydirilmak stretiyle bir takim degisiklikler arz
etmesi dogal karsilanmistir. Esasen bu farkliliklar, ayni frekans bandi i¢cinde bulunan seslerin
zamana ve ihtiyaca gore secilip isimlendirilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Ornek vermek gerekirse,
Abdiilbaki Dede devrinde Segah ile Biselik perdesi arasina yeni bir perde baglanip
baglanmamasi konusunda Abdiilbaki Dede(1765-1821), Biiselik perdesinin altina baglanan
Nisablr perdesinin gereksizligini, hattd yegahtan tiz hiiseyniye kadar uzanan perdeler
arasindaki acikligin zaten dar oldugunu, dolayisiyla baska perdeler baglamanin liizumsuz
olacagini, baglanirsa yakin sesler arasindaki farkin pek anlasilamayacagini goriisiinii ifade
etmektedir. Bununla beraber kendisinden kirk yas ilerde bulunan Hizir Aga, adim
vermemekle beraber Sazkar, Maye, Rekb gibi makamlarda kullanildigin1 sdyledigi Segéh ile
Biselik perdesi arasindaki bir perdeden bahsedebilmektedir. (Bager, 1996: 385) Esasta daima
17 li ses sistemini muhafaza eden Sistemci Okul eserlerindeki bu perde degiskenlikleri
dikkatle incelendiginde, bunlarin ayni sistemin ¢esitli tezahiirleri oldugunu goriiylmektedir.
Sistemci Okul’un  sistemini kapatmak icin, birer bolge olarak tdyin ettigi seslerde,
gerektiginde bir ka¢c koma oynayabilen kaydirmalarin zamana, mekana hatta bolge halklarinin
zevklerine gore tayin edilebildigini sOylemistik. Bu diisiinceden hareketle perde isimlerinde
Hicaz, Nisabar, Irak, Nihavend gibi yer isimleri yaninda Bayati, Kiirdi, Acem gibi kavim
adlariin kullanilmasimi da dikkat cekici buluyor ve perdelerin folklorik unsurlart da hesaba
katan bir ilim anlayisiyla ayrica aragtirilmasi gerektigini diistiniiyoruz. Ciinkii Tiirk masikisi,
baslangicindan itibaren genis cografyalarda kendine yer edinebilip, degisik topluluklari
rahatlikla biinyesine almayi basarabilen bir milletin misikisi olarak en temel iiriinlerini
bilhassa Sel¢uklu ve Osmanli Imparatorluklart dsneminde vermistir. (Baser,1998: 385)
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