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TURK RESIM SANATINDA
KADIN SANATCININ TUVALINDE KADIN iMGESI

Nuray MAMUR'

Oz

Toplumun kadina ve sanata olan tavri yiizyillar boyunca bir takim degisimlere ugramis
olsa da temelde ayni siireci i¢inde barindirmaktadir. Bugiin nasil sanat eserleri milletlerin
uygarhigint yansitan degerler olarak goriililyorsa toplumda kadma verilen degerde
uygarlasmanin bir Slgiitli olarak kabul gormiistiir. Bu iki olgunun yeterince anlasilmadigi ya
da kabul goérmedigi donemlerde ise toplumlar gelisememis ve ilerleyememistir. Oysa kadin
aile ve toplum arasinda bir koprii vazifesini istlenirken, sanat da toplumu yansitan,
sorgulayan ve zorlayan bir gorevi istlenmistir. Dolayisiyla bu gorevde toplumun temel
unsurlarindan biri olan kadmi kendine konu edinmistir. Bugiin Tiirk sanati 6rnekleri
incelendiginde ‘kadin’ imgesinin kimi zaman estetik bir olgu, kimi zaman ddnemin
ideolojilerini yansittigi, kimi zamanda umutlu, ama kirilgan bi¢imde anlatildigi goriiliir.
Nitekim bu aragtirmada bat1 sanatinin etkisinde gelisen Tiirk resminin ilk yillarindan bugiine
kadin sanat¢ilarin  ‘kadin’ imgesini algilayisi {lizerinde durulmustur. Ayrica, Tiirk
toplumundaki degisimlerin tuval iizerinde ‘kadin’ imgesini ne diizeyde etkiledigi ya da tuval
tizerindeki kadin imgesinin toplumsal degisimi ne derecede yansittig1 irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Toplumsal Degisim, Tiirk Resminde Kadin, Kadin
Ressamlar

WOMEN IMAGE OF THE WOMEN ARTIST’S CANVAS IN TURKISH
PAINTING ART

Abstract

Although the attitude of the public has suffered a number of changes over the centuries,
it has the basic process. Today works of art are seen as the values of nations which
reflect their civilization and in the same way the value of women in society has been
accepted as a measure of civilization. During the periods in which these two cases were
not sufficiently understood or accepted, communities could not develop. While women
undertake the function as a bridge between women’s families and community, art
undertakes a mission which reflects, questionsand challenges the society. Therefore in
this task, art has chosen ‘woman’ that is one of the basic elements of society as its
theme. Today, when the examples of Turkish art is examined, you can see that
‘woman image’ was sometimes described as an aesthetic phenomenon, sometimes hopeful
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but in the brittle manner, was sometimes idealized in line with the ideologies of the
period. Indeed, in this study, since the first years of Turkish painting under the
influence of Western art, women artists’ perception of ‘woman image’ is emphasized. In
addition, how changes in Turkish society affected ‘the woman image’ on the canvas or
what level- what degree ‘the woman image’ reflects the social changes were examined.

Key Words: Women, Social Changes, 'Woman’ in Turkish Painting, Women
painters

Giris
Kadin imgesinin tuvale yansimast hemen hemen her déonemde ve her kiiltiirde sanatin

oncelikli konularindan biri olmustur. Kadin sanat eserlerine tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize
tapilan, ilham veren, satilan, degisen ya da degistiren rollerle yansimistir.

Eser yaratma siireci kavramlar yoluyla imgeler olusturma siirecidir. Bu siire¢ sanatcgiya
ve doneme gore sekillenir. Sanat¢i kendi imgelerini olusturarak duygu-diisiince diinyasini
kendi alg1 ve kurgu diinyasina gore yansitir (Bayav, 2009:105). Ziss’e (1977) gore imge
kavraminin estetik igerigi, onun felsefi yaniyla ilgilidir. Imge sanatginin bilincinde olusmakta
ve okur, dinleyici ya da seyirci tarafindan algilanmis olan gercekligin sanatsal ¢agrisimini, ya
da nesnel diinyanin diisiinsel yanini olusturmaktadir.

Sanatsal imge etkin gézlemleme ile soyut diisiincenin 6zelliklerini birlestirir. Bu yolla
gercek nesneyi daha duyarli ya da daha giizel ve etkili bicimde belirterek gercegi gosterge
olarak yeniden olusturur (Giinay, 2008). Cevredeki her seyin algilanisi, imgeye
doniistiiriilmesi ve yeniden {iretilmesi cagdan caga degismekte, her kiiltlir kendi sanatini, her
sanat¢ida o kiiltliriin imgelerini yaratmaktadir (Bayav, 2009:111). Dolayisiyla bir toplumun
sanatinda kadin imgesini anlamak, toplumla kadin arasindaki etkilesimi ¢6ziimleyebilmek i¢in
toplumsal gergekligi anlamak gerekir. Ciinkii sanat yapitlar1 ¢evresindeki toplumsal ve
diistinsel faaliyetlerin tiimiinden etkilenmekte ve tiimiinii yansitmaktadir. Yani imgeler, dis ve
i¢ diinyaya iligkin bilincin doniistimleridir. Fakat olusturulan imgeler yalnizca bir dil degil,
ayni zamanda sorgulama ve arastirma alanidir (Bayav, 2009:109).

Bir toplumun sanatinin anlagilmasi imgelerin ¢oziimlenmesi ile miimkiindiir. Bu
calismada Tirk Resim sanatinda kadin ressamlarin kadin imgesini temsil edis bigimleri
coziimlenmeye calisilmistir. Ciinkii bat1 sanati etkisinde gelisen Tirk resim sanatinin ilk
yillarindan baslayarak kadin imgesi énemli konulardan birisi olmustur. Ozsezgin (1994)’nin
“Tirk Plastik Sanatcilar’” adli oldukga kapsamli ansiklopedik ¢alismasi incelendiginde; Tiirk
sanatcilarin biiylik ¢ogunlugunun kadin imgesini eserlerinde kullandig1 goriiliir. Yine ge¢mis
yillarda Pera Miizesi'nde agilmis olan (31 Ocak-09 Nisan 2006) Kadinlar-Resimler-Oykiiler’
baslikl1 sergide II. Mesrutiyet'ten 1950 lere kadar olan siiregte kadinin kimligindeki degisim
anlatilmaya calisilmistir. Bu resimlerde sanatcilarin kadin imgesini kimi zaman estetik bir
olgu, kimi zaman idealist bir tavirla, kimi zamanda umutlu bir bicimde kendisine konu olarak
aldig1 goriliir. Fakat bu algilayis bigimleri ¢ogu zaman erkek sanat¢cinin elinde sekil
bulmustur. Ciinkii kadinin sanatsal kimligini gostermesi toplumsal sinirliliklar nedeniyle uzun
zaman almistir. Ulusoy’a (1999: 52) goére sanatta ve sanat tarihinde eril (masculin) deger
sistemi baskindir. Sanat tarihinde oldugu gibi genel olarak bilimde de erkek bakis acisi
egemendir. Bu ylizden kadinlarin varligi, tecriibeleri ve oynadiklar1 roller ya goriillmemis ya
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da yanlis veya eksik yorumlanmistir. Bu yorumlayis genellikle plastik sanatlarda cinsel kimlik
veya kadina atfedilen roller iizerine yapilmistir.

Kadin erkek merkezli toplumda hep ikinci planda kalmis ve smirlandirilmistir. Bu
durum kadin sanatginin kendi tuvalinde basartyr yakalama konusunda tarihsel bir
gecikmislige ugramasina neden olmustur. Fakat kadin erkek sanat¢inin tuvalinde her anlamda
yer almistir. Ozellikle toplumsal ve kiiltiirel degisimin hizli yasandigi son 125 yilda kadm
imgesinin yorumlanisi, yaratici igerigi, sezgisel giicli ve toplumsal gercekligi acisindan bir o
kadar hizli olmustur. Bu durum toplumdaki hizli degisme ve sanayilesmeye gegis siirecinin
hiziyla iligkilendirilebilir. Cilinkii Tezcan’a (1995: 30) gore toplumdaki hizli degisim
sanat¢ilart yogun birer sanatsal etkinlik siirecine yoneltmektedir. Dolayisiyla bu siire¢ sanata
konu alani olan kadinin betimlenisine yansimistir.

Sanatginin topluma ve kadimna bakis acisi ile sanatsal egilimleri Tiirk resim sanatinda
¢ok cesitli kadin imgelerinin olusmasina neden olmustur. Ulkemizde iiretilen sanat eserlerinde
kadin figiirii kimi zaman yalnizca estetik bir unsur olarak, kimi zaman ise toplumsal mesajlar
iletmek i¢in kullanilmistir (Uzunoglu, 2008: 6). Toplumsal gercekei, disavurumcu, kavramsal
veya post modern iglerde betimlenen kadin imgelerinin hepsi bireysel oldugu kadar toplumsal
bir kimligi yansitmaktadir. Bu ¢alismada son 125 yillik siirecte iilkemizde kadin sanatgilar
tarafindan iretilen sanat eserlerindeki kadin imgesi ile toplumsal degisimin kadin imgesi
iizerindeki etkileri arastirilmistir. Inceleme Inas Sanay-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla
varligmmi gosteren ilk kadin sanatcilarla baslatilmig, batililasma hareketleri, savas yillari,
cumhuriyet ve modernlesme siireci ve kadin hareketlerinin etkisi ile devam etmistir.
Boylelikle kadinin kendisini nasil gordiigii, seyrettigi ya da anlamlandirdigl ¢éziimlenmeye
calisiimustir.

Cumhuriyet Dénemi Oncesi Tiirk Resminde Kadin Imgesi

Bat1 sanat1 etkisindeki Tiirk resim sanatinin erken donemi sayilan 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Miihendishane, Tibbiye ve Harbiye gibi okullarin Tiirk resmine 6nemli katkilar
olmustur. Bu okullarda yetisen birgok ressam Avrupa'da bu egitimlerini pekistirmislerdir.
Ayrica Avrupa’dan ¢ok sayida ressam Istanbul’a gelmis ve resim sanatinin yayginlasmasinda
onemli katkilarda bulunmugstur. Bu durum sanat egitimi yapilacak bir okulun agilmasi
zorunlulugunu giindeme getirmis ve ilk ¢alismalar 1882 yilinda baglamistir. Okulun agilmasi
Osman Hamdi Bey’in girisimleri ile gerceklesmis ve Cumhuriyet doneminde 6nemi giderek
artan bir kurum olarak varligim siirdiirmiistiir. O yillarda kizlarin bir yliksek okula gitmeleri
neredeyse imkansiz oldugu i¢in okul bir erkek okulu olarak kurulmustur. Fakat II.
Mesrutiyet'ten sonra kizlarin da yiiksek 6grenim gormeleri yoniinde ¢abalar baglamistir. 1914
yilinda Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi 6gretime baslanmustir (Giray 1983: 12). Ote yandan
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan once, Osmanli toplum diizeninde kadina bigilen
toplumsal durumu kabullenmeyip kizlarina batili anlayista egitim veren aileler olmustur.
Kentli aydin olarak yetistirilen bu kadinlardan resim alaninda varligin1 gosteren ve ilk kadin
ressamlar olarak anilan iki sanat¢1 Mihri Miisfik ve Miifide Kadri’dir (Tansug, 1991:137).
Oyle ki Osmanl1 toplumu i¢inde kadinin toplumsal konumuyla ilgili savasin sanatsal alanda
bu iki kadin tarafindan basladigi sdylenebilir.
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Resim 1: Mihri Miisfik-Kadin Portresi Resim 2: Miifide Kadri- Kirda Kadinlar

Bu iki kadin batililasmaya yonelen Osmanli Devleti'nde yeni kadin tipine 6rnek
olmalart ve toplumsal degisimin simgeleri olmalar1 agisindan 6nemlidir. Onlar, resmi
kendilerine ugras edinmisler ve Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise’de &grenci yetistirmislerdir. Bu
nedenle Cumhuriyet donemi, bu kadin sanatgilarin sanat egitimine katkilarindan,
kisiliklerinden ve sanat iiretimlerinden yararlanmistir. Miifide Kadri 6zellikle kadin
portrelerinde modelin fiziki yapis1 kadar, i¢ diinyasin1 disa vurmakta olduk¢a basarili bir yol
izlemis, (Ozsezgin, 1994: 239) Mihri Miisfik ise son derece saglam deseni ile portrelerinde
ustaliga ulagsmistir (Tansug, 1991: 137). Hatta Miifide Kadri ile Mihri Miisfik’in ¢abalariyla
Celile Hanim, Melek Celal Sofu, Vildan Gezer, Belkis Mustafa, Fahriinnisa Zeid, Nazl
Ecevit, Hale Asaf, Aliye Berger, Glizin Duran, Maide Arel ve Sabiha Bozcali gibi ilk kugsak
kadin sanatcilart yetismistir (Tansug, 1991: 138). Fakat Ozsezgin’e (1982) gére Miifide
Kadri, Mihri Miisfik, Melek Celal Sofu ve Hale Asaf’in onciiliiglinde gelisen ilk ¢abalar, bu
sanatcilarin genellikle kisa siiren yasamlar1 ve Tirkiye’de o yillarda heniiz koklesme
asamasina ulasmamis kiiltiirel etkinligin  zayifligt nedeniyle fazla bir birikim
olusturamamistir. Ancak bu kusak sanatc¢ilarin cogunlukla portre, natliirmort ve peyzajlar
konu alan c¢aligmalarinda son derece giiglii bir resim yapist kurduklari sdylenebilir. Bu
ressamlarin kadin imgesini yorumlayiglar1 Portre ve Nii gelenegi altinda olmustur. O dénem
erkek sanat¢ilarin kadin imgesine yaklasimi ise, II. Mesrutiyet’in adalet, dayanigma, esitlik,
kardeslik, 6zgiirliik ilkeleri dogrultusunda oldukg¢a yenilikgidir. Onlarin resimlerinde nii ya da
portre caligsmalarinin yaninda, ev disina ¢ikan, resim yapan, dikis diken, ormanda ya da plajda
dolasan kadinlar betimlenmeye baglanmistir (Uzunoglu, 2008: 46). Hatta donem
ressamlarindan Osman Hamdi Bey eserlerinde batili oryantalist ressamlarin ele aldig1 egzotik
dogunun odalik kadinlarindan farkli olarak kadinlari yiliceltmeye, onurlandirmaya dair bir
yaklasim benimsemistir. Resimlerinde kadinlari cinsel bir obje olarak sunmaktan 6te giinliik
yasam sahneleri icinde betimlemeyi tercih etmistir.

I. Diinya Savasi kadmlarin kitlesel olarak siyasal ve ekonomik yasama katilimini
gerektirmistir. Ancak “Kurtulus Savag1” Tiirk kadininin cesaret ve 6zverisinin doruga ¢iktigi,
siyasal etkinliklere katiliminin gerceklestigi bir donem olmustur. Dolayistyla kadin imgesi
tuvallere protesto gosterilerinden, Miidafaa-i Hukuk Cemiyetlerine, konferanslardan, cephe
gerisi sevkiyata ve cephede savasmaya kadar her alanda yansimistir (Demirdz, 1984: 11).
Ama bu yansiyis kadin sanatginin tuvalinde goriilmemistir. Hatta 1923’ten Once sanat
egitimini tamamlamig ve cesitli etkinliklerde yer almaya baglamis kadin sanatc¢ilardan Hale
Asaf ve Eren Eyiiboglu disinda, higbirinin Tiirk erkek sanatg¢ilarin kurduklar1 gruplarin i¢inde
yer almadigi sOylenebilir.
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Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Kadin Imgesi

Cumhuriyetin ilani, Tiirkiye i¢in yalnizca yeni bir siyasal rejimin kabul edilmesi degil
ayni zamanda bir toplumsal degisim siirecinin de baglangici olmustur. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren, kadina yonelik olarak yapilan diizenlemeler, kadinin, sosyal degisimin
odak noktasinda olacagini gostermistir (Osma, 2006: 94).

Cumhuriyet ideolojisi kadina, toplumda daha belirginlesen bir yeri ve iglevi oldugu,
yeni kazandigi haklarmin yaninda, bu konumunun gerektirdigi sorumluluklarinin yerine
getirilmesi gibi bir gorev yiiklemistir. Bu diisiincede kadinin disa agilmasinin, topluma yararl
bir is, bir ugras edinmesinin toplumun kalkinmasi ve ilerlemesi i¢in sart oldugu
vurgulanmigtir (Saktanber, 2001: 327). Cumhuriyet, ‘kadin’ imajim1 vurgulayarak ve
cagdaslagma cercevesinde kadin haklar1 konusunda yadsinamayacak kararlar alarak kadinlari
onurlandirmigtir.  Tirk modernlesmesinde kadinlara bir yandan Batililasma ve
modernlesmenin tasiyiciligi rolii verilmis, diger yandan da bu roliin smirlar erkekler
tarafindan sikica cizilmistir. Kadin diledigi gibi sokaga ¢ikabilir, ¢aligabilir, istedigi egitimi
alabilir ya da bir meslek sahibi olabilir. Sosyal bir varlik olusunu, insan olusunu, diisiinen ve
lireten bir birey olusunu ispatlamak zorundadir, fakat kadinligini 6ne c¢ikarmamalidir
(Berktay, 1998). Dolayisiyla bu siiregte Tiirk resminde modernlesen Tiirkiye’yi yansitan;
okuyan, 6grenen, fikir iireten ve sorgulayan, aydin kadin imgesi kullanilir.

Bu dénemde dogum tarihleri 1910 ile 1920°li yillar olan Eren Eyiiboglu, Siikriye
Dikmen ve Semiha Berksoy ile Leyla Gamsiz, Leman Tantug, Miirside Igmeli ve Naile
Akinct gibi sanat¢ilar Cumbhuriyetin ilk kadin sanatgilar kusagini olusturmaktadirlar
(Uzunoglu, 2008:118). Bu sanatcilardan Eren Eyiiboglu, giinliik yasamdan sahnelerin yan1
sira portreler, natlirmortlar ve peyzajlar yapmistir. Eserlerinde kadin ve halk motiflerini
tuvaline siklikla yansitmistir (Tansug, 1991:225). Bu kusaktaki diger sanatgilardan Semiha
Berksoy bilingalt1 diinyasinin yogun olarak hissettirildigi psikolojik icerikli resimlere, Leyla
Gamsiz pentiir dokusuna agirlik veren figiirlere, Leman Tantug naif bir yaklasimla okul
cocuklarma, Miirside i¢meli ise Anadolu kiiltiir katmanlarmin kendinde birakti1 etki iizerine
yogunlagsmistir (Riizgar, 2001: 50).

Bu dénem ressamlardan bir digeri de Siikriye Dikmen’dir. Resimlerinde genellikle tek
bir kadin figiirtinii ele almistir. Onda tuvale yansiyan kadin imgesi, ¢agdas yasama sahip
cikan, kentte yasayan ve kent hayatinin degisik kesimlerinden olduklarini diisiindiiren
kadinlardir. Bu kadinlar kirsal kesimden degil, aksine modern hayatin i¢inde olan sanatc¢inin
cevresindeki ve gozlemleyebildigi kadinlardir. Degisik yas gruplarindan 6zellikle kendine
bakan, bakimli oldukc¢a zarif, sakin ve dingin kadinlardir. Bu kadinlar iri gozlii ve anlaml
bakislariyla dikkatleri gekmektedir (Akcaoglu, 2010: 24).
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Resim 3: Siikriye Dikmen-Portre ~ Resim 4: Eren Eyiiboglu — Saz Calan Koylii Kadin

Tuvallerinde kentli kadin imgesinden ziyade Anadolulu kadin imgesini kullanilmay1
tercih eden kadin sanatgilarda olmustur. Bu tercihte Cumhuriyet dénemi halkgr sdylemlerin
etkisi bliyiiktiir. Bu etkiyi tuvaline yansitan kadin sanatcilardan birisi Eren Eytliboglu’dur.

Eren Eyiliboglu resimleri, halkin ve koyliiniin egitilmesi projesinin resimsel
gosterimleridir. Bu resimlerde temiz giyimli, saglikli, giiler yiizlii koylii kadinlar, Anadolu’ya
yonelmis cumhuriyet modernlesmesini simgelerler. Kucaginda cocuguyla tarlada c¢alisan
koyli kadinmi millet mekteplerinde okuma yazma Ogrenebilir, dile getiremedigi acilarini,
umutlarini sevdasini ya da hayal kirikliklarini halilara, kilimlere dokuyabilir, saz1 eline alip
agit yakabilir, tlirkli soyleyebilir (Uzunoglu, 2008:143)

1940’tan itibaren, toplum yasamina nesnel bir bakis getirip, idealize edilen imajlardan
ziyade, toplumdaki sorunlara yonelen yeni egilimler, dncekilerden farkli olarak toplumsal
gercekei diye nitelendirilebilecek bir yaklagima doner (Berksoy, 1998). Bu yillarda II. Diinya
savagl sirasinda yiiriitiilen devlet politikalarinin neden oldugu yoksulluk, sanat¢inin kentin
yoksul mabhallelerinde yasayan insanlara bakisina yansmmistir. Sanat¢it devletin verdigi
ideolojik gozligi c¢ikarmis ve i¢inde yasadigir diinyanin tanigir olmayi tercih etmistir. Bu
baglamda tuvale yansiyan kadinlar ne koyliidiir, ne de cumhuriyet modernlesmesinin
ongordiigii okumus, batili, gorgiilii kentli kadinlardir. Onlar yasamak i¢in ¢alismak zorunda
olan emekgilerdir. Onlar cumhuriyetin simgesi degil, toplumun gercek yiizlinii temsil
etmektedir (Uzunoglu, 2008:185).

1940’11 yillar ayn1 zamanda sanayilesmenin artmasi ve kentte is giicli ihtiyaci ile go¢
olgusunun ortaya ¢iktig1 donemdir. Dolayisiyla go¢ olgusu pek ¢ok sanat¢inin tuvaline konu
olmustur. Sanat¢ilar go¢ resimlerinde, sirtlarinda ¢ocuklariyla kadinlari, baglart 6ne egilmis
erkekleri ve sopalarmin yardimiyla yiirliyen yashlari yeni bir umuda dogru ilerlerken
yansitmiglardir. Hatta II. Diinya savasindan sonra gd¢ olgusu iilkeleraras bir boyut kazanmus,
hizli sanayilesme ile beraber artan isgiicii ihtiyac1 go¢iin Almanya basta olmak lizere Bati
Avrupa llkelerine kaymasina neden olmustur. Ancak bu donem i¢in bu olgu kadin bakig
acistyla tuvalde sorgulanmamustir.

1960’11 yillar tiim diinyada modernizmle birlikte demokrasinin, kentlesmenin,
endiistriyel devrimin ivme kazandigi, hizli bicimde degistigi bir donemdir. Bu donem, insan
haklar1 ve buna bagl olarak da kadin haklarmin da konusulmaya bagslandigi donemdir.
Kadmin bu ylizyilda kamusal alana inmesiyle birlikte karsilastigi sorunlarin sekli degismis;
hatta bu sorunlarda artis olmustur (Kozlu 2009). Ancak bu yillardan sonra ABD’de siirdiiriilen
feminist hareketler ve Avrupa’daki kadin hareketleri ile Tiirkiye’de kadina yonelik yeni
goriigler ve yeni kavramlar olusmaya baglamistir. Nitekim 1970'li yillara gelindiginde kadin
sanat¢cinin kendi gévdesini kendisinin kullanmasi ve 6zellikle cinsiyet ve ayrimciligi bir sorun
olarak sanat yapitina doniistiirmesiyle gergek bir kirilma olusur. Bu kirtlmanin olugmasinda o
yillarda Kemalist gelenegin kadin konusuna getirdigi sayginliktan da yararlanan feministlerin
rolii biiyiiktiir (Arat, 1992).

Feminizm; kadinin toplumdaki ikincil konumunu anlamaya, onu degistirmeye ve
doniistiirmeye ¢alisan diisiince ve eylem biitiinliigli olarak tanimlanabilir. Kadinin tlizerindeki
her tiirlii baskinin ortadan kaldirilarak, esit bigimde yasam kosullarinin saglanmasi i¢in
baslayan hareket, zamanla toplumsal cinsiyet rollerine deginen ve kadin lehine pozitif
ayrimciliga giden ug noktalariyla degisimler yasamistir (Kozlu, 2009). Feministler kadinin
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kurtulabilmesi i¢in kadin erkek esitliginden &te kadinlarin  kendi degerleriyle
bigcimlendirebilecekleri adaletli bir sosyal diizen kurmak gerekliligini 6ne stirmiiglerdir (Arat,
1992). Dolayistyla 1970’lerden sonra eser vermeye baslayan kadin sanatgilarin, sanatci olarak
degil, kadin sanat¢1 olarak kendilerine bir yer edinme miicadelesine girdikleri soylenebilir.
Ciinkli bu tarihe kadar kadin sanatcinin varligi sanat ortaminda bir renk ve cesni olarak
goriilmektedir (Arat, 1992). Nitekim bu déneme kadar kadin sanatgilar kendilerine bigilen
toplumsal sinirliliga elestirel bir yorum getirememislerdir. Ancak 1970’lerden sonra hayatin
her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kendi durumlarin1 sorgulamaya baslamislar ve
yalnizca sanat¢1 kimligi ile var olabilme miicadelesine girmislerdir (Uzunoglu, 2008: 266).

Kadinlarin kendi konumlarin1 sorguladigi 1970°1i yillarda Nur Kogak’in “Fetis
Nesneler-Nesne Kadinlar” adli ¢alismalar1 ortaya ¢ikmis ve sanat¢i, kadin bedenini her an
begenilmeye hazir, haz uyandiran bir vitrin nesnesine doniistiiren aksesuarlar araciligiyla
sosyal yapiya tepki gostermistir. Biliyiik boyutlarda ve hiperrealist bir anlayisla resmettigi
rujlar, jartiyerler, dantelli i¢ ¢amasirlari, parfiim sigeleri ile Nur Kogak, bu nesnelerin birer
fetise doniismesine vurgu yapmaktadir. Ciinkii ona gore kadinlar kendilerine bigilen roliin
nesneleri altinda ezilmekte ve kendileri birer nesneye doniismektedirler (Duben ve Yildiz,
2010).

| VLT 4

S J

Resim 5: Nur Kogak- Dogal Harikalar Resim 6:Nese Erdok- Disiplin ve Ceza

1980°1i yillardan itibaren kadin sanatgilarin eserlerinde hem politik bir derinlik
bulunur, hem de bireysel sorunlarin derinligi algilanmaktadir. Bu yillarda tiretim yapan kadin
sanat¢ilar kendi sorunlarini ortaya koyarken bilingli bir tavir sergilemislerdir. Toplumun
icinde yasanan sikintilar1 yansitirken dolayl olarak erkek egemen toplumu da elestirmislerdir
(Riizgar, 2001: 50). Bu kusak sanat¢ilardan Nese Erdok, resimlerinde, figiiratif bir algilayisla
kent hayatin1 konu almaktadir. Nese Erdok 1985, 1987 ve 1993°de tekrarladigi, “Disiplin ve
Ceza” serisinde sa¢ kesimini bir disiplin ya da ceza araci olarak sunmus ve yerlesik kiiltiir
kodlarin1 sorgulamay1 hedeflemistir. Ona gore; sacin uzunlugunun kadin olmakla ya da
kadinlik durumuyla ilintilendirildigi toplumumuzda hangi sinif ya da ideolojiye mensup
olursa olsun, kadinlar i¢in sa¢ sembolik bir anlam ifade etmekte, sagin sekli, rengi, uzunlugu
ile ilgili hususlar cinsel kimligin bir pargasi olarak kabul edilmektedir. insanin i¢ diinyasini
yasadigi cevre ile iliskilendiren sanatci, bu serisinde sa¢ kesimini kadinin cinsel kimligine bir
saldir1 olarak nitelendirir. Oyle ki ifade araclarin1 olabildigince sadelestirerek disiplin
uygulayan kisinin bedenini resmetme geregi duymamustir. Ciinkii makas tutan sinsi bir el
yeterince tehditkar ve iirkiingtiir (Riizgar, 2001: 51).
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Bu donem sanatgilarindan biiyiik kentteki kadin imgesine yonelen Berna Tiiremen ise,
geleneksel yasama iliskin naif bir anlatim sergilemeyi tercih etmistir. Sanat¢i her tiirli
sorundan uzak evinde kendi diinyasinda sessiz diizgiin bir atmosfer i¢inde, kendisi ile barisik,
stisli fiyonklu kedileriyle yasayan, tombul giiler yiizlii kadinlar1 yuvarlak ve yumusak bir yap1
icinde bi¢cimlendirmistir (Ersoy, 1998). Ayn1 donem sanatcilarindan Giilseren Siidor ise, geng
kadin figiirlerini diigsel mekanlar icersinde, kurgusal yasam sahneleri ile gostermistir
(Ozsezgin, 1994:291).

1990’11 yillara gelindiginde kadini ele aliglart ile 6n plana ¢ikan sanatcilar arasinda
Aydan Miirtezaoglu, Siikran Moral ve Fulya Cetin dikkati ¢eker. Belli temalar ¢ergevesinde
isler iireten bu sanatcilar genellikle uluslararas: sergilerde bir araya gelmislerdir. Ozellikle
malzeme olarak fotograf, video kullanmalar1 ve ii¢ boyutlu calismalara agirlik vermeleri ile
dikkat ¢ekmislerdir.

Aydan Miirtezaoglu fotograflar aracilifiyla aile olgusuna ironik gondermeler
yapmustir. Stikran Moral ise hamam, genelev gibi mekanlarin kendinde yarattig1 ¢agrisimlar
ele almustir.

Ataerkil yapinin kadin ve erkege yiikledigi roller ve bunlarin gerektirdigi davranis
kaliplarinin izlerini stiren Fulya Cetin’e gore ise bireyin cinsiyeti ya da cinsel tercihi ne olursa
olsun, toplumun kendisine yiikledigi kimlik rollerinden siyrilamaz. Ataerkil toplumda
erkekten, atak, giliclii, kuvvetli ve yonetici olmasi beklenirken; kadin duygusal, narin, kirilgan,
sefkatli ve fedakar olmalidir. Birey hangi toplumsal tabaka veya ideolojiye mensup olursa
olsun erkek egemen sistemin koriikledigi bu beklentilerden etkilenir (Uzunoglu, 2008:200).

Kadin sanat¢ilarin yeni arayiglara ve toplumsal, gilincel sorunlara egilmelerine bir
diger 6rnek de Giilsiin Karamustafa’nin eserleridir. Sanat¢1 kumas, kolaj ve degisik gereclerle
olusturdugu caligmalarinda, tarihsel biling, toplumsal yasam, gelenek, gorenek gibi birbirini
tamamlayan konular {izerine egilmistir (Ozsezgin, 1994: 208). Karamustafa, 1997 yilinda
Uluslararas1 Istanbul Bienaline “Import/Export” adim verdigi bir ¢alismayla katilmis ve
Tirkiye’ye fuhus amaciyla gelen Romen, Moldovya’li ya da Rus kadinlarin bedenlerinin bir
saatlik kirasina bigilen rakama tepkiyi anlatmustir.

Bu dénem sanatg¢ilarindan toplumda kadina yonelik algilara deginen bir diger isim de
Canan Senol’dur. Canan Senol 1998’de Duvar-Seffaf Karakol-Odalik serisini {iretmistir.
Sanat¢1 kendini ¢iplak olarak goriintiiledigi bu islerde gelenegin kategorize ettigi kadin
tiplemelerine uymayr reddetmistir. Yani o ne cinsiyetini gizleyen, profesyonel kadin
kategorisine, ne de bunun karsiti olan medyatik ucuz kadin tiplemesine benzemektedir. Onun
ne Avrupa sanat tarihindeki niilerle, ne de pop sanatin ucuz kadin tipleri ile arasinda bag
vardir. Canan Senol bu duyguyu, fotograflar1 saydam plastiklere ve tuglalara aktararak
olusturur (Senol, 2009). Bu serinin diger isi olan “Odalik” adli diizenlemede ise, toplumun,
ailenin ve devletin koydugu kurallarla yasayan kadinin etrafindaki seffaf duvarlar,
goremedigimiz seffaf odalar iizerine yogunlasir.

1980’lerde Islamc1 hareketin giiclenmesi ile basértiilii kizlar modernligin kalesi olarak
kabul edilen iiniversitelerde goriilmeye baglar. Bu 6grencilerin oturma eylemleri ve aglik
grevi yaparak liniversitelerde tiirban yasaginin kaldirilmasini talep etmeleri, Kemalist kadinlar
tarafindan Tanzimat’tan bugiine degin elde edilen kazamimlara bir tecaviiz olarak
degerlendirilir (Géle, 2004). islamcilik kabuk degistirmektedir ve bu degisim kadin iizerinden
olmaktadir. Nitekim bu durumu Canan Senol “Hicap” isimli video performansinda, siyasetten
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dogu bat1 ikilemine, ekonomiden tesettiir modasina kadar genis bir Olcekte; toplumsal
cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimi baglaminda sorgular. Ciinkii sanat¢iya gore,
Tiirk batililagmasi, goriintiiye ¢eki diizen verme iizerinden gelismistir. Bu ¢eki diizen verme
isi ise, daha ¢ok kadin giyimi ilizerinden yliriitilmiistiir. Batidan bakildiginda, kimliksiz ve
ezilmis kadin imgesi ile somutlagsan dogulu olma durumu “basortiisii”, “burka” ve “carsaf”
gibi Islami kiyafetlerle sembollestirilmistir. Bu ¢ok katmanli imge demokrasisi hem doguda,
hem de batida, carsaf, tiirban, dopiyes, ya da i¢ camasir1 gozetmeksizin kadin imgesini,
ekonomiden politikaya kadar genis bir yelpazede kullanmaktan ¢ekinmemektedir (Senol,
2009).

Resim 7: Canan Senol- Emine- Mine Resim 8: Nevbahar Aksoy-Pazar Yeri

1990’1ar ile Tiirkiye’de post modern egilimlerin yayginlik kazandigir goriiliir. Post
modern kiiltlir yerelligin, cesitliligin, farkliligin neredeyse goreceligin serbestce dolasimini,
iletisimini ifade etmektedir. Post modern toplum iitopyasinda ev kadini tiplemesi degisime
ugramis, Ozverili, tutumlu anne yerini ¢alisan, kendi imkanlariyla ayakta durabilen, bireysel
mutluluguna 6nem veren, refah ve eglenceyi paylasmak isteyen Ozgiir kadina birakmistir
(Uzunoglu, 2008:266). Dolayisiyla bu donem sanat¢ilarindan Hale Arpacioglu yalniz kadin
figiirtinii deforme ederek gii¢lii disavurumcu bir anlatim olusturmaya ¢alisken (Tansug,
1991:361), cagdas Tiirk resminin yeni gercekgileri arasinda yer alan Nevbahar Aksoy,
resimlerinde dogu-bati, yeni-eski, koylii-kentli, geleneksel-evrensel bir takim zitliklarin
sentezini olusturmaya caligmistir (Uzunoglu, 2008:206). Alev Ermis Mavitan ise,
resimlerinde gen¢ kadin figiirlerini merkezcil bir 6ge olarak kompozisyonun eksenine
oturtmus, degisik yasam sahnelerini alayct bir yaklasimla yer yerde fantastik konumda ele
almustir (Ozsezgin, 1994: 235).

Giliniimiizde kadin sanat¢inin tuvaline/sanatina konu olan kadin imgelerine dair
ornekler daha da cogaltilabilir. Fakat kadin sanatgilarin kendilerine dair algilariin ortaya
koyulmaya calisildig1 bu ¢alismada goriildiigii gibi kadin sanat¢inin Tiirk sanat tarihinde her
anlamda varligin1 géstermesi uzun zaman almistir. Hatta kadin sanatgilarin toplumun kadina
yiikledigi roller ¢ergevesinde plastik sanatlar alaninda yeterince aktif olamadig1 sdylenebilir.
Ancak kadin sanat¢1 icinde yasadigi donemin kiiltiirel belirleyicileri ¢ergevesinde kendini ya
da i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya baslamistir.
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Sonug¢

Bu ¢alismada kadinlarin sanat egitimi almalarina yonelik kurulan Inas (Kiz) Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden giiniimiize kadin sanat¢inin tuvalinde kadin imgesinin nasil algilandig,
bu algilayisin gegmisten giiniimiize degiserek sanata nasil yansidigr ¢oziimlenmeye
calisilmustir.

Tiirk resminde kadin sanatginin kendine ait durumlart ele alisi, sorgulayisi toplumsal
ve kiiltiirel degisimin izlerini tagimaktadir. Kadin sanatgr son 125 yillik siirecteki
iiretimlerinde kendini diisiinsel, sanatsal ve toplumsal anlamda sorgulamigtir. Bu sorgulayis
baslangicta yavas gerceklesmistir. Fakat kadinin kamusal alanda varliginin artmasiyla
karsilastig1 sorunlarin sekli degismis ve ozellikle 1970’lerde Diinya’da ve Tiirkiye’de etkisini
gosteren feminist hareketlerinde onciiliigliyle yeni algilayis ve kirilmalarin olugsmasina neden
olmustur. Bu donem itibariyle kadin sanat¢1 6zellikle cinsiyet ve ayrimciligi bir sorun olarak
sanat yapitina aktarmaya baslamistir. Ayrica kadin sanat¢1 kendi ve kendiyle birlikte insan
haklarinin iyilestirilmesine yonelik ¢abalara da girmistir. Nitekim post modern siirecte kadin
sanatcilarin eserlerinin diisiinsel, sanatsal ve toplumsal alanlarda yeni agilimlara neden oldugu
sOylenebilir.
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