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TELEVIZYONDA DINSEL SIYASET: DINI ICERIKLI DIZILERIN KAMUSAL
ALAN PROJESINDE KADIN VEYA ERKEK OLMAK

Caglar ENNELI*

OZET

Bu c¢alismada, elektronik iletisim olanaklarinin  gelismesi ile kamusal alan
kavramsallastirmasinda da énemli degisiklikler meydana geldigini ve artik televizyon basta
olmak tiizere yeni iletisim mecralarinda bir tiir temsil politikasindan bahsetmenin yerinde
olacagimi ileri siirecegim. Tiirkiye siyasetinin aciklayict parametresi olarak sivrilen
modernlestirici  giicler geleneksel/dinsel giicler arasindaki c¢atismanin da bu mecrada
karsiligin1 buldugu diisiincesindeyim. Dinsel siyasetin ylikselisi ve 6zellikle son on yillarda
iktidara aktif olarak oynayan ve yerlesen se¢cim basarilart uzun zamandir farkli kaynaklarda
tartisiliyor. Dikkatleri ister istemez iizerine c¢eken bu basarinin beraberinde getirdigi
tartigmalar, bir yanda 19. ylizy1l reform caligmalar ile baslayan ama 6zelde Cumbhuriyet
donemi ile kristalize olan Tiirk modernlesme seriiveninin dinsel bir yiikselisin tesirinde
rotasindan sapacagi kaygisini tasirken diger yanda halkin inanglarina ve tercihlerine deger
vermeyen tepeden inme bir siyasetin er ya da geg¢ yenilgiye ugrayacagi iddialarina yer verdi.
Bu tartismalarin tamami dinsel siyasetin yiikselisini secimlerde bu ¢izgide olan partilerin
aldig1 oy oranlarindaki diizenli ylikselisle esitlemede bir dereceye kadar hakli olmakla birlikte
bir engel gormediler. Dinsel siyasetin toplumsal kaynaklarina dair kuvvetli bir analizin
yoklugunda, bu yiikselisin nedeni olarak toplumun muhafazakarligi veya siiratle
muhafazakarlasmakta oldugu tespitleri 6n plana c¢ikti. Bu ¢alismada bagka bir yol tutarak
kurumsal dini siyasetin halki giderek daha dinsel bir rotaya ¢ektigi argiimanindan farkli olarak
halkin devamli muhatap oldugu televizyon kaynakli bir dinsel siyasetin kurumsal-dinsel
siyasete gii¢ vermekte olup olmadigini sorgulamaya yardimci olacak sekilde 2005 yilindan
2007 yilina kadar siiren dini igerikli dizi aragtirmamdan veriler sunacagim. Bu dogrultuda,
Tiirk televizyonculugunun iki dini kaynakli yaym yapan kanali Kanal 7 ve Samanyolu
televizyonlarinda yayimnlanan dinsel icerikli dizilerdeki kadin ve erkek goriiniimlerine ve
sunumlaria odaklanarak televizyondaki Islami temsil politikasiin kurguladigi kamusal alan
projesinin farkliliklar1 ele alma yatkinhigini ve buradan hareketle Islami kamusal alan

projesinin demokratikligini sorgulamay1 hedefliyorum.
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RELIGIOUS POLITICS IN TELEVISION: GENDER IN THE PUBLIC SPHERE
PROJECT OF RELIGIOUS-BASED TELEVISION PROGRAMS

ABSTRACT

In this study, I will argue for the critical value of politics of representation in a current
time that witnesses rapid development in electronic communication mediums together with
significant transitions in conceptualization of public sphere. Contradiction between powers of
modernization and traditional/religious forces somehow thought to be explanatory framework
of Turkish politics finds its correspondence in this period of transition in public sphere as
well. Rise of religious politics to the extent that its representative political parties
continuously get more and more powerful in leading Turkish governance has been debated in
various resources. These debates on the one hand concerns with negative effects of the rise of
religious politics on the Turkish modernization process rooted as old as 19" century and on
the other hand criticizes the top-down nature of the modernization politics by suggesting that
no matter what any politics that does not regard the beliefs and thoughts of society would be
failed sooner or later. Both sides of the debate, however, have shared a common attitude in
focusing only institutional election results in evaluating the success of religious politics. In the
lack of analysis of social resources of religious politics, conservatism of society has become a
common paraphrase in debates. Taking a different step, | will provide data from the study I
conducted on religious-based television programs between 2005 and 2007 that will aid to
inquire whether the religious politics based on television representations strengthens
institutional religious politics. Analyzing appearances and representation of gender in
religious-based television programs of Kanal 7 and Samanyolu TV channels, both of which
are markedly religious in broadcasting, | will ask for how public sphere created in Islamic

politics of representation deals with the social differences.

Key words: Television, Public sphere, Religious politics, Religious-based television
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GIiRiS: TELEVIZYON VE DEGISEN KAMUSAL ALAN ANLAYISI

Televizyon basta olmak iizere hizla gelisen elektronik iletisim araglarnin ve
imkanlarmin, kamusal alan kavramina yeni bir sekil ve igerik yiikledigi uzun zamandir
tartisilan bir konu. Kamusal alan kavramimin ilk sekli, kisilerin kendi 6zel yasam
konularindan ve tartigmalarindan farkli olarak, topluma ve devlete iligkin daha genel
faaliyetleri miizakere ettikleri bir icerige karsilik gelir. Habermas ile 6zel ve kamusal alan
ayrimi daha da keskinlesir. Ona gore, kamusal alan Ozgiir insanlarin, yurttaglarin sokakta,
kahvede, vs. her bulustuklarinda harekete gegen, devletin disarida kaldigi bir sosyal
gercekliktir. Habermas icin yurttaglarin katilimi ile olusan bu kamusal alan demokrasi i¢in
cok Onemlidir ¢iinkli 6zgiir yurttaglarin kendi aralarindaki tartigmalarinin ortak sonuglariyla
yani ortaya cikan kamuoyuyla, devleti yonetenleri uyarma ve kararlarimi degistirmeye
zorlama imkanini, kamusal alan ve kamusal karsilagsmalar verir (Rapping, 2001). Kamusal
alan1 herkesin katilimina esit diizeyde agik bulan Habermas, kamuya girme ve diglanma
pratiklerini ele almamakla, kamusal alan igerisindeki yurttas davraniglarini fazlasiyla rasyonel
ve bilingli tasarlamakla ve ekonomik farkliliklara kamusal alan iginde yer vermeyerek
gecmisin “esit” yurttaslarina dair bir nostaljiye kapilmakla elestirilir (Meyer ve Moors, 2006).
Habermas’in kamusal alanm1 Oylesine rasyonel davranmiglarla oriiliidiir ki, 6rne§in inancin
sadece kendisi ile Tanr1 arasindaki bir iligski olarak tanimlayan rasyonel yurttas, onu kamusal
alan tartigmalarina sokmaz ve 6zel alanda yasar. Yani kamusal alanin yiikselisi ile dinin 6zel
alanda kalmasi bir arada gider. Habermas’in bu laiklik teorisi, uzun siire kabul goriir ve hatta
tersinin yani dinin rol aldig1 bir kamusal alanin varligi, bu durumun goriildiigii toplumun geri
kalmishiginin isareti olarak okunur. Bu sekliyle Habermas’in kamusal alan fikri modernlikle

veya modern olma hali ile yakindan ilgilidir (Meyer ve Moors, 2006).

Televizyon ve diger medya araglarinin ortaya ¢ikisi ve yayginlagsmasi ile ylizyiize
olmasa da birbirleriyle temas edebilen insanlarin iletisimlerine dayanan yeni bir kamusal alan
tanimlanir. Anderson’un hayali cemaatleri (imagined communities) (Anderson, 1991), gazete
ve dergi gibi yazili medyalar tiikketen insanlarin, hi¢ gormeseler de kendileri gibi ayni dili
okuyan ve anlayan diger insanlarin varligin1 hayal edebilmelerini ve bu hayalle birbirlerine
temas edebilmelerini saglayan yeni bir ulus ve kamusal alan fikrinin ortaya ¢ikmasini saglar.
Bu, Habermas’in yiizylize temaslarla olusan kamusal alan fikrinden olduk¢a farklidir. Birlikte
algilama, birlikte diisiinme ve hatta birlikte hareket etmenin ayn1 medyalara muhatap olarak

hayata gegtigi fikri ile birlik olmanin, ulus olmanin ve ulusal programlar yiiriitmenin
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merkezinde medyanin kullandig1 ortak dilin veya genel anlamda dilin yattig1 iddiasi, glindeme
gelir. Anderson, Ingilizcenin diinya geneline yayginligimm yani ulastigi Ingilizce konusan
insan sayisin1 hesaba katarak kapitalizmin yeni formunu Ingilizce basilmis dilde bulur (print
capitalism). Bu kapitalizm, diinyanin her yanina Ingilizcenin iletilmesi ile Ingilizce
konusmayan insanlar i¢in de varligindan kacamayacaklari belli diisiinme formlarinin ve
haritalarinin yayilacag fikri tizerinde temellendirilir (Anderson, 1991). Anderson, dille ortak
bir kamusal alan hayal etmeyi ve hatta onun degerlerini yaymay1 sadece basili kaynaklar
iizerinden tanimlasa da, teorisi, televizyon ve sinema gibi elektronik ortamlara uyarlanir.
Rajagopal, basili kapitalizm kavraminmi “elektronik kapitalizme” (electronic capitalism)
(Rajagopal, 2001: 24) doniistiiriir. Gergi kapitalizm vurgusu sonradan bir kenara birakilsa da
televizyon vasitasiyla ayni dili konusan insanlara yayilan imaj ve hikayelerin, ulusu ve ulusal

sinirlari dahi asan bir kamusal alani hayal etmenin imkanlarini sagladig diistiniiliir’.

Couldry’nin kurdugu televizyon-kamusal alan baglantis1 ise Habermas’in rasyonel
kamusal alanini ¢ok farkli bir yone kaydirir. Ona gore, “biz medyanin hepimiz i¢in konusma
giiciine sahip oldugunu verili olarak kabul e[ttigimizden]” (Couldry, 2001: 157) medya ciddi
bir sembolik giice sahiptir. Medyanin bizim i¢in islem gordiigiinii veya bizi yansittigin verili
olarak kabul etmemiz ona, toplumsal “gergekligi” ve bizim o toplumsal gergek igerisindeki
sosyali tecriibe edisimizi ¢erceveleme giicli verir (Couldry, 2001). Yani medya, tanimladigi
gerceklikle hem toplumun bir merkezi oldugu fikrini isler hem de insanlarin bu merkeze
girmelerini saglar (Hamilton, 2004). Ama, Couldry’ye goére, hem toplumun bir merkezi
oldugu hem de medyanin bu merkeze ulagsmak i¢in ayricalikli giris noktalar1 sagladig fikri
aslinda mitseldir ¢linkii medya, kendisini, insanlarin toplumsal merkeze ayricalikli olarak
girmelerini saglayan bir giris kapisi gibi konumlandirarak, aslinda, kendi giicline dair
insanlarin kabuliinii pekistirmeyi amaglar (Couldry, 2002; Postill, 2005). Couldry, bir adim
daha ileri giderek, nasil insanlar bir totem etrafinda, ona dair kurguladiklar1 ortak bir inangla
bir araya geliyor ve bu yolla aslinda kendilerine dair bir sosyal alanla temas ediyorlarsa,
televizyonun da kendi giiciine dair bir inang etrafinda izleyicileri bir araya getirdigini ve
toplumsal bir merkezle yani kendi sosyallikleri ile temas ettirdigini iddia eder (Couldry,
2001). Insanlar, totem etrafinda oldugu gibi medya etrafinda da kendilerine has ritiieller
sergilerler yani, Carey’in altim1 ¢izdigi lizere, “medya ritliellerine, insanlari aymlik ve
ortakdaslik duygular1 igerisinde, hayali bile olsa paylastiklari inanglarini yarattiklari, temsil

ettikleri ve kutladiklar1 kutsal seremoniler gibi yaklagsmak™ (Carey, 1989: 43) miimkiindiir.
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[Ik halinden son haline kamusal alan anlayisi, dinselligin tam manasiyla disarida
birakilmasindan bir tiir dinselligi de igerecek bigimde ritiiel kavramina basvurulmasina dogru
bir degisim gecirir. Dinsel siyasete Ozel bir kapi acan televizyon, sonradan belli bir
rasyonaliteye dayandigi diisiiniilen modernlestirmeci ulus-devlet projesinin de aktif olarak
elestirildigi ve kamusal alanin Islami bir cercevede tanimlanmaya ¢alisildigi bir miicadele
alan1 haline gelir. Parti siyasetinin alinan oy ylizdelerine dayali gli¢ ve hakimiyet pratiklerine
kiyasla bu miicadele alaninda, ne baskin gruplarin sinirsiz giiclinden ne de altta kalanlarin
caresizlik icerisinde kaderlerine razi oluslarindan bahsedilir. Parti siyasetinin dayandigi
ideoloji, parlamentonun halkin verdigi oylarla meydana geldigini devamli isleyip aktif olarak
gercek demokrasinin partilerin olusturdugu parlamento catisi altinda varoldugunu kodlar.
Parti siyaseti ideolojisi bu yolla, halkin kendisine iliskin giindelik temsillerini demokrasi
kavramiyla iliskilendirmez ve hatta giincel gelismelere dayali olarak halktan ¢ikan toplumsal
hareketlerin demokratik dogasini kimi zaman parti siyasetinin demokratik mesruiyeti dniinde
tehdit olarak goriir. Lodziak’in belirttigi gibi “bizim ideolojik ‘demokrasi’ anlayigsimiz temsil
edilenlerin katilimin1 basitce minimum diizeyde tutacak sekilde ‘demokrasiyi’ ayricalikli
olarak ‘parlamento temsili’ ve ‘oy verme’ ile tanimlayan baskin sdylemler tarafindan”
(Lodziak, 1986: 52) bicimlendirilir. Halkin iradesinin yansidigi meclis sdylemi, meclisin
secilmisglerinin demokratik oldugunu vurgulamak i¢in de sik sik kullanilir. Fakat demokrasi
bir segcme veya se¢ilme bicimi oldugu kadar, farkli duyarliliklara s6z hakki verme ve onlarin
hakkini da gozeterek karar alma yani, siyasal siireci isletme bigimidir. Parti siyaseti halktan
oy ile aldig1 temsil mesruiyetinin alinan kararlarin tamami i¢in de sorgusuz sualsiz gegerli
oldugu iddiasindadir. Bu dogrultuda, %50’lik, %40’lik bir y1gin yiizde, alinacak kararlarin
iilkenin ¢ogunlugu tarafindan verildigini iddia etmek icin yeterli olacaktir. Ama demokrasiye
dair bu bakisi, hem ¢ogunlugun igerisinde olmayan farklilig1 gozden kagirma hem de uzun
stireli bir fasila ile kendisini segen “gogunlugun” giiniibirlik degisimlerini 1skalayarak onlarin
iktidara iliskin rizasimi verili olarak kabul etme sikintilar1 bekler. Ayrica, demokrasinin parti
siyaseti ile eslestirilmesi, demokrasiyi ne olursa olsun kazanmanin esas oldugu bir oy
yarigmasina, popiilizme ve tutulmasi zor vaatlerle muhatabinin aklini ¢elmeye dayali daha
cikist ahlaken iyi konumlanmamis bir zemine oturtur. Fakat Cammaerts ve Carpentier’in
belirttigi gibi, demokrasiyi kurumsal bir merkezle eslestiren bu tarz bir modelin yaninda onu
ve dayandigr siyaseti merkezsiz bir toplumsal karar alma siirecine oturtan bir model daha
vardir (Cammaerts ve Carpentier, 2007). Bu modelde, ayn1 kamusal alan1 paylasan toplumsal

aktorler, kendi objektif ve tasarimsal farkliliklar1 tlizerinden harekete gecip kimi zaman
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ekonomik kimi zaman sosyal ve sembolik bir kazanim pesinde kosarlar. Bu ¢aba icerisindeki
toplumsal aktorler Curran’in isaret ettigi gibi “kamusal alani farkli temsillerle dolu bir
kamusal miicadele arenasi kilarlar” (Curran, 1997). Burada mesele, farkli gruplarin kendi
gergekliklerine iliskin s6z sOyleme ayricaliklar1 iizerinden o sartlar1 doniistiiriicii bigimde
kendi kimliklerini ifade eden anlamlar kodlayabilme becerilerindedir. Bu siirecte, gruplarin
kendilerine iligskin degerlendirmeleri, kendilerinden olmayanlara iligkin degerlendirilmeleri
ile kolkola gider. Kellner ve Durham’dan hareketle tiim siirecin adi1 temsil politikasi olarak bir

kez daha konabilir (Kellner ve Durham, 2001).

Tiirkiye’de televizyon ilk halinden son haline kamusal alan tanimlanmasindaki
degisime paralel bi¢imde baslarda belli bir rasyonel modernlestirme anlayisinin giidiimiinde
bir kamusal alan1 hayata gecirme araci olarak kullanilir. Fakat sonradan farkli gruplarin kendi
temsilleri ile kendi kamusal alan projelerini esaslastirma c¢alismalarinin araci olur. Tutarli bir
bicimde devlet televizyonculugundan 6zel televizyonlarin ortaya ¢ikist ve yayginlagmasina

gecisle karakterize edilebilecek bu doniisiimde, dinsel siyaset de aktif olarak sahne alir.

DEVLET TELEVIZYONUNUN MODERNLESME PROJESINDE
KULLANIMI

Ortaya ¢ikisindan bu yana televizyon Tiirkiye’de, ulusal bir modernlesme projesinin
tamimlanmas1 ve hayata gecirilmesi icin kullamlmustir. Oncii, c¢arpici bir tezle Tiirk
modernlesme projesinin kendisini dil tizerinden tanimladigini, Osmanlicadan ve onun icerdigi
Arap ve Fars dillerinden arinmis saf bir Tiirkce yaratma idealine uygun politikalarin
Cumhuriyetin kurulusundan bu yana fretildigini ve devlet televizyonu TRT’nin, bu
politikanin televizyondaki temsilini kurdugunu iddia eder. Ona gore, televizyon aktif olarak
Tiirk ulusal modernlesme-Batililasma projesine eklemlenmistir (Oncii, 2000). Bu goriisii
destekler mahiyette White, Tirkiye’de milliyetcilik ve toplulugunun kimligini tanimlama
slireclerinin, sdze dayanan dogalan yiiziinden televizyon ve telefon gibi yazili olmayan yeni
medyalara kendini daha kolay adapte ettigini ileri stirer (White, 1999). White’1n isaret ettigi
noktay1 hakl ¢ikaracak sekilde Tiirk ulus projesi televizyonu, sadece iilke sinirlar1 igerisinde
yasayanlar1 degil 6zellikle Avrupa’da yasayan Tiirkleri de kapsamina alarak kullanir. Disarida
yasayan gurbetci Tirklerin, zamanla Tiirk kimligini unutmalarinin veya 6z benliklerinden

uzaklasmalarimin éniine televizyonun gececegi diisiiniiliir®.
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Devlet televizyonu ve kamusal yayincilik anlayisi, modernist ulus projesinin
politikalarin1 hayata gecirmek icin kullandig1 ayricalikli araglardir. Ayricalikli olmasinin
temelinde kamuoyunu tanimlamada uzun siire, 0zel televizyonlar ¢ikana kadar, rakipsiz
olmasi yatar. Fakat bu kamusal alan anlayisinin kamu fikri biraz problemlidir. Izleyicilerin
isteklerine 6zel olarak yer vermemekte ve onlar adina onlarin begenilerinin ne oldugu degil
ama olmasi gerektigi ile ilgili agik bir ¢cer¢eveye bagl kalarak yayin yapmaktadir. Bu gerceve,
genel olarak Tirk kiiltiriiniin  “6zglinligi”ni  islemekte ve modernlesme hedefi®
dogrultusunda izleyicileri egitmeyi amacglamaktadir. Aslinda kamu yaymciliginin isledigi
kiiltiirel “0zgilinliik™ fikri, verili bir gergeklik olmaktan ziyade modernist ulus projesinin
kullandig: bir siyasettir. Zaten insanlar kiiltiirel yaklagimin iddia ettigi gibi belli bir kiiltiirel
Ozglinliiglin ister istemez tasiyicisi olsalardi kiiltiirel Ozgiinliige gonderme yapan bir
yayincilikta kendilerini bulur ve bu yayincilifi, begenilerinde kolaylikla ayricalikli bir
konuma oturtabilirlerdi. Ama fiiliyatta bunun tam tersi olacak ve TRT’nin izleyicilerin
begenilerine hitap etmeyi degil, onlarin begenilerini sekillendirmeyi amaglayan kamusal
yayin anlayisi, bu nedenle fazlasiyla seckinci bulunarak elestirilecek ve bu begenilere hitap
ettigi iddiasinda olan 6zel kanallarin ¢ikisina yol verecekti. Aslinda Tiirk ulus projesinin
sadece televizyondaki degil, toplumsal alandaki diger tiim tasarruflarinin da segkinci ve
yukaridan asagiya dogru oldugu soylenebilir. Mesela, insel, kurulusunda toplumun kendi
dinamiklerinin dikkate alinmadigi cagdaslasma ve c¢agdaslastirma temelli ulus projesinin,
devlet giicli ve miidahalesiyle gerceklestirilmeye ¢alisildigini ve bunun Tiirk toplumunda bir
varolos bunalimi yarattigini iddia eder. Ona gore, toplumda varolan sosyal muhafazakarlig
denetleme arzusu, devlet¢i bir tahakkiim kurma pratigi ile eklemlenmistir (Insel, 1995).
Devlet televizyonundaki kamusal yayinciligin seckinciligi, kisaca, bu genel segkinci projenin
bir yansimasindan ibarettir. TRT seckinciligi, Oncii’niin belirttigi gibi, Tiirk¢e’nin “yiiksek”
ve “asagl” formlarinin tanimlanmasina ama bu yolla, aslinda, kiiltiiriin “yiiksek” ve “algak”
formlar1 arasinda sinir ¢izme cabasina dayali olarak yiiriitiiliir (Oncii, 2000). Kiiltiir {izerinde
yiiriitiilen siyasetlerin ilan ettigi Ozgiinliikler ve ayricaliklarin verili degil ayricaliklarla
donanmis bir inga olmas1 gibi, TRT iizerinden varlig1 ilan edilen “yiiksek™ kiiltiir de deger
yiiklii bir insadir ve yine Oncii’den hareketle, hemen devlet ve devlet kurumlarmin resmiyeti
ile eslesir (Oncii, 2000). “Asag1” konusma ve kiiltiir ise, elbette, toplumun geri kalanina kalir
(Oncii, 2000). Devletin, toplumun geri kalanmnin, Insel’in terimiyle sosyal
muhafazakarliinda, kendi gibi “yiliksek” ve “modern” olmayani gorme sansi buldugu ve

kendisinden olmayan bu geri kalanin “asagi”ligina bakarak nasil olmamasi gerektigi ile ilgili
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bir ¢ergeve c¢izdigini sdylemek, kanimca, miimkiin goriiniiyor. Bu sosyal muhafazakarligin
belirleyici kose taglarindan biri olan dinin, modernist ulus projesinin devamli kendisini
karsisinda konumlandirdig: belki de en baskin kavramsal ¢er¢eveyi sagladigi iddia edilebilir.
Oyle ki, Yavuz, Tiirkiye’nin tarihinin devlete, ekonomiye, sosyal yasama yani genel anlamda
iilkeye dair her gerceklige dini karistirmama cabasindaki yonetici elitler ile gilindelik
hayatlarinda Islamin &nemli bir yer kapladigi halk arasindaki ¢atigma iizerinden

okunabilecegini soyler (Yavuz, 1997).

Ulus projesinin dine karsi tavrinin tam anlamiyla bir dislama oldugunu sdylemek
yanlig olur. Dinle modernlesme arasindaki iliski, devletin “dogru” dini tanimlama ve hayata
gecirme ¢abast iizerinden yiiriir*. TRT de bu amaca 1975 yilindan itibaren hizmet eder’. Fakat
toplumun sosyal muhafazakarliginin koklerinde yattigi diislinlilen din, egitim yoluyla
modernlestirme idealindeki ulus projesi tarafindan bu egitimi bosa ¢ikaracak ve ¢abalar1 suya
diistirecek bir tehdit olarak diisiiniilip o kadar ciddiye alimir ki TRT’nin bugiinkiilerle
kiyaslandiginda “yumusak” kalacak dinsel yayinlari da elestirilir. Aziz ve digerleri, gelenek
ve dinin toplumsal gelisme Onilinde engel olusturabilecegine dikkat ¢ektikten sonra TRT deki
dinsel yayinlarin gelenegi koriikledigini, laik ve cagdas bir devlet ve toplum yapisiyla
uyusmadigimi, gelisme idealindeki bir Tlilkeye yakismadigin1i ve hatta bu gelismeyi
kostekleyici oldugunu iddia ederler (Aziz ve digerleri, 1991). Tabii burada agik bigimde
gelismeden kastedilen Bati medeniyetine ve onu takip ederek ulasilacagi diisiiniilen
modernlesmeye ve Batililagsmaya yiiklenen degerdir. Zaten modernlesme i¢in cabalayan
devlet ve ona direnen muhafazakar halk ikiligine dayanan model o kadar sik kullanilir ki,
kendini modern ve modernlestirmeci ilan etmek, Yavuz’un belirttigi gibi, bir siire sonra
iilkeyi yonetmek isteyen insanlari isaretleyen bir ¢erceve saglar (Yavuz, 1997). Bu ortamda,
“[k]oklerini Antik Yunan felsefesinden alan ve ¢cagdas uygarligin temelini olusturan, ¢ogulcu,
laik, demokratik ve liberal sistemlerin timiinii igeren “Bati kiiltiir ve uygarlig1” (Aziz ve
digerleri, 1991: 21) gibi Batiy1 asir1 idealize eden ibarelere sik sik rastlamak da pek sasirtici

olmaz.

Tek kanalli1 yayin doneminin modernist-Batililagmaci ulus projesine dair bu resim,
Islamin da kendi temsilini yaratma cabasi icerisinde, sagladigi imkanlar1 kullanmaktan geri

durmadigi 6zel kanallarin ¢ikisiyla ciddi anlamda degisime ugrar.
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OZEL TELEVIZYONLAR VE iISLAMIN® YENI SIYASET iMKANLARI iLE
KAMUSAL ALANA CIKISI

Ozel kanallarin Tiirk televizyonculuguna girisi beraberinde reyting kavraminin
neredeyse kutsandigi bir donemi baslatir. Ozel televizyonlar, “seyirciyi kesfetmenin
heyecaniyla” (Sahin, 1999: 11) devlet televizyonunda pek rastlanmayan farkli program
formatlarin1 ve igeriklerini yayina siirer. Devlet televizyonu yaymciligimin dayandigi temel
ilke, halk1 modernlestirici bir proje dogrultusunda egitmek iken, bu yeni donemi isaretleyen
temel prensip halkin begenilerini dikkate almak ve ona goére yayin yapmaktir. Ama ilk donem
yaymciliginin elestirilisi gibi halkin begenilerine yaptigi vurguyla kulaga hos gelen bu
prensip de ciddi anlamda elestirilecektir. Halkin begenisi sdyleminin, sektérden ciddi bir para
kazanma arzusunun kendisine buldugu bir kilif oldugu diisiincesinde temellenen bu elestiriler,
yapilanin aslinda, Sahin’in belirttigi gibi, herkese ulasabilmek amaciyla begeninin en diisiik
ortak paydasi hesaba katilarak iretilen bir yayincilik olduguna’ isaret ederler (Sahin, 1999).
Bu tarz bir yaymciligin, toplumsal farkliliklar1 torpiilemeye baslayacagindan ve uzun
donemde belki de tamamen ortadan kaldiracagindan (Sahin, 1999) endise edilir. Mutlu da
(Mutlu, 1999), televizyon vasitasiyla Tirkiye'nin farkli bolgelerinden ve kesimlerinden
insanlarin yani merkez ile ¢evrenin bulustugu bir popiiler ulusal kiiltiir ¢atis1 yaratildigindan
ama bu bulusmanin 6zel kanallara tekabiil eden popiiler kanadinin fazla agir bastigindan
elestirel bir tonda bahseder®. Oncii’niin $zel televizyonlarin ¢ikisina bakisi ise oldukga
farklidir. Ona gore, 6zel televizyonlarin ortaya ¢ikisiyla aslinda Tirkiye’deki banal giindelik
kiiltlir kendi sesini duyurmaya baglamistir. “Giindelik hayatin acik secik olan, verili kabul
edilen yani, yasanan ama sorgulanmayan” (Oncii, 2000: 297) banalligi, ona gore, sirf
giindelik hayattan beslenen bu o6zelligi yliziinden seckinci kiiltiire ve onun yaymcilik
anlayisina kars1 duran bir potansiyele sahiptir (Oncii, 2000). Bu argiiman daha éncekilerden
ciddi bir farklilik gosterir. Banallik, bu bakista, 6zel televizyon yayimnciligiyla halka dayatilan
ve onlari uzun vadede bu dogrultuda degistiren bir kavram olarak degil, tam tersine
Tiirkiye’deki glindelik hayatin igerisinde zaten yagantilanan ve 6zel televizyonlarin ¢ikisiyla
goriiniir olan veya kendisini ifade etme sansi bulan bir sosyal gerceklik olarak

konumlandirilmaktadir.

Nasil ele alinirsa alinsin 6zel televizyonlarn sahne almasi, Tirkiye’deki kamusal

alanin televizyon iizerinden, TRT nin bilin¢li sec¢kinciliginin tek sesliliginden farkli olarak,
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bircok yeni aktor ve sesle dolmasini saglar. Yeni ortam, kamusal alanin, ulusun, kamuoyunun
ve hatta Tiirkliiglin ne olduguna iliskin daha 6nceden sesi duyulmayanlarin da katildig1 bir
tartismay1 tetikler. Aksoy ve Robins’den uzun bir alint1 ortamin siyasal ve sosyal okumalari

i¢in ipucu verebilir.

Bir anlamda, ticari televizyonun gelisimini Tiirkliige dair yeni kiiltiirel politikalar1 olanakli
kilmaya yardim eden bir gelisme olarak degerlendirebiliriz. ... [Bu gelismeyle] daha &nce yasak
olan hemen hemen her konu aniden goriiniir ve ulasilabilir oldu. Eski devlet televizyon kiiltiirii
zamaninda sansiirlenen resmi dokunulmazlar olarak isimlendirebilecegimiz Kiirtler, Aleviler, dinsel
tarikat tiiyeleri, basortiili kadinlar, radikal feministler, travestiler, homoseksiieller, arabesk
performanscilart (arabesk algak bir miizik formu olarak degerlendirilirdi) yeni tarz siyasi tartisma
programlarinda, konusma sovlarinda ve eglence programlarinda birbiri ardina ¢ikmaya bagladilar.
... Ozel televizyon kanallarinm, Tiirk kiiltiiriiniin ‘resmi olmayan’ yanini uzun siire baski altinda
tutan devlet kontrolli kiltiirii zayiflatmada ve gorecelilestirmede Onemli rol istlendikleri
sOylenebilir. Ortaya g¢ikmasina yardim ettikleri sey, aslinda, ulusa, kimlige, dine, vs. iligkin
konularin daha agik tartisilabildigi daha liberal bir kiiltiirel ortamd1. Ozel kanallar, Tiirkiye’nin daha

¢ok-sesli bir toplum olma yolundaki miicadele siirecinde Gnemli bir rol oynadi (AKSoy ve
Robins, 2000: 352-353).

Eskiden sesi duyulmayanlarin veya sesinin duyulmasina izin verilmeyenlerin 6zel
televizyonlarla goriiniir olmasi, Tiirk modernist ulus projesinin 6niine dikkate almas1 gereken
veya artitk gormemezlikten gelemeyecegi yeni bir toplumsal gergcek koyar. Bu siirecte,
toplumsal hayata yillarca tek basina imaj ve hikayeler iireten devlet televizyonun tahti da
sarsilir ¢iinkii para kazanmak amacli da olsa alternatif hayat tarzlar1 ve imajlar1 ekrana
gelmeye baslamistir. Farkli imaj ve hikayelerin ekrana diismesi, White’a gore, tek elde
toplanan ulusal projeye meydan okur ve siyasal otoritenin toplumsal olarak yayilmasini saglar
(White, 1999).

Yeni yaym ortaminm sundugu imkanlardan Islam da yararlanir ve kendi diinya
algilayisin1 ve projesini ortaya koyan programlarla yayin diinyas: igerisinde yer bulur. Hatta
Islam, Mutlu’ya gore, “6zel televizyonlarda sabahtan aksama, daha dogrusu aksamdan sabaha
‘Islam> ve Islami akideler c¢ergevesinde, siyaset, sivil toplum, devlet iliskilerinin
konusulmasiyla Tiirkiye’nin birinci giindem maddeleri arasma” (Mutlu, 1999: 161) girer.
Ozel televizyonlarin ortaya cikisindan dinin de yararlanmasi aslinda agirlikli olarak
Miisliiman insanlarin yasadigr diger toplumlarda da yasanan bir gelismedir. Eickelman,
ornegin, bu toplumlarda kitle egitimi ve iletisiminin yayginlagmasiyla insanlarin hem din hem
de toplumlar1 hakkinda daha rahat bilgiye ulastiklarin1 ve devletlerin insanlarin diistinceleri
iizerindeki kontroliiniin zayifladigin1 ve bu kontroliin eskisi gibi uygulanamayacagini 6ne
siirer’ (Eickelman, 2000). Yeni ortaya ¢ikan ortam, TRT’nin dine verdigi yerden

hoslanmayan izleyicilerin beklentilerine cevap verecek imkanlar sunuyordu. 1985 yilinda
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Tiirkiye’deki radyo ve televizyon izleme egilimlerini 6lgmek amactyla TRT tarafindan
yapilan bir arastirmada, programlarin yaymn siirelerine dair izleyicilerin diisiinceleri
soruldugunda, izleyiciler %62,6 ile en yiiksek yiizdeyi olusturacak sekilde dini programlarin
yayin siiresinin artmasini istediklerini belirtirler (TRT, 1985: 74). Mesele, sadece dini yayin
stiresinin azlig1 da degildir. Ayni1 zamanda dini ele alis bigiminin dinen tatmin edici olmadig1
da disiiniilir'’®. TRT’nin hem dine ayirdigi yayin siiresine hem de dini ele alis bigimine
yonelik elestiriler, Islami duyarliliklar1 oldugu diisiiniilen insanlarm Islami imaj ve
hikayelerle doyurulmasi i¢cin uygun ortami saglayan 6zel televizyonlarla, zaten baska bir yone

kayacakti.

Elestirilerin yeni yoniine ge¢cmeden &nce 6zel televizyonlarla Islamin kavustugu
imkanlar1 anlatmak yerinde olur. Oncii’ye gore, dzel televizyonlarla toplumsal alanda zaten
yasantilanan Islam, kamuoyunun olusumunu besleyen konularda séz hakkina kavusur. Ama
bu gelisme, Islam1 ayn1 zamanda konulara getirdigi kendi agiklamalarinin da tartisildig: bir
zemine oturtur. Yani islam hem tartisan hem de tartisilan bir gerceklik olarak konu haline
gelir (issue-tized) (Oncii, 1995). Islamm nasil konu haline gelecegi iizerinde, Islami
dogrularin ve yanlislarin imaj ve hikayelerle esaslastirilmaya calisildigr bir tiir temsil
politikas1 da aktif olarak vyiiriitiiliir. Yiiriitiilen siyaset, islammn dogru formlarina, konular
karsisindaki tutumuna ve kendini neye karst konumlandirdigina dayali bir temsilin insasidir.
Oncii’den hareketle yapilanin, Islami1 paketlemek (ambalajlamak) (packaging Islam) (Oncii,
1995) ve onun neyin yaninda ve neyin karsisinda oldugunu baglamsal olarak ortaya koyan
tiketilebilir bir forma sokmak oldugu sdylenebilir. Kisaca, devlet televizyonunun tek tip

paketledigi Islamin, dzel televizyonlarla birlikte alternatif paketleri ortaya ¢ikar (Oncii, 1995).

Fakat burada 6zel olarak Islami program yayinlama hevesinde olmayan ama Islami
motifleri de yayinlamakta bir mahzur gormeyen o6zel televizyonlarla amaci direkt olarak
Islami bir yayincilik yapmak olan 6zel televizyonlari birbirinden ayirmak gerekiyor. ik gruba
giren 6zel televizyonlar, popiiler siyasi ve sosyal tartigmalarin igerisine Islami1 katmada ve
ilgili konularda, yine halkin begenilerinin ve tercihlerinin sesi olma iddiastyla Islamm da
sdyleyecegi soziiniin oldugunu ve dikkate alinmasi gerektigini islerler. Islam, bu dogrultuda
hem daha fazla goriiniir olur hem de popiiler bir iiriin olarak halkin &niine sunulur. ikinci grup
televizyonlar ise, bu gelismeye ek olarak Islamin televizyon gibi yeni bir araca konu olusunun

siirlarini ¢izme ¢abasina girerler. Fakat giindelik hayata iligkin her konuyu kutsala referansla
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cevaplayan dinsel bir pratigi bdylesine diinyevi olan ve eglence ile 6zdeslesmis bir aragla
uyumlu hale getirmek kolay degildir. Ustiine iistliik Islam1 daha goriiniir kilmasina ragmen,
ilk gruptaki 6zel televizyonlarin yaymeciligi da begenilmemektedir''. Dolayisiyla, Islami
televizyon yaymcihigini fazladan bir gorev daha beklemektedir: Ilk gruptaki ticari
televizyonlarin toplum iizerinde yarattig1 diisiiniilen yozlasmanin 6niine ge¢gmek. Yani islami
kanallar hem Miisliiman bir toplulugun standartlarini ortaya koyan bir yayincilik tanimlamak
hem de ayni aragla bu topluluga olumsuz etkilerde bulundugu diisiiniilen kanallara, izlenilen

bir alternatif olma ¢abasina girerler.

[k sorun, yani devaml kutsala referans yapan dinin, ciddi anlamda diinyevi olan bir
araca adaptasyonu basli basina bir meseledir. Yalsizuganlar, bu adaptasyonun éniinde ciddi
engeller bulur. Bu engeller, televizyonun goriintiiselliginin kelime ikonografisinden ziyade
goriintii ikonografisine dayanan dogasi yani Islami olmaktan ziyade Hiristiyan bir arag
olmasindan haberleri bile sulandiran ve eglencelik hale getiren geleneksel kurgulama ve
drama temelli televizyon program mantiginin ve dilinin, ilahi icerigin aktarilmasina uygun
olmamasina kadar genis bir yelpazeye yayilir (Yalsizucanlar, 1997). Fakat televizyon kitlelere
ulagma anlamindaki yayginligiyla dylesine degerli bulunur ki*? belki de islamla iliskisini daha
bastan kesip atacak ilk engel iizerinde fazla durulmaz. Bunun yerine ikinci engelle ugrasarak,
Islama uygun olmadig: diisiiniilen televizyonu ddniistiirmenin miimkiin olduguna inanilir. Bu
dogrultuda getirilen oneri, dramatik kaliplarin birakilmas1 ve sadece olan1 gostermeye dayali
bir dil yaratilmasidir (Yalsizuganlar, 1997). Islami yaymciligin ideal tercihleri de Kuran
egitimi, Arapca egitimi, Islami davrams ve ilkeleri anlatan programlar, Islami haber
programcilii, Kuran mealine ve tefsirine dayali programlar, Hz. Muhammed’i anlatan
programlar, Islam1 ve diger dinleri mukayeseli olarak anlatan belgeseller ve islam cografyasi

ile ilgili programlar olacaktir (Baydar, 1994).

TGRT, Kanal 7, STV ve Mesaj TV gibi ilk Islami kanallar bu 6neriye paralel olarak
yazili Islama ve onun dogrularma yaslanan programlar yayinlarlar. Fakat, Oncii’niin isaret
ettigi gibi, izleyicilerin daha 6nceden firsat verilseydi Arapga ve Kuran dilinde yayin yapan
televizyonlar izleyecegi savimi yanlis ¢ikarir bicimde bu program formatlar1 fazla ragbet
gormez. Bu yiizden, zaman ilerledikge 06zel televizyonlarin, basta tepki gosterilen
eglendirerek izlenilir olmay1 amacglayan programlarina benzer formatlar kullanilmaya bagslanir
(Oncii, 2000). Fakat, Islami kanallarda da kullanilmaya baslanan bu programlarla diger

kanallardakiler arasinda ciddi bir fark vardir. Oncii’ye gore, yayinlar artik ciddi ciddi Kuran
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egitimine veya Arapcaya yaslanmamasina ragmen, bu dillerden ve Osmanli Tiirk¢esinden
secilmis belli kelimelerin araya serpistirilmesiyle, bu kanallar1 acan izleyiciye Islami ve
alternatif bir sdylem boyutuna gectigi hissettirilir. Belgeselden ¢ocuk programlarina hemen
hemen her programi Batidan alinmis orijinal metinin ¢evirisi ile oynayarak genelde sonlara
dogru Allaha yapilan referanslarla sonlandirma yoluyla, Allahin hayatin her alaninda
varoldugu islenir. Bas1 kapali olmayan kadinlarin oldugu genelde orta siniftan ailelerin igine
bas1 kapal1 kadinlarin bir sekilde yerlestirilmesiyle basi kapaliligin normalligi politize edilir
ve aym zamanda sik sik haksizliga ugradiklarimi isleyen goriintii ve hikayelerle
magduriyetleri kurgulanir. Huzur ve bereket gibi kimi kavramlar, Allaha ve dini bir toplumsal

diizene gonderme yapilarak kodlanir (Oncii, 2000).

Kitabi referansh ilk program formatlarindan Islamin programin akisina ve icerigine
yedirildigi nihai program formatlarina gegisi, dini O6gretme, insanlart “diizgiin” birer
Miisliiman olarak egitme ve bu anlamda “diizgiin” Miisliimanlardan olusan bir toplumsal alan
tasarlama projesine, eglence kavraminin eklemlenmesi ve eglendirerek dini imaj ve hikayeleri
toplumsal alana daha saglam gonderme farkindaliginin kazanilmasi olarak okumak miimkiin
goriiniiyor. Bu noktadan sonra cevaplanmasi gereken soru, “diizgiin” Miisliimanlardan olusan
bir toplumsal alan tasarlama yani Islami bir gerceveyi esaslastirma ¢abasimi demokratik bir
isleyis icerisinde ele almanin miimkiin olup olmadig1 seklinde formiile edilebilir.
Televizyonla bulunan bu sansim, basit bir Islami uyanis veya irticanin yiikselisine isaret
ediyormus gibi yorumlanmasi, Habermas’in, dinin 6zel alandan ¢ikisini irrasyonel ve hatta bu
durumun goziiktiigii toplumlar1 geri kalmis olarak nitelendiren, ¢ok elestirilen klasik kamusal
alan formiilasyonuna saplanmak olurdu. Birinci kisimda altin1 ¢izdigim gibi kamusal alan
anlayis1 arttk Habermas’mn bu ilk formiilasyonundan uzakta bir yerde duruyor. Hatta,
Eickelman ve Piscatori’nin (Eickelman ve Piscatori, 1996), Eickelman ve Anderson’in
(Eickelman ve Anderson, 1999) ve Eickelman’in (Eickelman, 2000) isaret ettigi gibi, farkl
Islam temsillerinin elektronik medya araglariyla kamusal alana ¢ikisi, mevcut dinsel
otoritelerin sdylemlerine meydan okuyucu gelismeler de ortaya ¢ikarabilir'®. Yalniz, katilimin
nasil gergeklestirildiginin yani “diizgiin” Miisliiman kavraminin i¢inin ne ile dolduruldugunun
aciga cikartilmasmin, katilimla alakali siirecin tamaminin demokratik olup olmadigini
degerlendirmek icin gerekli oldugu iddiasindayim. Yani, televizyonla yaratilan temsil dogal
bir demokratik hak iken o temsilin iceriginin nasil donandiginin bu katilim siirecinin

demokratikligi ile ilgili s6z sdylemek i¢in tamamlayic1 oldugunu diisiiniiyorum. Eickelman



55 Caglar Enneli

da, sadece farkli seslerin kamusal alana ¢ikis sansi bulmasindan hareketle demokratik bir
stire¢ yasandigint ve bu siirecin demokratik sonuglar doguracagini diisiinmenin pek dogru
olmayan cikarimlara gétiirebilecegine isaret eder (Eickelman, 2000). Bununla beraber, Oncii
(Oncii, 1995), Tiirkiye 6zelinde farkli Islami temsillerin ortaya ¢ikisinin demokratiklesme
saglayacagma kuskuyla yaklasir. Kisaca, Islamm diger tiim temsillerin sahip oldugu hakla
televizyon iizerinden kamusal alana imaj ve hikayelerle donanmis temsiller gondermesini
demokratik bir isleyisin isareti olarak degerlendirmek ama bu temsilin igeriginin ne ile
doldurulduguna odaklanarak tiim siirecin ¢iktisinin demokratik olup olmadig1 hakkinda fikir

yiiriitmek gerekliymis gibi duruyor.

Eglendirerek dini imaj ve hikayeleri toplumsal alana daha saglam gonderme
farkindaliginin giiniimiizde belki de en popiiler Islami yansimasi olan dini icerikli dizilerde
cinsiyetlerin konumlandirilisinin analizi, bu katilimin iceriginin nasil dolduruldugu ile ilgili

veri saglayacaktir.

Dini I¢erikli Dizilerde Kadin ve Erkek Olmak

Giiniimiiz Tiirk televizyonlar1 icerisinde Islami yaymciligin en yanki bulan ulusal
kanallarinin, Kanal 7 ve Samanyolu televizyonu oldugu rahatlikla séylenebilir. Bu kanallarin
ayn1 zamanda, ulastiklar1 azimsanmayacak izleyici sayisiyla Islami televizyonculugun sektor
icerisinde en kabul goérmiis 6rnekleri oldugunu sdylemek de yanlis olmaz. Bu kanallarda
yaymlanan programlar, farkedilebilir bicimde belli bir Islami ¢izgiyi yansitir. Bu ¢izginin
belki de en net takip edilebilecegi program format: olan dini icerikli diziler ise, Islami
yayincilik anlayisinin seyircinin izleme tercihini kazanma cabasinda eglendirme silahini
kesfedisinin sembolleri gibidirler. Bir dnceki baglikta altin1 ¢izdigim iizere dinsel bir egitim
vermeyl amagclayan dinsel yayincilik, yasadigi basarisizligin ardindan sonraki déneminde
seyircinin izleme tercihine de 6zel bir 6nem vermeye baglar. Dini igerikli dizilerin yayina
konulmasi, genis bir izleyici kitlesine ulasma arayisindaki*® islami yayinciligin buldugu

basarili bir formiil veya ¢6zliim gibidir.

Islami imaj ve hikdyelerin sunumunda ayricalikli bir yer edinen dini igerikli dizileri
2005 yilindan 2007 yilina uzanan bir siiregte analiz ettim. STV kanalindan Sirlar Diinyas: ve
Biiyiik Bulusma ve Kanal 7 kanalindan Kalp Gozii isimli dizileri arastirma igin sectim. Ismi,

ilk ¢ikiginda Sir Kapisi olan ve sonradan Sirlar Diinyas: olarak degistirilen dini igerikli dizi,
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bu arastirmanin olmazsa olmazi gibiydi ¢iinkii bu tarz dizilere kap1 agan oncii dizi oydu. Kalp
Gozii’nlin se¢iminin altinda ise Kanal 7 televizyonunun boylesi bir arastirmada temsil
edilmesi gerektigine dair diistincem rol oynadi. Biiyiik Bulusma’nin sec¢imi ise, cennet ve
cehennem kavramina net olarak gonderme yapmasindan ve Oldiikten sonra bunlardan
hangisine gidileceginin belirlendigi bir dinsel sorgulama sathasini, dinsel sorgulayiciyr da
icerecek bicimde hikayeye dahil etmesinden dolayiydi. Bu, dini igerikli dizilerin mevcut
formatinda kirilma yaratan bir diziydi ve se¢ilmemesi arastirmayr ciddi anlamda eksik
birakacakti. Arastirmamin amacini Once televizyonla kamusal alana giren Islami imaj ve
hikayelerin analiz edilmesi olusturdugundan dini icerikli dizilerin segiminde kendisini Islami
bir ¢izgide tanimlamayan 6zel televizyonlardaki ornekleri (mesela, Star Televizyonu’'ndan
Sirlara Yolculuk ve Yasanmis Oykiiler) disarida biraktim. Orijinal formatin adaptasyonlar
olarak nitelendirebilecegim bu dizilerin dine gondermeleri net ve siddetli degildi. Zaten, hem
bu nedenden hem de bu kanallar izlenme pastasinin daha biiyiik dilimlerine géz diktiklerinden

olsa gerek bu adaptasyonlar ¢ok uzun siireli olmadi ve kayboldu gitti.

Dini igerikli diziler, hem ayni karakterlerle devam eden biiyiik bir hikdyenin her
boliimde giderek ilerleyen ve sona yaklasan bir bigimde aktarildig: seriyallerden hem de yine
ayn1 karakterlerle ama her bir boliimde ayri1 bir hikdyenin anlatildigi yani tek tek
boliimlerdeki hikayelerin toplaminin, biiyiik bir hikaye olusturmadig serilerden farklidir. Bu
dizilerde hem her bir boliimiin birbirini tamamladig1 biiyiik bir anlati yoktur hem de her
boliim ayn karakterlerden olusur. Her bir boliimiinde farkli bir konunun farkli karakterlerle
anlatilmasina dayali dini igerikli dizileri, tamamlanan anlatili (anlatis1 boliimiin sonunda
5

sonuca ulasan ve diger boliimlere sarkmayan, diger bdliimlerden ayri) televizyon dramasi®

olarak smiflandirmak miumkindir.

Bu dizilerin en temel ayirici 6zelligi, hikdyelerinde giindelik hayata dair kurmaca
sorunlarin yaratilmasi ve bu sorunlar iizerinden ¢6ziim i¢in uygun olan diisiinme ve davranig
pratiginin dini referanslarla oOrililerek tanimlanmasidir. Dizileri, dini igerikli olarak
isimlendirmemde dini referanslarin hem goriintiilere yani, belli imajlara hem de anlatiya
yedirilerek net bir dinsel dogru ve yanlis tanimlamasi yapilmasi temel faktor oldu. Bu dogru
ve yanlis tanimlamasi, dini igerikli dizilerde o kadar onemsenir ki mesaji bir kez daha
tekrarlayan veya daha anlasilir hale getiren bir anlatic1 da ana hikayenin i¢inde veya disinda

bir yere konumlandirilir. Swrlar Diinyasi’nda anlatici hikdye baslamadan once ve hikaye
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bittikten sonra ¢ikar ve izleyicileri 6ncesinde neyin bekledigini ve sonrasinda ne izlediklerini
daha kitabi bir dille dzetler, hikdyeyi Islami bir ¢erceveye daha net sokar ve giindelik hayatin
aciklanmasina dair bir tiir islami gizemlestirme yaratir. Anlatici, aym1 zamanda Siwlar
Diinyasi’nin hikayelerinin yasanmis gercek olaylardan alindigim1 hem agik agik beyan eder
hem de hikayelerin, izleyicilerin kendi yasanmisliklarin1 kaleme aldiklar1 mektuplardan
yararlanilarak yaratildigini belirtir. Kalp Gézii’niin anlaticisi ise, tamamen benzer bir sekilde,
cogu zaman hikayenin basinda, sonunda ve ¢ok daha seyrek olmakla birlikte ortasinda ¢ikip
aciklama getirir. Bu anlaticimin Sirlar Diinyasi’nin anlaticisindan temel farki akan hikayenin
kisa siireligine boliinmesiyle hikayenin igerisinde goziikmesidir. Bir diger énemli farklilik da
bu dizideki anlaticinin, hikdyenin Islami cercevesini tekrarlamak veya derinlestirmek yerine
onu daha dokunakli hale getirmesi yani dramatize etmesidir. Kalp Gozii’niin anlaticisinin
programda yayinlanan hikayelerin gergek olduguna doniik bir iddiast yoktur. Hikayeye
eklemlenmis bu anlatici tipinin en ilginci ise Biiyiik Bulugma’da bulunabilir. Bu anlatici,
hikayenin karakterlerinin 6ldiikten sonra sorgulandigi bol siitunlu Ferah Kapisi ad1 verilen bir
dinsel ara mekanda konumlandirilmis dinsel ve olaganiistli bir varliktir. Bembeyaz kiyafeti,
sakali ve agirhigiyla digerlerinden olaganiistiiliik anlaminda kolaylikla ayrilabilen bu dinsel
anlatic1, yash bir erkektir. Bu sorgulama sirasinda karakterlerin kendilerini 6liime gotiiren
Olimli diinya yasanmigliklart basindan sonuna aktarilir. Hikayenin kritik kirilma anlarinda
sorgulama mekéanina doniisler yasanir ve anlatici tarafindan yapilan “yanlis”in alt1 gizilerek
“dogru” dinsel eylemin aslinda nasil olmasi gerektigi tanimlanir. Dogrular da bu kritik
kirilmalar igerisinde yer bulur ve sorgulama aninda takdire tabidir. Hikayelerin tamamu,
anlaticinin altim ¢izdigi yanlislarin ve dogrularin esliginde cennet veya cehenneme gidisle
kilar. Fakat, cennet ve cehennem kapisinda konumlandirilan boylesine hikayelerin ve icerdigi
yargilarin dini dogrulugunu veya dinen uygunlugunu daha biiytik bir otoriteye dayandirmak
zorunlu goriildiigiinden olsa gerek her bir boliimiin giris jeneriginde Profesor diizeyinde
akademik bir danigmanmin adi da geger. Bu aragtirmaya konu olan dini igerikli dizilerin

tamaminin anlaticilan erkektir.

Swrlar Diinyasit ve Kalp Gézii her bir boliimiin kendi icerisinde genellikle iki kiiglik
oykiiciige dayandig1 dizilerdir. Biiyiik Bulugma’da ise, her bir boliim tek bir uzun hikaye ile
kurulur. Bu durum, bu dizileri biliylik bolim bazinda degil boliimlerin igerdigi kiiciik
boliimler bazinda incelememi gerekli kildi. Bundan dolayi, arastirmanin metin analizini

dizilerin icerdigi farkli boliim yani hikaye sayilarini temel alarak yaptim. Belli bir 6rneklem
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mantigiyla sectigim, Sirlar Diinyasi’ndan 22 boliim (44 6ykii), Kalp Gozii’'nden 8 bolim (bir
boliimde dizinin normal yapisindan farkli olarak 3 kiiciik hikdye oldugundan 17 hikaye) ve
Biiyiik Bulusma’dan 18 boliim (18 hikaye) analiz ettim. Her bir hikayesinin ortalama siiresi
sirasiyla Swrlar Diinyast igin 28 dakika 52 saniye, Kalp Gozii i¢in 22 dakika 55 saniye ve
Biiyiik Bulugma igin 73 dakika 24 saniyedir.

Bu ii¢ dini icerikli dizinin icerik analizleri ile incelenmesi sonrasi, Islami temsilin
kamusal alan i¢in hangi imaj ve hikayeleri ne siklikla ve nasil iirettigini ortaya c¢ikarmayi
amagladim. Bu dogrultuda farkli cinsiyetlerin hikayelerde ne siklikla ve nasil goriindiigiine
odaklanacagim ve bu yolla farkl cinsiyetlerle kamusal alan 6zel alan arasinda bir eslestirme

yapilip yapilmadigini sorgulayacagim.

Sirlar Diinyasi, Kalp Go6zii ve Biilyiik Bulusmanin tiim béliimleri icin toplam kadin ve erkek sayilari

SIRLAR Toplam erkek sayis1 | 1389 %7163 | 4 79 31.57
Efﬁ LAlﬁiéye) Toplam kadin sayist | 550 | %2837 |2 | 99 1250 2.5256
KALP GOZU Toplam erkek sayis1 | 437 %7721 | 3 83 2571
(top. 17 hikaye) Toplam kadin sayis1 | 129 % 22.79 24 7 59 3.3873
BUYUK Toplam erkek sayis1 | 1568 | % 67.62 | 21 261 87.11
ﬁc%lj[]}gxgye) Toplam kadin sayis1 | 751 % 32.38 | 7 161 41.72 L7l

Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii ve Biiyiik Bulusmanin her bir béliimii i¢cin toplam erkek sayisinin toplam kadin sayisina
boliimiiniin ortalamasi

Min. | Maks. | Ortalama
SIRLAR Erkek sayis1 /
DUNYASI Kadin sayi1st 23 24.00 | 42559
KALP GOZU Erkelcsayist/ - 0 | 3500 | 5.4767
Kadin sayist
BUYUK Erkek sayist /
BULUSMA Kadin sayi1st 83 6.63 2.6594

Dini igerikli dizilerde yer alan kisileri tek tek saymak ilk bakista géze ¢arpmayan bir
gercegi su yiiziine ¢ikardi: Erkeklerin bu dizilerde kadinlardan ciddi anlamda daha fazla
ekranda goriiniiyor olmasi. Incelenen tiim dizilerdeki erkek ve kadinlarin toplami dikkate
alindiginda bu durum agikca goziikiiyordu. Swlar Diinyasi’nda 31,57 erkek ve 12,5 kadn,
Kalp Gozii’nde 25,71 erkek ve 7,59 kadin ve Biiyiik Bulugsma’da 87,11 erkek ve 41,72 kadin
ortalamalar1 arasindaki farklar carpicidir. Fakat dizilerin her bir bolimi farkl sayida kisi

barindirdigindan (yani bir hikayede ekranda goriinen toplam kisi sayis1 ile bir diger
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hikayedeki esit olmadigindan) bu goriintii sadece genel durumu anlatmak igin ipucu verebilir
veya onu kabaca Ozetleyebilir. Bu engeli agsmak ve ortaya ¢ikan tabloyu derinlestirmek i¢in
her bir bolimdeki erkek ve kadin sayilarimi birbirine oranlamak uygun bir yoldu. Bu
yapildiginda ortaya erkek sayisi lehine olan ilk durumu onaylayan ve derinlestiren bir sonug
cikti1 ve tek tek boliimlerin kendi igerisindeki erkek sayisinin kadin sayisina oraninin
ortalamalarina bagvuruldugunda farkin erkekler lehine biraz daha ac¢ildig goriildii: Erkeklerin
kadinlardan bolim basma Swlar Diinyasi’nda 4,26, Kalp Gozii’'nde 5,48 ve Biiyiik
Bulugma’da 2,66 kat daha fazla géziikmesi.

Erkeklerle kadinlarin, dini igerikli dizilerdeki goriiniim sikligin1 veren bu rakamlarin
belki de asil problemi, hikdyede oynanan roliin veya sergilenen performansin Oneminin
cinsiyetler arasindaki dagilimi hakkinda herhangi bir sey sdylememesidir. Dizilerde gdriinen
tim kisileri hem ana karaktere yakinliklarina hem de hikdye icerisinde s6z sdyleyip
sOylemediklerine gore yaptigim siniflandirma bu konuda yardimer olacaktir. Bu siniflandirma
bana, sadece karakterlerin degil, sozgelimi, onlarin akrabalarinin da nasil kodlandigini
gosterme sansi verdi. Bu siniflandirmayi, ana karakterle temasa gore en yakindan en uzaga ii¢
diizey tamimlayarak yaptim. Aktif yasam ¢evresi ismini verdigim birinci diizey, ana
karakterlerden, onlarin akrabalarindan ve hikaye igerisinde belirgin bir bi¢imde rol oynayan
arkadaslarindan ve diger kisilerden olusuyor. Ikinci diizey, hikdyede anlamli bir rol oynamasa
da kisa bir s6z sdyleyen kisilerden oluguyor. Son diizey ise, ilk iki diizeyin disinda kalan ve
ekrana yansiyan tim diger kisileri i¢ine aliyor. Birinci diizeyi digerlerinden ayirmada
herhangi bir problem yasamadim. Ama ikinci diizey ile {igiincii diizeyi birbirinden ayirmak
icin belirgin bir dl¢ilit bulmam gerekti. Sonunda bu ayrimi yapmanin en verimli yolunun, s6z
sOyleme yani ekranda sesin duyulmasi olduguna karar verdim. Buna gore Ornegin, ekrana
gelen bir sokak veya ev goriintlisiinde s6z sdylemeden oradan gecen veya evde oturan bir
kisiyi ticiincii diizey icerisinde kodladim. Ama ekrana gelen o goriintiide, bir satici {iriinlinii
pazarlamak i¢in bir s6z sdylerse veya eve giren bir kisinin selam verdigi duyulursa bu kisiler
ikinci diizey icerisinde ele alindi. Dizilerde yer alan insanlari, hem karaktere yakinliklarina
hem de hikaye igerisinde s6z soyleyip sdylemediklerine gore siniflandirirken herhangi bir
diizeye giren kisiyi diger bir diizeyde kodlamadim yani, diizeylerin her biri kendi igerisinde
iyeleri digerleri ile kesismeyen kategoriler yaratti. Dizilerdeki kisileri ana karakterlere
yakinliklarina ve hikayede s6z sOyleyip sOylemediklerine gore dnem siiflandirmasina tabi
tuttugum ti¢ diizeyin, kadin ve erkek goriiniim sikliklarina uygulanmasi hikayelerde kritik rol

oynayanlari cinsiyetlere gore siniflandirma sansi saglayacaktir.
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Sirlar Diinyasi, Kalp Go6zii ve Bilyiik Bulusmadaki toplam kadin sayis1 ve toplam erkek sayisinin farkh sosyal
alanlara gore durumu

1 2 3 N
Toplam erkek sayis1 | 115 (%5.93) 332 (%17.12) | 942(%48.58) 1389 (%71.63)
]S)liriltf;am Toplam kadimn sayis1 | 102 (%5.26) 91 (%4.69) 357 (%18.41) 550 (%28.37)
N 217 (%11.19) | 423 (%21.82) | 1299 (%66.99) | 1939 (%100)
Toplam erkek sayis1 | 56 (%9.89) 84 (%14.84) 297 (%52.47) 437 (%77.21)
EZIZ% Toplam kadin sayis1 | 35 (%6.18) 18 (%3.18) 76 (%13.43) 129 (%22.79)
N 91 (%16.08) 102 (%18.02) | 373 (%65.90) 566 (%100)
o Toplam erkek sayis1 | 63 (%2.72) 266 (%11.47) | 1239 (%53.43) | 1568 (%67.62)
gﬁﬁﬁm Toplam kadin sayisi | 60 (%2.59) 139 (%5.99) | 552 (%23.80) | 751 (%32.38)
N 123 (%5.31) | 405 (%17.46) | 1791 (%77.23) | 2319 (%100)

Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii ve Biiyiik Bulusmanin her bir béliimii icin farkl sosyal alanlardaki toplam erkek sayisinin
toplam kadin sayisina béliimiiniin ortalamasi

Sirlar Diinyas1 Kalp Gozii Biiyiik Bulugsma

Min. | Maks. | Ortalama | Min. | Maks. | Ortalama | Min. | Maks. | Ortalama
Erkek sayis1 /
Kadin sayis1 | 0.20 | 5.00 1.4784 0.50 | 10.00 | 2.0980 0.40 | 3.00 1.2956
1. Diizey
Erkek sayisi /
Kadin sayis1 | 0.50 | 18.00 | 4.9216 0.00 | 21.00 | 4.2608 0.38 | 8.00 2.8637
2. Diizey
Erkek sayis1 /
Kadin sayis1 | 0.00 | 52.00 | 7.0034 0.00 | 24.00 | 5.2419 0.81 | 43.00 | 5.0720
3. Diizey

Kadin ve erkek sayilarinin tiim boliimlerdeki toplamlar: {izerinden 6nem sirasina gore
siniflandirilmasi, hemen hemen biitiin diziler icin birinci diizeyden son diizeye dogru
erkeklerin goriiniim sayisi lehine ciddi bir farklilik dogdugunu gosteriyor. Gergi ana karaktere
yakinlik veya hikayede kritik rol oynamaya denk diisen birinci diizeyde fark ¢ok acik degil.
Erkekler ve kadinlar, bu diizeyde, Sirlar Diinyasi’nda sirasiyla %5,93 ve %S5,26, Kalp
Gozii'nde %9,89 ve %6,18 ve Biiyiik Bulusma’da %2,72 ve %2,59 ile birbirini takip ediyor.
Bu hikéyelerin belli bir kadin erkek ekseninde anlatilmasi formiiliiniin agik bir ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Nihayetinde bu dini igerikli dizileri de asan ¢ok eski bir anlati formiiliidiir
ve hi¢ de azzimsanmayacak siddette talep edilir. Bir noktadan sonra eglendirerek izlenilir olma
se¢imini yapan Islami yaymciligin da uzak duramayacag bir formiildiir bu. Tabii bundan
daha onemlisi, hikdyenin ana olay orgiistinde her iki cinse de esite yakin yer vermenin,
sorunlarin yaratilmasi ve ¢oziimiinde iki cinsin ¢ocuk, kardes, kari-koca ve anne-baba
konumlariyla saptiklar1 “yanlig”lara ve devamli sarildiklari veya sonradan kesfettikleri
“dogru”lara isaret etmek yani 1yi-kotii, dogru-yanlis gibi eksenleri cinsiyetlerin her ikisine de

gore tanimlayabilmek icin gerekli oldugunun alt1 ¢izilebilir.
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Hikayelerin ana eksenini olusturan ana karakterler ve kisiler bir yana ekranda kisa bir
stire goriiniip agzindan kisa bir s6z ¢ikanlarin olusturdugu ikinci diizey ile s6z dahi etmeden
sadece ekranda goriinen kisilerin olusturdugu iiclincii diizeye bakildiginda erkeklerin
goriiniim siklign ciddi anlamda baskin hale gelir. Ikinci diizeyde, Sirlar Diinyasi’nda
%17,12°ye %4,69, Kalp Gézii'nde %14,84°e %3,18 ve Biiyiik Bulugma’da %11,47°ye %5,99
yiizdeleriyle erkekler kadinlara kiyasla baskin bir goriiniim kazanirlar. Ugiincii diizeyde ise
erkekler lehine olan goriiniim iyice artar: Tiim diziler i¢in yaklasik %50’ye yaklasik %20.
Dizilerin tek tek boliimlerini ayirmaksizin yapilan boylesi bir analizin sonuglari, kadin ve
erkek sayilarina dair ilk sonuglara 6nemli bir derinlik katiyor olabilir. Fakat buna gegmeden,
her iki analizden hareketle ulasilan sonuglarin kontrolii i¢in bu defa tek tek bolim bazinda
farkl1 diizeylerdeki sosyal alanlarda erkek goriinimiiniin kadin goriinlimiine oraninin
ortalamasina bakmak yerinde olur. Tek tek boliimler dikkate alindiginda da erkeklerin
kadinlara kiyasla gorlinlimleri birinci diizeyden iiclincii diizeye giderek artar: Sirlar
Diinyasi’nda 1,48’den 7,00, Kalp Gézii’'nde 2,1°den 5,24 ve Biiyiik Bulugsma’da 1,3’den 2,86
kata ¢ikan daha fazla erkek goriinimii sayisi. Kisacasi, birinci diizeyden iiglincii diizeye

erkeklerin gériiniimii kadinlarinkine kiyasla ciddi bir sigrama yasar.

Bu verilerin 1s18inda, dini igerikli dizileri analiz ederken ekrandaki kisilerin dahil
oldugu farkli sosyal diizeyler yaratma amacimin ne oldugunu bir kez daha belirtmem yerinde
olur. Hikayelerin etrafinda anlatildig: kisilerin cinsiyetlerini bulmak ve bu yolla kadin veya
erkek olmanin hikdye kurgusunda ne anlama geldigine odaklanmak i¢in bir ilk adimdi farkl
diizeyleri tamimlamak. Analizin bu asamasinda, farkli sosyal diizeylerdeki kadin erkek
sayilarinin igaret ettigi énemli bir sonucun ortaya ¢ikti1 sdylenebilir: Ilk sosyal diizeydeki
birbirine yakin erkek kadin sayisina kiyasla ikinci ve liglincii sosyal diizeylerdeki tartismasiz
erkek egemenligi. Birinci sosyal diizeydeki goreli sayisal yakinligin olas1 nedenleri tizerinde
durdum. Bu noktada ikinci ve tiglincii sosyal diizeylerdeki goriintiiniin ne anlama geldigine
odaklanabilirim. Ikinci ve iigiincii sosyal diizeylerin, analitik bir 6zel alan kamusal alan
ayriminda kamusal alana karsilik geldigi rahatlikla sdylenebilir. Bu diizeylerde baskin erkek
goriiniimii, dini igerikli dizilerin kadmin kamusal alandaki yeri ile ilgili bir sorunsali
oldugunu diisiindiiriiyor. Ikinci ve iiglincii diizeylerde, kadin sayisinin gériiniimiindeki
azalmanin bagka bir anlami olabilir mi? Bu sonuca 6zellikle ticilincii diizey temel alinarak bir
itiraz gelebilir ve sokak c¢ekimlerinde orada kim varsa ekrana girdigi ve dolayisiyla
cinsiyetlerin goriinimii ile ilgili durumun o6zellikle tasarlanmadigi sdylenebilir. Fakat, bu

gercek olsa bile kadinlarin erkeklere kiyasla kamusal alanda gercekten daha az
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goriindiiklerinin degil ¢ekimlerin bdylesi bir realiteyi icerisinde barindiran mekanlarda
gerceklestirilmis oldugunun isareti olarak degerlendirmek daha yerinde olur. Bu itiraz dini
icerikli dizilerin agirlikli olarak gectigi mekan, kadinin kamusal alanda goriintirligi ile ilgili
mevcut bir dezavantaj barindiran koy ve kasaba gibi kirsal mekanlar olsaydi ¢ok yerinde
olurdu. Fakat, durum tam anlamiyla boyle degil. Analiz edilen toplam 44 Sirlar Diinyasi
hikayesinin 17’si kdy ve kasaba gibi mekanlarda ve 4’i ¢ift mekanda (kdy veya kasaba ve
Istanbul) gegiyor. Toplam 18 Biiyiik Bulusma hikayesinin 6’s1 ve toplam 17 Kalp Gozii
hikayesinin 3’1 koy veya kasabada geciyor. Dolayisiyla hikayelerin, temelde sehir ve hatta
ozellikle Istanbul dlgeginde gectigi gdz Oniine alindiginda, {igiincii diizeye doniik olasi ne
varsa o ekrana girdi seklindeki itiraza, sehirde anlatilan hikayelerde mekanin bu realiteye
karsilik gelen yerlerden se¢ildigi seklinde cevap vermek gerekiyor. Bu bir yana, dini igerikli
dizilerde kadinlarin kamusal alandaki yeri ile ilgili sorunsala iiglincii diizey 6ne cikarilarak
yapilacak bu tarz bir itiraz bile ikinci diizeydeki kadin goriiniimii aleyhine olan durum
karsisinda etkisiz kalacaktir. Ekranda kisa bir siire s6z sdyleyen kisilerin se¢iminin bilingli
olarak yapildigindan siiphe etmek icin bir sebebimiz yok. Ikinci diizeyde de acikca ortaya
cikan kadin goériiniimii azlhigi, dini igerikli dizilerde kadin olmak ve kamusal alana girmek
arasinda problemli bir iliski oldugu sonucunu dogruluyor. Disar1 ile temasin belli bir dinsel
yaklagimla formiile edilmesine yarayan ig-6zel alandaki kismi kadin-erkek goriiniim
esitliginin bu baglamda fazla bir degeri yok. Kisaca Ozetlersem, hikayelerin etrafinda
dondugii karakterler ve onlarin ¢evrelerindeki kisilerin yer aldigr birinci diizeydeki kismen
hafif erkek agirligina kiyasla kisilerin hem goriiniip hem sesleri duyuldugu i¢in girdikleri
ikinci diizeydeki ve sadece ekranda goriindiikleri icin girdikleri {giincii diizeydeki ciddi
anlamda baskin erkek egemenligi, dini icerikli dizilerdeki hikayelerin kismen kadinlar ve
erkekler arasinda esit boliindiigii ama kadinlarin kamusal alanda fazla goriinmedigi ve s6z
soylemedigi sonucuna isaret ediyor. Baska bir ifadeyle, dini icerikli dizilerde kamusal alan

erkeklerin diinyasi olarak kodlaniyor.

Kadin ve erkeklerin dini igerikli dizilerde bir ise sahiplik anlaminda farklilagma
yasaylp yasamadigimi sormak bu ilk sonucu derinlestirebilir. Toplam erkek sayisi1 ve kadin
sayis1 igerisindeki calisanlarm orani, Islami hikdyenin kadin ve erkegin kamusal alandaki
gorlintirliigli ile ilgili onemli bir bilgi verebilir. Kadin ve erkeklerin ¢alismalar ile ilgili
verilere gecmeden dnce birkag noktanin altimi ¢izmek gerekiyor. Ugiincii diizeyde olan yani

sadece ekranda goriinen kisilerin ¢alisip ¢aligmadiklarini belirlemek ¢ogu zaman miimkiin
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olmadigindan ¢alisma durumunu sadece birinci ve ikinci diizeylerde tuttum. Hikayedeki bir
kisiyi ¢alistyor olarak kodlamam ig¢in yaptig1 isten kendisinin veya evinin kazang saglamasi
lazimdi. Periyodik olarak para kazananlar, calisanlar kategorisine girdi. Tarla isleyerek
gecimini saglayanlar da calisanlar kategorisinde sayildi. Ev kadinlari, yaptiklar1 ev i¢i isten

herhangi bir diizenli gelir elde etmedikleri i¢in ¢alismayan kadinlar olarak sayildi.

Dini igerikli dizilerde cinsiyete gore is sahipliginin nasil kurgulandig1 aslinda sadece
kac hikayede calisan kadin ve erkege yer verildigine bakilarak bile anlasilabilir. Sirlar
Diinyasi’nin analiz edilen 44 hikayesinin tiimiinde en az bir calisan erkek varken sadece
18’inde en az bir kadin ¢alisirken goriiniir. Kalp Gozii'nde 17 hikayenin 16’sinda erkek ve
3’iinde kadin en az bir kere ¢aligan olarak kodlanmistir. Bu iki dizide, kadinin ¢alisan olarak
kamusal alana ¢iktig1 hikayelerin ¢ok smirli sayida kaldigi soylenebilir. Agirlikli olarak
Istanbul merkezinde gegen Biiyiik Bulusma’da ise kadinin ¢alismasi ile ilgili rakam tamamen
degisir. 18 Biiyiik Bulugsma hikayesinin tamaminda en az bir erkek ve 15’inde en az bir kadin
calisgan olarak goriiniir. Bu dizi bir bakima dini igerigin sehir dlgeginde yorumlanmasi
cabasini barindirdigindan kadinin kamusal alana ¢alisan olarak ¢ikist ile ilgili farkli durusu
anlagilabilir. Ayrica, diger dizilerin neredeyse iki kati olan hikdye uzunlugu Biiyiik
Bulusma’y1, bir sette baglayan ve fazla genislemeden biten hikaye formatindan uzak tutar ve
onu giderek hem zamansal hem de mekénsal olarak yayar. Bu haliyle ¢alisan kadin ekrana
siklikla girer. Yine de bu yoruma ¢ekinerek yaklasmak yerinde olur ¢iinkii bu yorum dini
icerikli dizilerin ¢alisan kadina yer vermeyisinin esas sebebinin formatindan kaynaklandigi
sonucuna neden olabilir. Ama calisan kadin ve erkek sayilarinin tiim birinci ve ikinci
diizeylerdeki kadin ve erkek sayilari icerisindeki yeri dikkate alindiginda durumun bundan

farkli oldugu goriilebilir.

Calisan ve c¢alismayan kadin ve erkeklerin toplam kadin ve erkeklere orami dizilerde

cinsiyetle ¢aligma iligkisinin nasil kuruldugunu net olarak ortaya koyabilir.
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Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii ve Bilyiik Bulusma dizilerindeki ¢calisan-calismayan kadin ve erkek oranlari

Sirlar Diinyas1 Kalp Gozii Biiyiik Bulugma

1 2 N 1 2 N 1 2 N
Calisan 13 20 33 3 3 6 11 45 56
kadin sayis1 | %6.74 %10.36 | %17.10 | %5.66 %5.66 %11.32 | %5.53 %22.61 | %28.14
Caligmayan | 89 71 160 32 15 47 49 94 143
kadin sayist | %46.11 | %36.79 | %82.90 | %60.38 | %28.30 | %88.68 | %24.62 | %47.24 | %71.86
N 102 91 193 35 18 53 60 139 199

%52.85 | %47.15 | %100 %66.04 | %33.96 | %100 %30.15 | %69.85 | %100
Calisan 59 177 236 24 43 67 34 161 195
erkek sayis1 | %13.20 | %39.60 | %52.80 | %17.14 | %30.71 | %47.86 | %10.33 | %48.94 | %59.27
Calisgmayan | 56 155 211 32 41 73 29 105 134
erkek sayist | %12.53 | %34.68 | %47.20 | %22.86 | %29.29 | %52.14 | %8.81 %31.91 | %40.73
N 115 332 447 56 84 140 63 266 329

%25.73 | %74.27 | %100 %40.00 | %60.00 | %100 %19.15 | %80.85 | %100

Gortilebilecegi gibi calisan kadin sayisi tiim kadin sayisinin Swrlar Diinyasi’nda
%17.10’unu, Kalp Gozii’nde %11.32°sini ve Biiyiik Bulusma’da %28.14’iinii olusturuyor.
Erkeklerde ise durum ¢ok farkli. Calisan erkek sayisi, toplam erkek sayisinin, yukaridaki dizi
sirastyla %52.80, %47.86 ve %59.27’sini olusturuyor. Kisacasi, dini igerikli diziler ciddi
anlamda caligmayan kadinlarin ve ¢alisan erkeklerin {lizerine insa edilmis gibi duruyor. Bu
durum, ilk analizlerle ulasilan birinci diizeyden {igiincii diizeye dogru gittikge kadin
goriiniimiine baskin gelen erkek goriiniimii sonucunu destekler mahiyette gdziikiiyor. Ikinci
ve lglincli diizeylerin net olarak karsilik geldigi kamusal alanda, kadinlar, erkeklere kiyasla
hem daha az goriiniiyor hem de maddi anlamda erkeklere bagimli resmediliyorlar. Artik,
dizilerdeki kadinlari incelemeyi, Islami kadini isaretledigi diisiiniilen bast kapahhga16

odaklanip bitirebilirim.

Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii ve Biiyiik Bulusma dizilerindeki bas1 kapal olan ve basi kapali olmayan kadin sayilari

Sirlar Diinyasi Kalp Gozii Biiyiik Bulugma
1 2 3 N 1 2 3 N 1 2 3 N
Eajl kapalt | gg 42 122 232 24 12 ;153 o | 77 31 49 190 269
Saay:; %66.67 | %46.15 | %34.1 | %42.18 | %68.57 | %66.67 5° 7| %59.69 | %51.67 | %3525 | %34.42 | %35.82
Bas1 kapali 235 35
olmayan 34 49 wosg | 318 11 6 6.0 | 52 29 90 362 482
kadin %33.33 | %53.85 3" © | 957.82 | %31.43 | %33.33 5° ~ | %40.31 | %48.33 | %64.75 | %6558 | %64.18
sayist
N 102 91 357 550 35 18 76 129 60 139 552 751
%100 | %100 %100 | %100 | %100 %100 %100 | %100 %100 %100 %100 %100

Kadinlarin bags1 agikligina veya kapaliligina gore ortaya kondugu bu tablolarda ¢arpici
olan her dizi igin hikdayenin ¢evresinde dondiigii kadin karakterlerin basi kapali olmasidir. Bu
oran, Swrlar Diinyasi’'nda %66.67, Kalp Gozii'nde %68.57 ve Biiyiik Bulusma’da %51.67
olarak bicimlenir. Kalp Gozii dizisindeki her diizeyde baskin olan basi kapali kadinlar bir

yana, Sirlar Diinyasi Ve Biiyiik Bulusma’da bas1 kapali kadinlarin basi kapali olmayanlara
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kiyasla oran1 ikinci ve {i¢ilincii diizeyin temsil ettigi klasik kamusal alanda Sirlar Diinyas: igin
sirastyla %46.15 ve %34.17’ye ve Biiyiik Bulusma igin sirastyla %35.25 ve %34.42°ye diiser.
Buna paralel olarak, basi kapali olmayan kadinlarin orani, Kalp Gozii harig, kamusal alanda
yiikselir. Kisaca, birinci diizeyden iig¢lincii diizeye dogru goriiniimleri azalan yani aslinda
kamusal alanda resmedilmeyen kadinlarin, kamusal alanda olanlar1 da agirlikli olarak basi
acik olanlardir. Fakat, kamusal alanda basi kapali olan kadinlarin aleyhine bir diisiis olmasina
ragmen yine de kamusal alana iliskin iddial1 bir temsilin kodlandig1 goriilebilir. Yiizde olarak
degil de oran olarak ifade edilirse bu iddiali temsile gore, kamusal alandaki her 3 kadindan en

az 1’inin bas1 kapalidir.

Kadinlarin baslarinin kapali olmasina veya olmamasima goére yapilan bu analiz, bu

degiskene calisma durumunun katilimiyla daha aydinlatici olabilir.

Sirlar Diinyasi, Kalp Gozii ve Biiyiik Bulusma dizilerindeki bas1 kapali ve basi acik kadinlarin ¢alisma durumlarina
gore dagihm

Sirlar Diinyast Kalp Gozii Biiyiik Bulugma

1 2 N 1 2 N 1 2 N
Calisan bas1 agik 9 16 25 1 3 4 7 39 46
kadin sayis1 %8.82 %17.58 | %12.95 | %2.86 %16.67 | %7.55 %11.67 %28.06 | %23.12
Calisan basi kapali | 4 4 8 2 0 2 4 6 10
kadin sayis1 %3.92 %4.40 %4.15 %5.71 %0 %3.77 %6.67 %4.32 %5.03
N1 13 20 33 3 3 6 11 45 56

%12.75 %21.98 | %17.10 | %8.57 %16.67 | %11.32 | %18.33 %32.37 | %28.14
Caligmayan bag1 25 33 58 10 3 13 22 51 73
acik kadin sayisi %24.51 %36.26 | %30.05 | %28.57 %16.67 | %24.53 | %36.67 %36.69 | %36.68
Caligsmayan bag1 64 38 102 22 12 34 27 43 70
kapali kadin sayist | %62.75 %41.76 | %52.85 | %62.85 %66.67 | %64.15 | %45.00 %30.93 | %35.18
N2 89 71 160 32 15 47 49 94 143

%87.25 %78.02 | %82.90 | %91.43 %83.33 | %88.68 | %81.67 %67.63 | %71.86

102 91 35 18 60 139
N %100 %100 193 %100 %100 53 %100 %100 199

Basi agik ve kapali kadinlarin ¢alisip calismadiklarina gore analizi, oncelikle bir kez
daha biitlin dizilerde ¢alismayan kadin sayisinin ¢aligan kadin sayisina gore c¢ok baskin
oldugunu gosterir. Sirlar Diinyast, Kalp Goézii ve Biiyiik Bulusma icin ¢alismayan kadinlar
sirastyla birinci ve ikinci diizeyde kodlanan tiim kadinlarin %82.90’1n1, %88.68’ini ve
%71.86’sm1 olusturur. Calisan kadinlarin bu kadar az oldugu bir ortamda bas1 kapali kadinlar
icin durum ¢alisma anlaminda daha da vahimdir. Sirlar Diinyasi’ndaki toplam %17.10 olan
calisan kadinlarin sadece %4.15’ini basi kapali olanlar olusturur. Bu durum, Kalp Gézii’'ndeki
%11.32 igerisinde %3.77 ve Biiyiik Bulusma’daki %28.14 igerisinde %5.03 bas1 kapali kadin
oranlariyla da desteklenir. Bir onceki analizde gosterdigim gibi dizilerdeki basi kapali

kadinlarin basi agik olanlara kiyasla ciddi anlamda daha fazla gériinmesine ragmen onlardan
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cok daha az calistyor olmasi gergegi neredeyse basi kapali kadin olmay1 ¢alismayan kadin
olmakla eslestirir. Yani, kadinlar icin ciddi anlamda kapali olan kamusal alan, kapali kadinlar

icin neredeyse tamamen kapalidir.

Bas1 acik ve basi kapali kadmlar arasindaki ayrimin Islami politika i¢in ne anlama
geldigine odaklanmak dini igerikli dizilerde kadinlarin kodlanma bigimleri ile ilgili verilere
derinlik kazandirabilir. islami politikanin kamusal alandaki kadin kavramina bakisi, birbirini
problemli bicimde destekleyen ikili bir goriiniim sergiler. Kadin, Gole’ye gore, Miisliiman
iilkelerde kamusal alanin “ne”ligi ilizerinden yapilan siyasetin temel 6znesidir ve 1980’lerde
Tiirkiye’de iyice hiz kazanan Islami politika da kendi imajlar1 ve konularryla islami kadim
kamusal alanda goriiniir kilma ugras1 igerisine girer (Gole, 1997). Islami siyasetin kadin
iizerindeki siyaseten derin vurgusunun nedeni, Acar’a gore, Cumhuriyet ile kadinlarin
kurtulus yasadigi fikrinin toplumsal alanda ciddi kabul bulmasi ve Islami siyasetin bu fikirle
kendisini hesaplasmak zorunda hissetmesidir (Acar, 1991). Ikinci goriiniim ise, yine Acar’a
gore, Islami ideolojinin kadinlari, bireysel veya cinsel kimliklerine vurgu yapmak yerine
sadece es, anne ve ev kadini olarak gormesi ve onlar i¢in ev idare etmek, yemek pisirmek ve
cocuk bakmak temelli bir rol gercevesi ¢izmesidir (Acar, 1991). Bir yandan Islami kadmnin
kamusal alanda goriinlir kilinmasi ugrasi diger yandan kadinin temelde 6zel alanla ilgili

bulunmasi, aslinda Islami siyasetin 6niindeki ¢oziimii ¢ok zor bir ikilem gibi durur.

I[slami televizyon yaymciliginin ve dini igerikli dizilerin kadma yonelik
kodlamalarinin bu ikilemi ¢6zme imkanlar1 sagladigini diisiiniiyorum. Ornegin, {iniversiteler
oniinde hak arama ¢abasi ile kamusal alana giris belli parti politikalari ile desteklenirken yani
parti temelli siyasete konu olurken dini igerikli dizilerdeki kadin tasarisi, kadina asil yerinin
kamusal alan degil evi oldugunu hatirlatmay1 basarir. Bu diziler iizerinden 6zel alaninda
kalan yani, kamusal alana ¢ikmayan bir kadin imajinin tretildigi sdylenebilir. Analiz ettigim
gorlinlim sikliklarindan bagska, dini igerikli dizilerle bas1 kapali olan kadinlar1 basi kapali
olmayanlardan ayiran bir sinir da ¢izilir. Bu genelde, “namuslulugu” vurgulanan bag1 kapali
kadmin karsisina bas1 agik bir “modern” kadinin konulmasi iizerinden yapilir. Basi agik kadin
liks tiiketimden ve satafattan zevk alirken, Islami kadm sadelikten ve kendini kontrolden
yanadir. Liiks tiiketimden ve gereksiz israftan tamamen armmistir. Bu kadini digerinden
ayiran bir diger sembol ise ¢cocugu hari¢ ¢evresindeki hicbir erkekle temas etmemesidir. Bu

temasin goriindiigii ¢ok seyrek birka¢ Ornekte de amag¢ dokunulan kadinin veya erkegin,
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magduriyet karsisinda teskin edilmesidir. Kisaca, dini igerikli dizilerdeki kadinlar, kocalari
dahil, herhangi bir erkek temasi ile muhatap degildirler. Bas1 a¢ik kadinlarin erkeklerle temasi
da gosterilmez fakat bunun nedeni, basi agik kadinlarin erkeklerle iligkilerinin her nedense
0zel bir ilgi konusu olmamasidir. Asil mesele basi kapali kadinin erkek karsisinda nasil
konumlandirildigidir ve bu kadinin “namuslulugunu” devamli yeniden iiretecek bicimde

erkekle kadin arasinda bir fiziksel temassizlik kodlanir.

Gole’nin “cagdas Islamciligin, kayip [Islami] toplulugu yeniden kazanma ugrasi
olarak” (Goéle, 1997: 73 (koseli parantez igerisindeki ekleme benim)) okunabilecegi
vurgusundan hareketle, Islami televizyonculuk ve dini icerikli dizilerde kodlanan Islami
kadinlarin, sanki Islami politikalarin kaybolmus Islami toplulugu yeniden bulma c¢abasinin

temel taslar1 gibi durduklarini sdyleyebilirim.

Bu analizler dogrultusunda, sirasiyla, dini igerikli dizilerde erkeklerin goériiniimiiniin
kadinlara gore ¢ok baskin oldugu, hikayelerin kadinlar ve erkekler ¢cevresinde hemen hemen
esit olarak donmesine ragmen, kamusal alanin kadinlari ciddi anlamda barindirmadigi,
kadinlarin ev igerisine erkeklerin ise, hem eve hem de kamusal alana yerlestirildigi, ev ici
ekonominin net olarak erkeklerin sirtinda dondiigii ve kadinlarin ekonomik faaliyetlerde ¢cok
siirlt bir diizeyde rol aldigi, bas1 kapali kadinlarin kapali olmayanlara kiyasla cok daha fazla
sayida goriindiigli ama bu fazlaligin onlarin kamusal alan goriinlimlerindeki artisa degil 6zel
alanda konumlandirilmalarina hizmet ettigi ve basi kapali kadinin 6zel alanda “namusluluk”
ve “saflik” ile eslestirilerek Islami olmayan kadinla bir farkliigin tasarlandigi sonuglarma
ulasmanin miimkiin oldugunu diislinliyorum. Bu sonuglar, ilging bir bigimde, hem ayni
yontemle dinsel televizyonda kadinlarin gériiniimiinii arastiran Abelman’in (Abelman, 1991)
ulagtig1, dinsel televizyonda kadinlarin erkeklere kiyasla daha az goriindiiklerini ve
gorlindiiklerinde de agirlikli olarak ev ici rollerle ve aileyle ilintili olarak resmedildiklerini
gosteren sonuglar ile hem de Tiirkiye’deki Islam temelli resimli ¢ocuk kitaplarinda nasil bir
Miisliman kimliginin kodlandigimi arastiran Saktanber’in (Saktanber, 1991) ulastigi, bu
kitaplarda ¢ok genis yelpazede mesleklere sahip olan ve evin ekonomisini ayakta tutup, evin
dis diinyayla baglantisin1 kuran erkek profiline kiyasla kadinlarin sessizce bir kosede oturan
konugmayan ve agirlikli olarak anneligine vurgu yapilan pasif kadin goriinimii igerisinde
kodlandigin1 gosteren sonugclar ile ciddi anlamda paralellik gostermektedir. Bu paralellikleri
de dikkate alarak, arastirmanin cinsiyetlerin goriiniimii ve sunumu ile ilgili sonuglarini tek bir

climlede ozetleyebilirim. Dini igerikli dizilerde, erkeklerin hem ev i¢ci hem de ev dist
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hareketliligine kiyasla kadinlarin kamusal alan etkinliginin giidiik kaldig1 agik bir cinsiyet

farkliligi, belki de ayrimciligi, kodlanr.

SONUC

Televizyon gibi elektronik iletisim araglarinin hizla gelismesi, sosyal bilimlerde
Habermas’ta karsiligimi bulan kamusal alan kavramsallagtirmasinda ciddi bir doniistim
yasanmasina neden oldu. ilk halinde sarsilmaz bir rasyonalite ile kurulan kamusal alan,
toplum ve devlete dair makro konularin konusuldugu ve iktidara bir bicimde ¢eki diizen
verilen bir alandi. Rasyonel kamusal alan, dinin tartismalara sokulmasini bu rasyonalitenin
ihlali olarak goriirdii. Anderson’un hayali cemaatler kavraminda kemiklesen iletisimle ayni
birligin pargasi oldugunu hayal edebilme vurgusu, kamusal alan kavramlastirmasina énemli
bir agilim getirdi. Bu, Habermas’in yiizyiize iletisime dayali kamusal alaninin yerine ortak
dile muhatap olmanin yeterli oldugu bir kamusal alan1 koymak demekti. Iletisim araglarmnin
yeri bu kamusal alanda sarsilmaz goriiniiyordu. Zaten Anderson, sadece yazili dile yer
verirken teorisi siiratle sozlii ve gorsel diger iletisim araclarina adapte edildi. Bu calisma
acisindan vazgecilmez olan nokta ise, Couldry’den hareketle belirttigim gibi medyanin
toplumun bir merkezi oldugu inancini yaymast ve bu merkezi tecrilbbe edisimizi
cergevelemesiydi. Medya vasitasiyla bir merkezi sosyalle temas etmek artik dinselligi de

icerecek bigimde ritiiel kavramu ile eslestiriliyordu.

Kamusal alanin dine kapali olup olmadigi degerlendirmesindeki degisim, carpici
bicimde Tiirk televizyonculugunun kamusal yaymciliktan 6zel yaymciliga geciste farkl
seslerin ve goriintiilerin duyulmas1 ve goriilmesi ile paralel gitti. Kamusal alanin, medyanin
kap1 actig1 bir merkez olarak yorumlanmasinin sonraki adimi bu merkezin igeriginin ne ile
doldurulacagina doniik bir temsil politikasinin hayata geg¢mesiydi. Farkli kamusal alan
projelerinin televizyonla kendi temsillerini yaratip yaymaya c¢alismasina benzer seklide Islam
da bu yeni miicadele alaninda aktif olarak rol aldi ve bu yolla bir bicimde Tiirkiye siyasetini
aciklayici kabul edilen modernlestirici giicler geleneksel/dinsel giicler karsitlig1 da televizyon
kaynakli siyasette karsiligini buldu. Gergi Islam, yeni televizyon ortaminin kendine has
firsatlari ile biraz problemli bir ilk tanisma yasadi ama ¢ok kisa bir siirede eglendirerek dinsel

yayin yapma farkindaligini kazandi.
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Bu calismada, televizyon iizerinden kurulan Islami kamusal alanin cinsiyetlere yer
verme bigiminden hareketle Islami temsil politikasmnin demokratikligini sorguladim. Islami
yayinciligin eglendirerek izlenir olmay1 hem de Islami bir cercevede kalmayr basarmasinin
sembolii gibi okunabilecek dini igerikli dizilerde cinsiyetlerin goriiniim sikliklarin1 bu

dogrultuda analiz ettim. Bu analizin sonuclarini soyle 6zetleyebilirim.

Cinsiyet, erkek ve kadinlara farkli sosyal alanlarda farkli agirliklar verilmesi nedeniyle
dini igerikli dizi anlatisinin anlamli bir parcasidir. Ekranda goriilen tiim kisileri, farkli sosyal
alanlara denk gelen ii¢ diizey lizerinden analiz ettifimde kamusal alana karsilik gelen son iki
diizeyde kadinlarin erkeklere kiyasla goriiniimlerinin ciddi anlamda diisiik oldugu sonucuna
ulastim. Hikayenin kilit kisilerinin rol aldigi birinci diizeyde ise, kadinlarla erkeklerin
goriinme sikligi hemen hemen birbirine esitti. Bu verilerden hareketle dini igerikli dizilerde
farkl cinsiyetlerin farkli sosyal alanlarla bir aidiyet iliskisi i¢erisinde kurgulandig1 sonucuna
ulastim. Bu verileri destekler mahiyette erkeklerin kadinlara kiyasla bir iste calisarak
toplumsal hayata katilimlarinin ciddi anlamda yiiksek oldugunu buldum. Bu, vardigim ilk
sonugla birlestirilince, erkeklerin hakimiyetinde bir kamusal alan ve kadinlarin ev igine
aidiyetini isleyen bir 6zel alan tasariminin dini igerikli dizilerle kodlandig1 sonucunu ortaya
koyuyordu. Hem kamusal alanda goriinme hem de bir ise sahiplik anlaminda basi kapali

kadinlar ise, agik olanlara kiyasla ciddi anlamda daha dezavantajliydilar.
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SON NOTLAR
* Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Sosyal Antropoloji Anabilim Dali, Ankara.

! Televizyon ile ulus ve kamusal alan baglantisini kuran bir kag énemli ¢alisma icin, bkz. (Franco,
2001), (Rofel, 1995), (Lopez, 1995), (Oncii, 2000).

% Bu amaclar etrafinda kurulan ve yayina sokulan TRT-INT ve TRT-Avrasya kanallari ile modernist ulus
projesinin aldigi sinir 6tesi inisiyatiflerin degerlendirmesi igin, bkz. (Aksoy ve Robins, 2000), (Aksoy ve
Robins, 2002) ve (Oncii, 2000). Hemen hemen her 6zel televizyon kanalinin uydu (zerinden yurt
disina yayin yapan Euro-D ve ATV Europe gibi bir kuguk kardes kanali yayina sokmasiyla TRT,
yurtdisindaki, popller tabirle, soydaslarimiza yayin yapan yani belli bir ulusal projenin dilini ileten, tek
kanal olma ayricaligini bir stiredir kaybetti.

® Turk Batililasma projesinin bir yandan kdltlrel 6zgiinlige vurgu yapmasinin ve 6te yandan gelismek
icin Dogu medeniyetinin birakilarak Bati medeniyetinin bilim ve sanat dahil her alanda geligkin bulunan
distinme pratiklerinin ve tekniklerinin adapte edilmesi gerektigi fikrini islemesinin kokleri Ziya
Gokalp’in kiltir ve medeniyet ayriminda bulunabilir. Cumhuriyete, devrimlere ve genel anlamda
modernlesme-batililasma projesine fikir babalii yapmis Gokalp’'in bu ayriminin ¢ok degerli bir
degerlendirmesi icin, bkz. (Stokes, 1992).

* Sadece dogru dini tanimlama ve hayata gecirme degil belki de daha 6nemlisi, Abu-Lughod’un
Turkiye’dekine cok benzer bir bicimde laik ulusalcilar ve islamcilar zithginda cereyan eden Misir ulus
projesinin televizyondaki islama yaklasimina bakarak ulastigi sonugtan hareketle, dinin hayatin hangi
alani ile alakal oldugunu belirleme ve diger alanlarla arasina bir sinir ¢izme (Abu-Lughod, 1993)
¢abasi, modernist ulus projesinin dine yaklagimini isaretler.
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® TRT tarafindan yapilan dinsel yayinin kisa bir tarihi ve TRT kanallarindaki inang Diinyasi, Merhaba
Cocuklar, islam ve insan, insan ve Ahlak ve Goéniil Sohbetleri isimli dinsel programlarin analizi igin,
bkz. (Aziz ve digerleri, 1991).

® Bu noktada kastettigimin 6zel olarak Siinni islam oldugunu belirtmeliyim. Cumhuriyet modernlesme
projesi ve laiklik anlayisi, dinin devlet otoritesi ve kontroliinden ¢cikmasini istemediginden Siinni islami
devletin kurumsal yapisi icerisine sokar. Fakat, modernlesme projesinin ayagina pranga olmayacak
“dogru” dini tanimlama gabasinin buldugu bu kurumsallagmis din formiilii, bir yandan Siinni islamin
devletin imkanlarindan diger islami inanislarla kiyaslanamayacak sekilde yararlanmasini saglarken
diger yandan dinin devlet tarafindan kontrol edildigi ve yasananin gercek manada bir laiklik olmadigi
argimanini besler. Her ikisi de Siinni islam lehine olan bu gelismeler sonucu, giinimizde
modernlestirme siyasetinin karsisinda oldugu diisiiniilen dinsel siyaset acikca Sinni islamda
kemiklesir. Bu nedenle bu calismada kullanilan islam kelimesi agikga Siinni islama karsilik
gelmektedir. Ama televizyonun ve elbette 6zel televizyonlarin ¢ikisi ve yayginlasmasinin Yavuz'un da
belirttigi gibi (Yavuz, 1999) benzer bir sekilde Alevi islam ve Kiirt sorununun temsiliyeti icin de
demokratik acilimlar sagladigini sdylemek yanhs olmaz.

’ Sahin bunu, reyting élgimlerinin genelde blyiik kentlerin gecekondu aileleri baz alinarak yapildigini
ve bu yolla bu kesimin begenilerinin tim topluma dayatildigini séyleyerek acikhyor (Sahin, 1999).

8 Mutlu'nun kamu hizmeti yayinciligi ile 6zel yayinciiin bir arada oldugu karma adini verdigi
sistemlerde ibrenin er ya da ge¢ daha esnek olan 6zel yayinciiga donecegi fikrinden beslenen bu
argiimanin ayrintilari igin, bkz. (Mutlu, 1999) ve (Mutlu, 2001).

° Eickelman ayrica, islamin gériiniir olmaya baslamasinin, devletin mevcut ulus projesinin islama
bictigi yere oldugu kadar mevcut islami otoritelere de karsi durma potansiyeli tasidigini diisiiniir giinki
“egitimin, Ozellikle ylksek egitimin, “kitlesellesmesi” ve iletisim araclanndaki artis, merkezi ve
hiyerarsik otorite iddialarina meydan okuma ve onlarin etkisini yitirmesi sonucunu dogurur. Glinimuz
Musluman topluluklarinda hi¢bir grup veya herhangi bir tir lider, kutsalin idaresine dair bir tekele sahip
olamaz. Yaygara kopartmaksizin, diyaloga dayal bir sivil tartisma olarak islam, zemin kazanir. Bu yeni
kamusal alan anlayisi, cogunlugu Misliman olan Ulkelerde ve diger Misliman topluluklarinda ortaya
cikiyor ve islamin sembolik dilini kullanma (izerinde giderek artan agik meydan okumalarla sekilleniyor”
(Eickelman, 2000: 20).

' Mesela, duruma ciddi anlamda koyu bir islami pencereden baktigi belli olan Baydara gére TRT
islama isine geldigi zaman yer vermekte ve hatta modernlesme projesi adi altinda Seytanla isbirligi
etmisgesine Hiristiyan ve Yahudi kiiltirinii géstermektedir (Baydar, 1994). Baydar'in islami ajitasyona
acik insanlar muhtemelen doyuracak bu agiklamasi bir yana Oncii, TRT'deki islamin konumunu daha
teorik bir gergeveye oturtur ve TRT’nin islami sunumunun, tatmin edici bulunmamasinin dinamiklerini
ortaya koyar. Ona gére, islam TRT'de, kisilerin giydigi kiyafetlerle ve kullandiklan dille giincel ve
modern secimlerle sunulur. Bu sunum, TRT'nin “aydinhk” Muslimanlara hitap ettigi veya “aydinlik”
Muslimanlari temsil ettigi mesajini verir. Ama aydinligin disinda bir karanlik yani TRT’nin sundugunun
disinda kalan “karanlik” bir islam oldugu uyarisi da, bu mesajin igerisinde ister istemez kodlanmigtir
(Oncii, 1995). “Aydinlik” Mislimanh@in igslenmesi yoluyla Miisliimanligin hayatin hangi alaniyla ilgili
oldugunu sinirlama gabasi, muhtemelen hayatinin daha biiyiik bir diliminde islami agiklamayi kullanan
sosyal muhafazakéar topluluga “hafif” gelmis ve daha “agir’i arzulanmis olabilir.

" Aslinda 6zel televizyon yayinciligini degerlendirisin begenmemenin sinirlarini gok astigini ve islami
yayinciligin amacinin, en azindan baslarda, 6zel kanallardan yayildigi digtinllen ¢lriimenin karsisina
dikilmek oldugunu Baydar’in iddialan gésterir. “Evlerimiz Firavunca kusatmalarin siddetinden sarsiliyor.
Allah (c. c.) ve Resuli’'niin (s. a. v.) koydugu hudutlan asmak igin kurulan sistemin bas aktorliguina,
Radyo ve Televizyonlar Gstlenmis durumda. Her eve ve her kalbe kiifriin ve isyanin servisini yapan
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yayinlar, gece glindiz durmaksizin akip gidiyor. Bu itibarla diyoruz ki, Radyo ve Televizyonlardan
fiskirmakta olan “Deccal Fitnesi’nden korunmak icin artik harekete gecgelim. Dinimizin “dismana kendi
silahi ile mukabele” disturunu akhmizdan hi¢ ¢itkarmayalim” (Baydar, 1994: XI-X).

'2 Mesela, yine Baydara gére, “[g]inimiizde, islami bilgi ve haberlesme agrnin Radyo-Televizyon
olmaksizin kurulup isleyecegini distinmek; ucagi, surat trenini, transatlantigi, uzay aracini reddedip
“hizli ulasim” iddiasinda bulunmaktir’ (Baydar, 1994: 1X).

3 Bu argimani hakh c¢ikanr bigcimde televizyondaki din programlarinin “asil” dine olumsuz etki
edecegini dile getiren yani bu programlarin varliginda “dogru” olan dine yonelik bir tehdit goéren
degerlendirmeler eksik olmaz. Mesela Bostanci (Bostanci, 2004) televizyonun din lzerindeki olumsuz
etkilerinin bir listesini ¢ikartir. Ona gore, televizyon yayinlarina bolca maruz kalmanin sonucu olarak
izleyicilerde ortaya ¢ikan kavrama ve yorumlama degisiklikleri, onlarin dini anlamalarina etki etmekte
ve ayrica modern diinyanin kategorileri televizyon gibi araclarla islam diinyasina tasinmaktadir. Ayrica,
dzel olarak din programlar da dini etkilemektedir. Oncelikle, televizyondaki dini programlarla, dine
ayrilan zaman azalmakta ve bununla baglantili olarak belli sabitlenmis saatlere denk gelen dini
programlar izleyen seyircide, dinin sadece glinin belli zamanlarina ait bir olgu oldugu
degerlendirmesine yol agmaktadir. Dini program izleyerek dini yukimluligumuizi yerine getiririz ve
sonra hayatimiza déneriz algilamasi da bu olumsuz etkiye paralel gitmekte ve din ile hayatin her alani
ve ani arasindaki iliskiyi kopararak dini yan tema haline getirmektedir. Ayrica, televizyonda dini
program izleme, islamda olmayan giinah gikarma ritiielinin islevini yerine getirmekte ve dinsel yarimlik
duygusunu geri plana iterek herkesin Misliiman olusunu garanti altina almaktadir. Bu programlarla,
izleyiciye dinsel bir eylem yaptigi ve dogruluk igerisinde oldugu fikri verilirken geri kalan diger dinsel
dogrularin yapilmayisina dair bir 6zlr yaratimakta ve bu diger dogrularin yapilmayisinin normalde
getirecegi korku ortadan kalkmaktadir. Bu programlar, yazili ve s6zli kiltirlerin derinligi ile sistematize
edilmis dini ve dinsel bilgiyi gortinth kultdrinin sighgina indirgemekte ve “iyi islenmemis, kiskirtic bir
dille kurgulanmis anlatilardan birisine yakinlik duymak, dini anlayisini temsil eden bir séylem olarak
kabul etmek” (Bostanci, 2004: 25) sonucunu dogurmaktadirlar (Bostanci, 2004).

Din programlar ile tehdit altinda kaldigi distinilen “dogru” dine doniik bu karamsar olumsuz etkiler
listesi, Eickelman ve digerlerini hakh c¢ikanr bigcimde, hem igerigiyle hem de tonuyla “dogru” dini
tanimlama otoritesinin bu programlarla azalmakta oldugunu gdsteriyor.

¥ Bu dizileri, 6zel olarak aldiklan reytinglerden dolayr 6nemli buluyor olmasam da bu konuda da
basarili bir gizgi tutturduklanni séyleyebilirim. Dini icerikli dizilerin, 2005 ve 2007 yillannin Mayis ve
Haziran aylarinda aldiklari reytinglerde gin igerisinde izlenen en ¢ok yirmi program arasina girdikleri
glin sayisi hemen hemen esittir. Dini icerikli dizilerin popularitesi aradan ge¢cen zamanda da korundu.
Ozellikle STV, Besinci Boyut ve Dogruluk Ekseni isimli yeni dini icerikli dizileri yayina sokmakla
kalmadi Biytik Bulusma'yi yeni diizenlemelerle televizyon filmi olarak devamli yayina stirdi.

> Hem serinin hem seriyalin hem de bunlarin icerisinde gecen tamamlanan anlatih televizyon
dramasinin kisa detaylari icin, bkz. (Griffiths, 2001a; Griffiths, 2001b).

'° Basortiisti veya tirban kavrami yerine basi kapaliyi tercih etmemin nedeni, Norton'un Tirkiye
Ozelinde belirttigi gibi (Norton, 1997), ilk iki kavramin ayni gerceklige isaret etmelerine ragmen farkli
siyasal ve ideolojik bakiglarin degerleri ve anlam ¢ikarma ugraslari ile yiklenmis olmasidir.



