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Geometrik desenlerle derinlik ve iic boyutluluk yanilsamast yaratmay: amaclayan Op Sanat, 20.
yiizyuin Soyut Sanat akimlarindan biridir. Optik Sanat olarak da bilinen Op Sanat, gozii yaniltict sekil-
lerle optik yanilsamalart kullanarak resim yiizeyi iizerinde hareket izlenimi olusturmaktadir. Bigimlerin
ve renklerin sistematik bir sekilde kullanimiyla elde edilen Op Sanat eserleri, gorsel ikilikten yararla-
narak retinayt giiclii bicimde etkilemekte ve optik yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket
duygusu yaratmaktadir.

Hazirlanan ¢calismada Op Sanat akimi irdelenmekte ve dijital teknolojiler yardimiyla yaratilan Op
Sanat’in giiniimiizdeki uygulama alani incelenmektedir. Op Sanat’in bilgisayar teknolojisiyle birlikte
degisimini degerlendirmek amactiyla, Tiirkiye’'den bir sanatci olan Maggie Danon’un seri ¢aligmasi
“Op Art”, orneklem olarak secilmistir.

Anahtar kelimeler: Op Sanat, Optik Sanat, yamilsama, dijital teknoloji.

OP ART AND THE USE OF DIGITAL TECHNOLOGY

ABSTRACT

Op Art intending to create depth and three-dimensional illusion with geometric designs is one of
the Abstract Art movements in the 20" century. Op Art that is also known as Optical Art composes the
impression of motion on the picture surface using optical illusions with eye deceptive figures. The Op
Art work, which is constituted by the systematic use of shapes and colours, strongly affects the retina
through use of visual duality and creates the sensation of vibrating, flashing and motion via optical
illusion.

In this study, Op Art is examined as a movement and Op Art is created with the help of digital
technology is studied as a practice in the present time. “The Op Art”, the serial work of Maggie Danon,
an artist from Turkey, has been chosen as a sample in order to assess the changes in Op Art by using
the computer technology.
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1. GIRIS

Cagdas bir akim olarak 1960’larda gelisen Op Sanat, diger adiyla Optik Sanat, bilim ve sanati bir ara-
ya getirerek, renk ve hareketin dinamik etkisini yaratmay1 bagarmigstir. Op Sanat, insan goziiniin biling-
dig1 algilama 6zelligi yardimiyla, ¢izgi, renk ya da belirli bicimlerin tekrarlanmasi sonucunda cesitli ya-
nilsamalar yaratmisg, bu sekilde iiretilen ¢aligmalarda iki boyutlu yiizey iizerinde, li¢lincii boyut ve ha-
reketi yakalamistir.

Geometri ve matematik bilimini estetikle birlestirerek oncelikle soyut resim sanati i¢inde dogan Op
Sanat, daha sonra heykel, video, grafik, dijital vb. sanat tiirleri icinde gelismesine devam etmistir.
Goziin optik kisminda yanilsama yaratmay1 amaglayan sanat akimi, matematiksel hesaplamalar so-
nucunda retilmistir.

Bilimle ilgilenen sanatcilar ya da sanatsal becerileri yiiksek olan bilim adamlarimin Op Sanat akimina yo-
nelik calismalarr nedeniyle, bu akim bilimsel ve teknolojik gelismeleri yakindan takip etmis, zaman
icinde geligen dijital teknolojileri kullanarak degisimini siirdiirmiistiir. Glinlimiiz sanat ortami icerisin-
de etkinligi azalan Op Sanat, bilgisayar teknolojisinin sanatsal caligmalarda kullanilmasinin artmasinda
etkili olmus ve bu akim eskisi kadar popiiler olmasa da bilgisayar destekli sanat {iriinleri yaratan sanat-
cilara esin kaynagi olmustur. Bu baglamda hazirlanan makalede, Op Sanat akimi irdelenerek, bilgisayar
teknolojisi yardimiyla soyut resim sanati igerisinde yaratilan Op Sanat’in giiniimiizdeki uygulama alani-
nin incelenmesi amaclanmustir.

Makalede, dijital teknolojilerin Op Sanat’in yaratim siirecine etkileri incelenerek, bu akimda gercekle-
sen degismeler ve ¢agimiza nasil ayak uydurdugu irdelenmeye caligilacaktir. Bilgisayar kullaniminin
artmasi1 sonucunda, Op Sanat’in dijital teknolojilerle birlikte degisimini degerlendirmek amaciyla, bu
dogrultuda caligmalar iireten Tiirkiye’den bir sanatgt Maggie Danon’un “Op Art” isimli seri ¢aligmasi
orneklem olarak incelenecektir. Ozellikle Op Sanat iiriinii ¢aligmalarini bilgisayar ortaminda iiretmis
olmasinin yanisira optik etkileri, 151k, renk ve bi¢cimsel a¢idan hareket yanilsamalari se¢ilmesinde 6nem-
li olmustur.

2. OP SANAT

Sanat tarihine soyut anlatim tarzinin egemen olmasiyla birlikte resimde klasik bigimlerden uzaklagilip
anlatim ve algilama 6nem kazanmustir. Ancak, 1960’11 yillarin baglangicinda sanat ortamu icerisinde 6zel-
likle Soyut Sanat’ta bir degisim yasanmaya baslamistir. Bu degisim, daha ¢ok figiirsiiz sanat eserlerini
etkileyerek, 6znellige karsi duyulan tepkiye, yeni bir nesnelligin kurulmasina ve yeniden bi¢ime doniil-
mesine, Pop Sanat, Op Sanat gibi yeni akimlarin dogmasina yol agmustir.

Hareketsel figiirsiiz sanata bir tepki olarak dogan Op Sanat, devingenlik niteligine sahip Kinetik Sanat
icerisinde, optik yanilsamaya dayali anlatim bi¢imi olarak gelismistir. Polonya basta olmak iizere Orta
Avrupa’da gelisen ve Amerika’da yayginlasan bir sanat akimi olan Op Sanat, Ingilizce ‘Optical Art’
(Optik Sanat) sozciiklerinin kisaltilmis bigimidir ve ‘Algisal Soyutlama’, ‘Retinal Sanat’ olarak da ifa-
de edilebilmektedir. Optik ya da retinal terimi, gdziin yanilma 6zelligini, kendi ¢ikar1 i¢in kullanan iki
ya da iic boyutlu calismalarda genel olarak kullanilmaktadir. Gozdeki retina tabakasinin ani ve kesin
uyarimi yoluyla, sanatsal ifadeyi amaclayan Optik Sanat, yalnizca g6z duyumuna seslenen sanat anla-
minda ifade edilmekte, renk, bicim ve yapilan ¢izimle goziin retina tabakasinda hareketli bir goriintii ya-
ratmaktadir. Duran ya da hareket halinde olan ¢izimlerin goziin retina tabakasinin yanilma 6zelligini kul-
lanmasi sonucunda algilanan Retinal Sanat, akildan ¢ok goze hitap eden bir sanat tarzidir. Retinal Sanat,
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duygusal bir anlam yerine estetik duygusunu koymaya ¢aligmakta, anlam ve anlamlandirma kavramla-
rint ortadan kaldirmaktadir. Op Sanat’in bir diger ifade bicimi olan Algisal Soyutlama ise, duyularla al-
gilanan nesnel izlenimlerin, diisiincenin soyutlama igsleminden gecirilerek 6znel bilince aktarildigi, tit-
reyen renkleri ve sasirtic1 goriintiileri ifade etmektedir. Oznenin kendi disinda olan duyusal bilgiyi al-
masi, yorumlamasi, segmesi ve diizenlemesi olan algilama, bir kavramin bilgi iceriginin azaltilmasi ve-
ya indirgenmesi siireci olan soyutlamayla sanatsal ifade tarzin1 bulmaktadir.

Op Sanat, bir terim olarak ilk kez 1965°te, New York Modern Sanat Miizesi’'ndeki (MOMA) “The Res-
ponsive Eye - Yanit Veren Goz” adli sergide algisal ikilige olanak taniyan geometrik kompozisyonlar
icin kullanilmustir. Op Sanat, “Dogru ve egri cizgilerin, ya da geometrik sekillerin ¢cogun yaniltici bir et-
ki uyandiracak sekilde (sozgelimi bir hareket etkisi) kullanilmasiyla belirginlesen, nesnel olmayan (no-
nobjektive) bir sanat egilimi”dir (Ziss 1984, s.303). Amac1 gorsel ikilikten yararlanarak retinay1 giiclii
bicimde etkilemek ve optik yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket duygusu yaratmaktir.
Bu nedenle Op Sanat 6rneklerinde betimsel 6geler yok edilerek cizgi, kare, daire vb. temel geometrik
bicimlerden olusan diizenlemeler ve renk iligkileri temel alinmistir (Rona 1997, s.1377). Ayrica, Op Sa-
nat, perspektif kurallarmin uygulanmasiyla derinlik ya da lichoyutluluk yanilsamasi yaratmay1 amagla-
yan, gorsel algiy1 sagirtan Soyut Sanat iirlinlerini icermektedir.

Ronesans’tan giiniimiize sanat yapitlari, iki boyutlu resim diizlemi iizerinde {igiincii boyut olan derinligi
yansitmaya caligsmistir. Op Sanat bu yaklasimin sonuglarindan biridir ve {i¢ boyutluluk yanilsamasi cikis
noktasini olugturmusgtur. Bu yanilsamanin elde edilebilmesi i¢in geometrik bi¢imlerin ritmik diizenlenme-
si ve geometrik bigimler iizerinde renkle modle! yapilmasi, 151k-gdlge, perspektif gibi yontemlere basvu-
rularak, vibrasyonlar, hareli desenler olusturulmusg, abartili bir derinlik duygusu yaratilmugtir.

Krausse’ye gore, Op Sanat, “Renklerle bicimlerin insan iizerindeki etkisini inceleyen” (Krausse 2005,
s.111) bir akimdir. Gozlemciler tarafindan deneyimlenen algisal etkilere benzeyen hareket isaretlerinin
yayilmasi, Op Sanat desenlerini izleyen katilimcilar1 sarsmaktadir. Bu komple deneysel ve dlctimsel ta-
niklik, yanilsamanin diisiik diizeyde hareket dedektorii tarafindan toplanan istemdis1 goriintii degisimle-
rine neden oldugu goriisiinii desteklemekte ve ayrica tutarli hareket sinyallerinin duragan bir diinyay1
kavramak igin énemli oldugunu 6nermektedir (Zanker, Walker 2004, s.149). izleyici Op Sanat iiriinle-
rine baktig1 zaman, hareket, gizli goriintiiler, 1511t1 bazen parlamalar ve titresim, desenler ya da ayrica ka-
barik ya da egrilmis ylizeyler izlenimini edinmektedir.

Algisal karsitliklarin iireticisi olarak Op Sanat, aslinda, izleyicinin beyninde ve goziin asil fiziksel yapisin-
da olusan aldatici goriintii ve duyumlara neden olan dinamik bir nitelige sahiptir. Boylece, Op Sanat’in ya-
nilsama ile ¢cok temel ve dnemli olan iligkisi ortaya ¢ikarilmaktadir. “Resim sanatina 6zgii bir terim olan
yanilsama, resimsel yapitta yer alan betilerin gercek diinyadaki nesne ve gergeklikler olarak taninabilme-
si anlamina gelir. Betiler, gercekliklere gonderme yapan sanatsal 6gelerdir; onlar1 gonderme yaptiklar: ger-
ceklikler olarak kavramak ancak yanilsamanin varhigi halinde olanaklidir. Dolayisiyla, yamlsama, gercek-
ligin sanat yapitinda “yeniden iiretilmesi” demektir” (S6zen ve Tanyeli 2003, s.252). Optik yanilsama ise,
kisinin, anlamini yanls yorumlamasina yol agcan imge olarak tanimlanmaktadir (Keser 2005, s.241). Ya-
nilsamada onceki deneyimlerin temeli iizerine akil, goriintiileri tamamlamak i¢in izleyicinin goziin algila-
ma ve anlamlandirma yetenegini kendi ¢ikar1 i¢in kullanmaktadir (Reichardt 1997, s. 239). Ayrica, Op Sa-
nat, normal gorme siireclerinde de siipheye neden olan yanilsama bigimleri yaratmaktadir.

1 Modle: “Ug boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amaciyla, nesnelerin iizerindeki kabariklik ve girintileri veya i¢biikey,
digbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu teknik kullanilarak olusturulmus resimsel yiizey. Modle, modern sanat dncesi
Bati resminin temel tekniklerinden biridir. Buna karsilik, Tiirk, Islam ve Uzakdogu resim sanatinda hemen hemen hig
goriilmez” (S6zen ve Tanyeli 2003, 5.164).
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Op Sanat, esasinda goziin yanilabilirligi {istiine aragtirmalardan yola ¢ikarak ikinci ve iigiincii boyutu in-
celemeye yonelmistir. Konstriiktivist koklerden yola ¢ikarak uyumlu géz olgusunu irdeleme egilimin-
dedir. Bunun icinde beyin ve gozde fiziki yapiya etki yapan ve izleyiciyi hayret ve aldanmaya siiriikle-
yecek imajlar yaratmay1 hedeflemektedir. Psisik etki ve fiziki gercekler arasindaki zitligr vurgulayarak
¢cok boyutlu bir goriintii {izerine yerlesen sanatsal bicimi olusturmak istemistir. Bu noktada Post-Em-
presyonist sanat anlayisindan etkiler almaktadir (Beksag 2000: 138). 20. yiizy1l sonlarinda Post-Emp-
rtesyonist resimler yaparak modern sanatin gelismesine katkida bulunan Paul Cezanne (1839-1906),
kendi duyumuyla geometrik renk lekelerini bir araya getirerek nesnel goriintiileri yeniden kurmus ve
tuvaline aktarmistir. Gergek bicimlerin ortadan kalkarak geometrik sekillere doniistiigii bu goriintiiler
icinde yogun bir soyutlama egilimi mevcuttur.

Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935) bilimsel bir tavir benimseyerek renk iizerine
arastirmalara girismis ve optik caligsmalar yapmustir. Noktacilik (Pointilizm) adiyla bilinen bir iislup ge-
listiren bu sanatcilar, birbirine karigmayan renkleri kiiciik noktalar halinde yan yana getirmigler, bu ge-
kilde parlaklig1 ve kusursuzlugu elde etmislerdir. Noktact anlayista, renk tonlar1 noktalar halinde yan ya-
na getirilerek (6rnegin turuncu renk elde etmek i¢in, kirmizi ve sar1 renkleri palette karigtirmak yerine,
resim lizerinde yan yana noktalayip, goziin turuncuyu algilamasi saglanir) 15181n titresimi vurgulanmaya
calisilmigtir. Bu anlayista goziin yanilsama 6zelligi kullanilarak renk karigimi saglanmig, bu anlamda Op
Sanat, Noktac1 gelenegin renk anlayisindan etkilenmisgtir. Seurat ve Signac’la yogun bir bicimde ilgile-
nen Op sanatcilar, zit ve uyumlu renklerin gozde ne tiir hareketlilikler yarattigini kesfetmeye baglamus,
ince hesaplanmis renk ve bigim tezatlari resim yiizeyini hareketlendirmistir. Victor Vasarely, Bridget Ri-
ley gibi 6ncii Op sanatcilarin, siyah beyaz zitli§inin yani sira uyumlu ve uyumsuz renklerin, acik ve ko-
yu tonlarin kullanildig1 devingen kompozisyonlari, zit renklerden olusan, renk benekleri, cizgileri, biiyii-
yiip kiigiilerek birbirini izleyen renksel yanilsamalari dikkat cekmistir. Bi¢cimlerin ve renklerin sistema-
tik kullanimiyla elde edilen Op Sanat iirtinlerinde etki, perspektif yanilsamas1 ya da renksel gerilimden
kaynaklanmaktadir. Insan iizerinde devinim, huzur, kayg1 gibi degisik etkilere sahip olan renk, hacim,
mekan, alan, yap1 gibi soyutlamalara da neden olabilmektedir.

Bauhaus Islevselciligini yayginlastiran Josef Albers, resminin sayisiz ¢esitlemelerinde renklerin karak-
terini ve karsilikli iligkisini irdelemistir. Albers’e gore renk “bicime eslik eden bir unsur” degil, sanat-
sal ¢abanin asil amaci olmustur. Bagimsizlasan renk Albers’in nedense her zaman kiigiik tuttugu res-
min i¢ine girmis ve orada ¢ok yonlii bir iligkiler yumagi olusturmustur. Ressam renklerin bu kargsilik-
I1 etkilesimini “Interaction of Colours-Renklerin Etkilesimi” adini verdigi kuramda temellendirmistir;
onun goziinde Op Sanat’tan farklr olarak rengin islevi bu karsilikli etkilesimle sinirli kalmamakta, ren-
gin “etkilesim”i esnasinda kendi “deger”ini de koruyabilmesi gerekmektedir (Krausse 2005, s.111).
Op Sanat’in giiniimiizde en ¢ok taninan sanatcisi olan Riley’de, renkler arasindaki etkilesimle ilgilen-
mis, birbirine baglanan renk seritleri, dalgalanan renk zitliklari ile biiyiik kanvaslarini kaplamigtir. Gor-
sel diizenlemeleri ve renk iligkileri nedeniyle, bu desenler ritimsel olarak titresen ylizeyleri, optik duy-
gusunu yaratmistir.

Op Sanat ¢alismalari, sanat kuramcilarinin yani sira bilim adamlarimin da ilgisini ¢ekmis, 6zellikle mate-
matik alaninda uzmanlagmig bilim adamlarinin yanisira fizyoloji ve psikoloji bilimi de Op Sanat calis-
malariyla ilgilenmistir. Matematiksel hesaplamalar ve geometri ile estetigin kesisen noktalarindan yola
cikan Optik Sanat, Soyut Sanat’in matematiksel olarak temalagmis bi¢imi olarak goriilmektedir. G6z ya-
nilsamasini kullanan geometri ve matematik bilimi, dokusal yapiy1 olusturan bicimlerin matematiksel
olarak biiylimesi ve kiiciilmesi, degisime ugramasi, belli noktalarda toplanmasi, dagilmasi ya da dondii-
riilmesi ile iki boyutlu resme optik hareket kazandirabilmektedir.
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Op Sanat akimi psikolojideki gorsel alg1 ve yanilsamalar ile ilgili bilgileri, resim sanatinda kullanmugtir.
Psikoloji bilimi, 6zellikle Op Sanat yapitlarinda dikkat ceken hareket yanilsamasini ve derinlik izlenimi-
ni aragtirmig, g6z ve sinir sisteminin bu yanilsamalart nasil algiladiklarin irdelemistir. “Op Sanat’ta ha-
reket yanilsamalari, goriintii yanilsamalarina yol acan kii¢giik istemdig1 gbz hareketlerine neden olmakta,
stirekli bakarak yaratilan goriintii degisimi duragan bir diinyay: algilamamizi saglayan g6z hareketleriy-
le saglanmaktadir” (Zanker 2004, s.75). Istemdis1 kiigiik goz hareketleri, goriintii degisimlerine ve ha-
reketlenmesine neden olurken, goziin fizyolojik yapisinda bulunan hareket saptayict agda, hareket ve de-
rinlik simiilasyonu yaratmaktadir.

Op Sanat’ta, gozdeki retina tabakasinin uyarilmasi, baslica ve genellikle tek iletisim yoludur. Amag se-
yircide fizyolojik anlamda gorsel tepki uyandirabilmektir (Lynton 2004, s.300-301). Ancak, izleyicinin,
bir Op Sanat eserini izlerken g6z hareketlerinin nasil olustugu hakkinda halen ¢ok az sey bilinmekte,
retinal yer degistirme ya da deformasyon etkisinin algisal etkileri olusturma sekli hakkinda belirsiz tah-
minler bulunmaktadir.

Op Sanat, diiz resim yiizeyinin dogal olarak iki boyutlu dogasinin 6tesine giderek resme derinlik ve ha-
reketi de ekleyerek dort boyutlu hale getirmistir (Zanker 2004, s.75). Gozii, hi¢c gérmedigi yeni algila-
malara zorlayan multi-odaksal kompozisyonlarla Op Sanat’in gorsel kargasasi, hareket ve derinlik izle-
niminin yani sira, hareket icerisinde sanat ve dolayisiyla estetik diirtiisiinii de yansitmaktadir (Ruhrberg
2005, s.347). Birbirini takip eden egrilerin basit matematiksel diizenlemesi, karmagik sanatsal desenler
yaratmak icin bir baglama noktas1 olabilmektedir. Aslinda matematiksel anlamda, Op Sanat kanvasin
uzunlugu boyunca bir bi¢im, renk ya da kompozisyonun defalarca tekrarlanmasidir ve goziimiiz, yalniz-
ca bu tekrarlamalar1 gozlemlemekle yetinmemekte, ayni zamanda Op Sanat’in kendisini yaratmasina
katkida bulunarak yeni eserleri ortaya ¢ikartmasina yardimer olmaktadir.

Geometriye dayandirilan Op Sanat iiriinleri, renk, ¢izgi ve bigimsel diizenlemeyle, izleyici lizerinde
diger sanat iiriinlerinde yaratilan haz duyma, begenme, mutlu olma gibi ruhsal durumlarin diginda ra-
hatsizlik verici duygular ya da hisler yaratabilmektedir. Bu duygular, genellikle insanlar iizerinde bas
donmesi ve bulant1 gibi fiziksel etkilerin yaninda, kaygilanma, giilme gibi bir takim ruhsal etkiler de
olabilmektedir.

Resimleri, optik agidan rahatsizlik verici olan ve belirsizlikler tireten sanatgilar arasinda, basta Bridget Ri-
ley’in calismalar1 gelmektedir. Bunun yani sira, yuvarlak platformlar izerine resim yapan ve genellikle
esmerkezli farkli dairesel ¢izgilerle kompozisyonlarini iireten Japon ressam Tadasky ve yatay ya da di-
key ince cubuklarla soyut organik goriintiiler yaratan Amerikali Julian Stanczak sayilabilmektedir.

2.1. Op Sanatmn Onciileri

Algisal bir sanat olan Op akiminin ilk Onciileri, ton ve renklerin optik karigimini bir anlatim tarzi ola-
rak kullanan Empresyonist ve Post-Empresyonist’lerle birlikte dinamik bir goriiniim yaratan Kinetik
akimin icerisinden gelen sanat¢ilardir. Empresyonist Camille Pisarro, Post-Empresyonist Georges
Seurat ve Paul Signac, Soyut sanat¢1 Piet Mondrian gibi ressamlar bilimsel bir tavirla renk ve optik
tizerine arastirmalara onem vermis, bu arastirmalar Op Sanat’a temel olusturmustur. Kinetik Sanat
icerisinde ise renk ve ton iliskisi ile ilgilenen Josef Albers, geometrik bir tarzi olan Victor Vasareley,
renk ve hareket degisimini irdeleyen Yaacov Agam dikkat cekmis, ayni1 zamanda bu sanatcilar Op Sa-
nat’in ilk Onciileri olarak goriilmiigtiir.
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Ampirik bir inceleme alani olarak renkle ilgilenen Alman kokenli ABD’li ressam Albers, (1888-1976)
“Homage to the Square-Kareye Ovgii” adli resim serisinin sayisiz gesitlemelerinde, renk ve tonun go-
recelilik ve degiskenliginin farklarini kullanmigstir. Macar kokenli Fransiz ressam Victor Vasarely (1908-
1997) ise, tiimiiyle cizgisel bir tutumla, goziin optik algi giicline yonelen yapitlar vermistir. Resimleri-
nin yanisira mimari, heykel ve hali gibi farkli alanlardaki tasarimlarinda geometrik soyutlamalari, kine-
tik efektleri ve renklerle kurgulanan yanilsamalart biiyiik bir basariyla kullanmistir. Bu tarz ¢alismalar
Israil kokenli ABD’li sanatg1 Yaacov Agam’da (1928- ) da dikkat cekmektedir, 6zellikle Agam’in bir-
lesen ve degisen desenlerle katmanli yiizeyler {izerine ¢ok bicimli ¢calismalarinda, Charles Cruz-Diez ve
J.R.Soto’nun eserlerinde oldugu gibi, hareket yanilsamast, izleyicinin resme baktig1 anda gerceklesmek-
tedir. Op Sanat’1 giinlimiizde daha ¢agdas ve ¢evresel boyuta yaklastiran bir sanat¢i olan Agam’1, Fran-
siz Cumhurbagkan1 Georges Pompidou icin Elysee Sarayi’nda tasarladigi bir oda, Almanya’daki duvar
uygulamalari, posta pullari, Strasbourg’da Avrupa Konseyi Binasi’ndaki resimleri, Israil Cumhurbagska-
ninin konutundaki vitraylari, 1960’11 yillardan itibaren ¢ok yonlii bir avangart tasarimci olarak tanitmis-
tir. Eseri yorumlamada izleyicinin de katilimini saglayan Venezuelali sanatgi Jesiis Rafel Soto (1923- )
ise, gOriiniimiin, izleyicinin hareketine baglh olarak degismesini saglamistir. Deneysel Sanat {irlinleriy-
le de taninmug bir sanatci olan Soto, resim ve heykel karisimi belirgin optik etkileri olan kinetik kabart-
malar yapmig, oncii bir sanat anlayisiyla cevresel ses ve 1sik diizenlemeleriyle Op Sanat ¢alismalarini
zenginlestirmisgtir.

Formun tekrar1 ve boglugun manipiilasyonu olan Op Sanat, yillarca Bridget Riley, Richard Anuszkie-
wicz, Jests-Rafael Soto, Kenneth Noland, M.C.Escher, Fran¢ois Morellet ve Lawrence Poons gibi giic-
lii sanatcilarca gelistirilmis, Fransa’da GRAV, Ispanya’da Grup 57, italya’da Grup N sanatcilari gesitli
eserler tiretmistir. 1931 Londra dogumlu Ingiliz ressam Bridget Riley, Op Sanat’in en énde gelen sanat-
cilarindan biri olarak kabul edilmisgtir. Riley’in kademeli olarak biiyiiyiip kiictilen, araliklar1 azalip coga-
lan nokta ya da cizgilerden olusturdugu yapitlari cok ince hesaplanmis sistematik bir tasarimin sonucun-
da tiretilmisgtir.

1960°da giiclii etkiler birakan siyah-beyaz resimler yapmak i¢in Riley, bilim adamlarmin, algilama sii-
reclerini inceledikleri cizelgeleri eserlerine uyarlamaya baglamistir. Griyi ve daha sonra da o6teki renk-
leri yapitlarina sokmustur. Salt optik uyar1 yapmis olmak icin, optik uyaridan yararlanmak hicbir zaman
Riley’nin amac1t olmamustir. Nasil bir manzara resminin 6geleri olan agaclar, bulutlar, tepeler, irmaklar
doganin parcalariysalar, Riley de resimde kullandig1 6geleri, doganin bir pargas: olarak gormiistiir. Bu
ogelerden, bicimsel ve renksel iglevlerinin toplamindan daha fazla seyler ifade edecek bicimde tilsimli
goriiniimler 6rmeye calismistir (Lynton 2004, s.301). Riley, karmasik, bazen de gorsel olarak mide bu-
landiran ve rahatsizlik veren resimler iiretmek icin geometrik bigimleri kullanmustir. izleyicinin gozii,
cizgileri, noktalari, daireleri ve kareleri siradan bir kanvasin iizerinde, bir yandan diger yana bakarken
hareketli olarak algilamaktadir (Martin 2003, s.103). Riley, sok etmenin yanisira akla gelmez, degisken,
hafifce carpan tarziyla 1960’larda gérme seklimizde devrim yapmistir (Cork 2003, s.42). Sirasal diizen-
lemeleri ve renk iligkileri nedeniyle, bu desenler ritimsel olarak titresen yiizeyleri ve optik duygusunu
yaratmaktadir.

1937°de Tokyo’da dogan Amerikali sanat¢1 Lawrence Poons, eliptik nokta motiflerle ¢alisarak, dii-
zensiz desenler, yuamusak renk kombinasyonlari, miizigi andiran ritmik titresimler ve yumusatilmig
sinir ¢izgileri calismalarinda dikkat ¢ekmisgtir. Poons’un yanisira, Amerika’da Op Sanat’in 6nemli 6n-
ciilerinden biri olan Richard Anuszkiewicz ise, kusursuz geometrik desenlerle g6z kamastiran renk-
leri birlegtirmistir.
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1960’larda Paris’te kurulan grup GRAV (Groupe de Recherche de d”Art Visuel), Hugo Rodolfo Demar-
co, Julio Le Parc, Vera Molnar, Francois Morellet, Francisco Sobrino, Joel Stein, Jean-Pierre Yvaral,
Horacio Garcia-Rossi gibi iinlii sanatgilardan olusmustur. Insan goziinii, hareket noktasi olarak alan
grup tiyeleri, 151k, devinim ve zaman kavramini estetik boyutlarda kullanmiglardir. Cagdas endiistriyel
araclarin yani sira video ve bilgisayart da yapitlarim iiretirken kullanan grup GRAYV, kurgulama yonte-
miyle eserlerini hareketlendirmiglerdir. Op Sanat’ta dnemli basarilar elde etmis bir dier olusum ise,
Grup 57°dir. Grup tiyeleri, serbest bicimli sanatin anlatimci soyutlamasina karsi, 6l¢iilii ve planli bir so-
yutlamay1 savunmus, mekan, renk ve ritm iizerine ¢esitli denemelere girigmisgtir.

Birden fazla anlama gelen resimlerle optik yanilsamalar yaratan M.C. Escher’in (1898-1972) calisma-
lar1, soyut olmamakla birlikte farkli formlarin kullanimi ve yarattig1 kiigiik hileli goriintiiler ve paradoks-
lartyla dikkat cekmektedir. Escher, Gestalt alg1 psikolojisinin prensiplerinden yararlanarak, kus ve balik
formlarint kurguladig: calismasinda oldugu gibi figiir/zemin ikiligini kendi istedigi yonde kullanmustir.
Escher, 1920’lerde gelisen, bir sekil ya da objenin tamamen bir baska objeye doniismesini anlatan me-
tamorfoz diislincesini gelistirerek, mekan cizimlerinde kullandig1 perspektif yanilsamasini, yeni eserler
yaratmakta kullanmistir. Escher’in diginda, Op Sanat sinirinda ¢aligsmalar iireten Ellsworth Kelly’nin bir-
birinin yerine gegebilen figiir/zemin kompozisyonlar1 da, bir okumadan digerine degisen, bicimsel ola-
rak daha belirsiz (iki anlamli) olan resimlerdir.

Op Sanat, 1970’lerden sonra degismis, yeni Amerikan sanat¢ilart insancil ve duygusal boyutta bicimsel
yapiy1 olusturmaya ¢alismiglardir. Dover Abrams bu sanatc¢ilardan biri olarak dikkat cekmekte, ¢aligma-
larindaki ytiksek enerji, hareket yanilsamasi yaratan birinden digerine gecen goriintii ve sembollerin tek-
rarindan olugmaktadir. Duvar, dolgu bloklari, kumag ve tahtanin {izerine boya piiskiirterek caligmakta,
sembolleriyle izleyicinin duyarliligini ve kavrayisini test etmeye ¢alismaktadir. Sanatgi, optik siniri uya-
rarak, agk, yoksunluk, ac1, yalnizlik gibi her tiirlii duygusal hissi izleyiciye algilatmakta, ¢calisma sekli-
ni “bilincin akim1” olarak isimlendirmektedir.

Resim, heykel ve son zamanlarda elektronik medya tarafindan siklikla kullanilmaya baglanan bir akim
olan Op Sanat, optik ve yanilsamaya dayanan bu oyunlarla popiiler kiiltiir icinde olduk¢a 6nemli bir ye-
re sahip olmustur. Ozellikle moda ve tasarim sektoriinde, bu hareketin etkileri hala etkinligini siirdiire-
rek devam etmistir.

2.2. Op Sanatin Popiilerlesmesi ve Etkinliginin Azalmasi

Op Sanat, kisa siirede ¢ok basarili olmus, giinliik yasamla uyum saglamis ve popiiler kiiltiir tarafindan
hemen 6ziimsenmisgtir. Reklamcilik ve moda sektdrii, akimin optik cazibesinin ve giiciiniin farkina vara-
rak, ticari giindemi icin kendine mal etmistir. Ozellikle moda endiistrisi tarafindan desenleri kullanilmus,
1960’larm i¢ dekorasyon ve dizayn diinyasinda oldukea etkili olmustur. Dergi, gazete, televizyon ve al-
biim kapaklarinda, reklamcilar tarafindan billboardlarda, moda dizaynirlar tarafindan tisort, mayo, elbi-
se tasarimlarinda Op desenleri kullanilmistir. Kisa siirede halkin sanati olan akim, hem elit kesime hem
de popiilerlige neredeyse ayn1 zamanda ulagmustir.

Op Sanat, tiim popiilaritesine ragmen, Pop Sanat gibi modern sanatin tam anlamiyla bir kitle hareketi
olamamistir. Birgcok magazin dergisi ve moda muhabiri Op Sanat’1 trendi bir hi¢ olarak gormiis, bu ne-
denle de sanatcilar ilgisini kisa siirede kaybetmeye baglamistir. Ayrica, 1960’larin sonlarida, 70’lerin
baglarinda sanatsal anlamda teknolojiye yonelik taleplerin boyutu degismistir. Sanatgilar, performans
caligmalara agirlik verirken, fotografcilik gelismis, Op Sanat’in etkinligi azalmaya baglamisgtir.
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Op Sanat, belli bir donem gorsel durgunluk yagsadiktan sonra “kendine mal etme sanati”nin altingagi olan
80’lerde ikinci bir yagama sahip olmustur. Bu kez ironi ve elestirinin yani sira, temalarda umutsuzluk,
otekilik ve igsellik agir basmugtir. 90’larin Op deneycileri arasinda David Clarkson (1996), Mark Dag-
ley (1997), Alicia Wirt (1996), Ray Rapp (1997) ve Tom Moody (1997) yapayliktan ziyade dogalligin,
uzmanliktan ziyade amatorliigiin, safliktan ziyade alayciligin yaninda olmustur (Moody 1998: 41). Ca-
lismalarinda, belirsizligi cesaretlendirerek, iyi ya da kétii, ironik ya da elestirel bir ifade olup olmadigi-
n1 ve hatta Op Sanat olup olmadigini izleyicinin kararina birakmusgtir.

1990’11 ve 2000’li yillarda 151k ve desen yerlestirmeleriyle Ross Bleckner ve karisik desen yanilsamala-
riyla Philip Taaffe, Op Sanat’in 6gelerini kendilerine mal etmeye baslamiglardir. Ayrica, duyusal olarak
sagirtan Karin Davie, titresen kolajlartyla Udomsak Krisanamis, karisik diizenlemeleriyle Fred Toma-
selli ve duygusal yanilsamalariyla Bruce Pearson dikkat cekmistir. Sade ve geleneksel bir motif anlayi-
sindan yola ¢gikan Suzan Batu, soyut diizeyde Dogu sanatinin alaturka degerlerini ve Islami dekoratif sa-
natin duyarhiligint Op Sanat’a tagimisgtir.

Giinltimiiz Op Sanat’inda, teknolojik gelismelerin sanat diinyasinda yansimasi sonucunda bilgisayar ve
video ara¢larimin kullanilmasi, Op Sanat’in yeniden giindeme gelmesine ve nostaljik ya da modas1 geg-
mis figiirler kullanilmadan, yeni caligsmalar iiretilmesine neden olmustur. Dijital teknolojilerin kullanil-
mas1 sonucunda Op Sanat, resim ve gorsel anlatima tamamiyla bicimsel bir yaklagim arayan sanatgilar-
ca, eski neslin bagladig biiyiileyici deneylerin devami niteliginde kendini dijital sanat icerisinde goster-
meye baslamistir.

3. DIJITAL TEKNOLOJILERIN OP SANATTA KULLANILMASI

1960’11 yillardan itibaren bilgisayar, fotograf, video, internet, yazici ve tarayicilar, ¢izim, hesaplama ve
oOlciilendirme cihazlar1 gibi dijital teknolojinin temelini olusturan gelismeler sanatsal anlamda bir arag
olarak kullanilmaya baglamis, bu anlamda Op Sanat, dijital teknolojinin gelismesiyle ortiisebilen birkag
modern sanat akimindan biri olmustur. Ozellikle Op Sanat’la ilgilenen bilim adamlari, bilgisayar tekno-
lojisini uygulama alani olarak eserlerinde kullanmaya baglamis, yalnizca bir arac ya da ortam olarak de-
gil, ayn1 zamanda soyut bilgiyi yaratarak, yeni sanal goriintiiler de liretmigslerdir. Ancak baslangicta,
yaygin bir teknoloji olmadig icin bilgisayar ile ¢aligan sanatci sayist az olmus, 1990’11 yillarda bilgisa-
yar teknolojisinin gelismesi ve yayginlagsmasi, bu sanatin iiretim alanini genigletmisgtir.

Op Sanat’in temelini olusturan yanilsama incelemeleri bilgi teknolojileri, bilgisayar yazilimlar1 ve ileri
teknoloji baski teknikleri ile canlanma gostermistir. Cok daha karmagik yanilsamalar yaratmayi sagla-
yabilen bilgisayar teknolojisi ve yazilimlari ile gri skala ve ton zenginligi arttirilmig, degisik renk sece-
nekleri kullanilabilir olmus ve bi¢cime yonelik pek cok yeni yanilsama kesfedilmistir.

Bilgisayar, Op Sanat gibi matematiksel bilesenleri, permutasyonu kullanan sanat tiirleri icin biiyiik bir
avantaj olmustur. Baglangicta Op Sanat’in Onciiliigiinii yapan sanatgi-bilim adamlarinin bir kismu bilgi-
sayarda yazdiklar1 kendilerine ait programlariyla eserler iiretmiglerdir. Op Sanat’in 6nciilerinden olan
Victor Vasarely, bilgisayar1 eserlerinin en azindan bir kismini iiretirken kullanan sanatg¢ilarin baginda gel-
mistir. Renk, bi¢im ve 151k arasindaki iligkiler tizerine incelemeler yaparak, elde ettigi sonuglari sanata
doniistiiren Vasarely, pek cok yapitini, kendi yarattig1 bilgisayar programinda sekillendirmisgtir.

Sanat bicimleri i¢inde soyut, geometrik, matematiksel, bilimsel ve teknolojik temeller, dijital sanatin
baslangicinda 6nemli kaynaklar olmustur. Dijital sanatin ilk Onciilerinden sayilan Amerikalt Ben La-
posky, Soyut Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fiitiirizm’den esinlenmis ve calismalarini ilig-
kilendirdigi sanat formlar1 arasinda Op Sanat’1 gostermistir.
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Avrupa’da, 1960’larin sonlarinda, Manfred Mohr’u kapsayan Konstruktivist gelenekle giiclii gorsel ve
kavramsal birlesmeler yapan sanatcilar, sanatsal amaclar i¢in bilgisayar1 kullanmigtir. 1970’lerde
Mohr’un caligmalari, Op Sanat geleneginin hemen hemen parcasi olmustur. Fakat modern sanat hare-
keti, bilgisayar sanat dnciileri icin bir dizi zengin durum iiretmis ve cagdas sanat akimlari birbirlerinin
icine ge¢mistir. Mohr’un sanatinda Kiibizm, Konstriiktivizm ve Op Sanat’in estetigi ve kaygilarr gorii-
lebilmekte ve resimlerinde Soyut Ekspresyonizmin etkileri izlenebilmektedir (King 2002: 92). Verest-
ko, bu etkileri paylasan sanat¢ilardan biri olmus, dijital baski sanatinda ¢izginin siklig1, ritmi ve yerles-
tirmesine ilgi duymustur.

Op yaputlar i¢in aslinda betimlemeci resmin perspektif, renk ve bicim deneyimlerinin soyut-geometrik
bir resim diline uyarlanmig halleri oldugu séylenebilmektedir. Op sanatcilar, islerini tasarlarken betim-
lemeci sanatgilara kiyasla, goziin kusurlarindan daha bir kasith olarak yararlanmaktadirlar. Bugiin bilgi-
sayar teknolojisine dayali goriintii diinyasi onlarin bu dilini ¢ok yaygin bir sekilde kullanmaktadir (Y1l-
maz 2006: 197-198). Baslangigta bilgisayar teknolojisi kullanilarak yaratilan Op Sanat ¢caligmalarina ba-
kildiginda, genel olarak goziin algilama kusurlarindan yararlanan grafiksel tasarimlar dikkat ¢cekmekte-
dir. Bu baglamda, Op ve Geometrik sanata yonelik grafiksel ¢alismalartyla dikkat ceken Ingiliz John
Sharp, 1960’larin sonlarinda birbirini takip eden egrilerin sanatsal olasiliklariyla ilgilenmeye baglamig-
tir. Aslinda kirmizi-yesil renk korii olan Sharp, gérme psikolojisi ve optik iizerine yogunlagmis, 1979°da
bir kisisel bilgisayar alarak, matematiksel sanat diislincesini gelistirmistir.

1990’lardan sonra Op Sanat, 80°lerin uygulayicilarinin iddia ettigi yetersizlikten siyrilmis, aslinda bitme-
mis bir proje olarak yeniden giindeme gelmistir. Bu amag¢ dogrultusunda Tom Moody nin organize et-
tigi, Mayis 1998’de Up&Co tarafindan Newyork’da diizenlenen “Op at Up/Up’ta Op” isimli sergi, Da-
vid Clarkson, Mark Dagley, Tom Moody, Ray Rapp ve Alicia Wirt’in farkli yaklagim ve tekniklerle ha-
zirladig1 Op Sanat eserlerinden olusmaktadir (Moody 1998: 1). Bu sergide, Op resimler, heykeller, vi-
deo gosterileri, 151k ve renk diizenlemeleri, bilgisayar animasyonlar1 vb. teknolojik ara¢larla hazirlanmig
caligmalar dikkat cekmektedir. Bu sanatgilar arasinda Ray Rapp ve Tom Moody, bilgisayari bir arag ola-
rak kullanan sanatgilar arasinda yer almakta, aerodinamik miitkemmellige yonelik deger sistemine kargi
koymaktadirlar. Video yerlestirme, heykel ve dijital baski tiirlinde ¢alismalar iiretmis bir sanatci olan
Ray Rapp, 6zellikle internetten indirdigi Muybridge’'nin “Galloping Horse/Dortnala Giden At” fotogra-
fin1 kendine mal ederek, dijital olarak hareketlendirilmis versiyonuyla Op Sanat’a yeni ufuklar agmaya
caligmisgtir.

Rapp, video cerceveleri kiiciiltiip biiyiiterek, Hollywood bilim kurgu film sahnelerine benzer bir iligki
yaratmakta, izleyiciyi titreyen mini video gosterilerle irkilterek duraksatmakta ve daha sonra hicbir gey
yokmus gibi yiiriitlip uzaklagtirmaktadir. Ray Rapp, bilgisayar tabanli calismalarini, video cercevelerin-
den yaratmakta ve Adobe Photoshop’ta hazirladig1 bilgisayarda manipiile edilmis goriintiilerden olusan
dijital baskilar yapmaktadir. Baz1 goriintiiler Muybridge serisinde oldugu gibi, degistirilmeden 6nce in-
ternetten indirilmis ya da kitap, dergi vb.nden taranmustir. Eserleri arasinda High Voltage, Truzkz, Fe-
edback, Serial TVs gibi seri ¢calismalari bulunmaktadir. Moody ise, geleneksel tarza daha yakin ¢aligma-
lar iiretmekte, bilgisayarda yarattig1 kiire ve kiipleri mousla boyayarak, bilgisayar ¢iktis1 almakta, parca-
lar1 birbirinden kesip ayirarak, dev bir mozaik icinde keten seritlerle yeniden bir araya getirmektedir.

Dijital sanat ve teknoloji iizerinde calisan fotograf miihendisi Japon sanat¢1 Yoshiyuki Abe, aslinda al-
goritmik gorsel sanatla ugragmaktadir. Abe’nin “Geometrica/Geometrik” ve “Stochastica/Stokastik”
isimli seri ¢aligmalarinda Op Sanat’in etkileri goriilmektedir. “Geometrica”daki goriintiiler icin genelde
hiperbolik paraloidin yiizeyleri olan geometrik dgeleri rasgele bir araya getirmistir. Abe’nin ¢aligmala-
r1, alt serilerden olugsmakta ve bu alt serilerin benzer renk ve bicimsel yapilari bulunmaktadir.
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Japonya’da Ritsuimeikan Universitesi’nde Psikoloji Profesorii olan Akiyoshi Kitaoka ise, gorsel yanil-
sama bilimini incelemis bir bilim adami olarak ¢aligmalarina baglamig, 1990’larin sonlarindan itibaren
bilimsel ¢alismalarma hizmet etmesi i¢in gorsel tasarimlar iiretmeye baglamistir. izleyicinin bagini don-
diiren, midesini bulandiran ve rahatsizlik veren hareket yanilsamalarina dayanan ¢aligmalari, bazi kesim-
lerce ilging ve giizel bulunmus, bilimsel amacinin 6niine gecerek taninmasina neden olmustur. Corel-
DRAW, Adobe Illustrator gibi grafik tasarim yazilimlarimi kullanarak ¢aligsmalarimi iireten Kitaoka, gor-
sel yanilsamalar1 sanatsal bir amacla tiretmese de, baglangicta Op Sanat’in gelismesini saglayan bilim
adamlarmin 2000’li yillardaki yansimasi olarak dikkat ¢ekmistir. Kitaoka’nin “The Rotating Snake/Do-
nen Yilan” isimli ¢alismasi pek ¢ok kisi tarafindan izlenmis, internet ortaminda yayilmistir. Bu goriintii-
de, birbiri i¢ine gecmis ya da yanyana daireler donliyormus gibi goriilmekte, 6zellikle izleyici goriintii-
ye odaklandiginda, hareket yanilsamasi baglamaktadir.

Dijital teknolojilerin sanatsal iiretim yaratiminda giin gegtikce daha fazla kullanilmasi ve Op Sanat’ta
dinamizm gibi kendine has estetiksel ve kurgusal bir yap: olusturmasi dikkat c¢ekici bir boyut kazan-
maya baglamistir. Bilgisayar kullanim alaninin yayginlagtigi bu donemde, Op Sanat’in dijital teknolo-
jilerle birlikte geligsimini degerlendirmek amaciyla, bu dogrultuda galigmalar tireten Tiirkiye’den bir
sanatgt Maggie Danon’un “Op Art” isimli seri ¢aligmast amaca yonelik drneklem yontemiyle segil-
mistir. Ozellikle Op Sanat iiriinii ¢aligmalarin1 bilgisayar ortaminda iiretmis olmasi, segilmesinde en
onemli etken olmustur. Ayrica, calismalarinin optik etkileri, 151k, renk ve bicimsel agidan hareket ya-
nilsamalari, perspektif ve ti¢ boyutluluk etkisi gibi Op Sanat akimimin 6nemli 6zelliklerini biinyesin-
de tagimasi nedeniyle tercih edilmigtir.

Makalede, Maggie Danon’un “Op Art” serisi 6rnekleminden yola ¢ikilarak bilgisayar teknolojisinin Op
Sanat’in yaratim siirecine etkileri incelenmekte, bu akimda yasanan degisim irdelenmeye caligilmakta-
dir. Op Sanat, teknolojik gelismeleri kullanan bir sanat akimi1 olmasinin getirdigi avantajlarla, yarattigi
bicimsel, renksel olugumlarla nasil bir hareket yanilsamasi olusturdugu ve akimin dogasinda var olan op-
tik algiyr hangi sekillerde iirettigi saptanmaya ¢aligilmaktadir.

3.1. Maggie Danon Ve “Op Art” Serisi

Renk ve bicimin i¢ ice gectigi kurgusal ¢alismalariyla taninan 1933 Istanbul dogumlu Maggie Danon,
Tirkiye’de dijital teknolojiyi kullanan oncii sanat¢ilardan birisi olmustur. 1962 yilinda Kristine Saleri
ile resim derslerine ve heykel yapmaya baslamig, 1985°de fotografa yonelmis, 1995°te de bilgisayarla
tanigmustir. Yurtigi ve yurtdisinda cok sayida kisisel sergi agmis, pek cok karma sergiye katilmig olan Da-
non, resim, heykel, grafik ve fotograf sanatinin bir araya gelmesi sonucunda disiplinlerarasi iiretimleri-
ni olusturmustur. Bu farkli disiplinlerin bir araya geldigi ¢alismalarinda, kuglar, kelebekler, maskeler,
6zel mekanlar, kadin ve erkek bedenleri bulunduklar1 zaman ve mekandan uzaklastirilarak yogun soyut-
lamalar yapilmustir.

Sanatsal birikim ve deneyimlerini fotografik anlamda iirettigi kolaj ve montaj caligmalarina tagiyan
ve bu iiretimleri ile taninan Danon, bilgisayar ile ¢alismaya baglamasindan sonraki yillarda “Op Art”
isimli bir de seri ¢alisma iiretmigtir. Optik etkileri nedeniyle bu seriye “Op Art” ismini verdigini ifa-
de eden sanat¢i, bu seride iki boyutlu diizlem iizerinde renk ve bicim derinligi yaratan dinamik calis-
malar liretmistir.

“Op Art” serisi, kendi i¢inde dokuz farkli optik yapiya sahip alt serilerden olugsmakta, bu alt seriler iki
ile sekiz adet arasinda degisen, birbiriyle benzer renk ve bi¢cimsel yapiya sahip optik desenden bir ara-
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ya gelmektedir. Bu seride, renk hakimiyetinin yani sira geometrik bicimler, 6zellikle daire ve yuvarlak
hatli sekiller dikkat ¢cekmektedir. Caligmalarda genellikle, geometrik bicimlerin ritmik bir sekilde dii-
zenlendigi, bu bicimlerin daha sonra saga ya da sola dogru yamultularak manipiile edildigi goriilmek-
tedir. Ayrica, geometrik bigimler iizerinde 151k-golge oyunlariyla gdz yaniltici perspektif yaratilarak de-
rinlik elde edilmekte, bazi ¢caligmalarda bicimsel manipiilasyonlar vibrasyonlara ve goriintiiniin hareket-
lenmesine neden olmaktadir.

Soyut olmasina ragmen cesitli kesinlikleri ve bigimselligi olan Op Sanat’ i, Danon’un iiriinlerinde dog-
ru ve egri cizgilerin, ya da geometrik sekillerin nesnel olmayan bir sekilde yer aldig1 dikkat cekmekte-
dir. Renklerle bi¢imlerin insan tizerindeki etkisinin hissedildigi caligmalarda, gorsel ikilikten yararlani-
larak retina etkilenmekte ve optik yanilsama yoluyla hareket duygusu hissedilmektedir. Aslinda tanim-
lanamayan bicimlerin kargilikli dengesi ve yer yerde simetrisi iizerine kurulu optik desenler, izleyici
lizerinde doga gergekligine 6zgii herhangi bir cagrisim yaratmamakta, salt soyut ¢alismalar, gerceklik-
ten uzaklastirilmis formlarin etki-tepki iligkisini yaratmaktadir.

Danon “Op Art” isimli seri ¢alismalarinin {iretim agamasini agiklarken, bilgisayarda bos bir sayfa ac-
tigin1, bu sayfayi sayisal icgiidiileriyle renklendirdigini ifade etmigtir (Danon 2006, s.1). Bu ifadeden
de anlagilacagi gibi, Danon, Op Sanat’in temelinde olan matematiksel hesaplamalarla caligmaktan zi-
yade, bilgisayar yazilimlarinin kesme, kopyalama, yapistirma, bélme, kivirma, yansitma gibi 6zellik-
lerini kullanmaktadir.

Aslinda bir ressam olan Danon, ¢aligmalarinda resimden dijital {iretime gegisin cazibesini yasamuis,
ozellikle Macintosh bilgisayar ve Photoshop yazilimi sayesinde sanatsal iiretiminin sonsuzca arttigini
hissetmistir. Bu nedenle, “Programlarimin bana sundugu sonsuz araglar yardimi ile, bu sadece bir bag-
langictir, olasiliklarin siiphesiz sonu yoktur” (Danon 2006, s.1) demekte, tek zorluk olarak nerede duru-
lacagini bilmek gerektigini de eklemektedir. Danon i¢in firca, spatula, ¢amur, al¢i, fotograf makinesi,
bilgisayar hepsi birer cansiz alettir ve sanat¢inin i¢ diinyasini gériintiilemek i¢in yararlandig1 araclardir.
Sanatgl i¢in, bir ara¢ olmaktan 6teye gidemeyen bilgisayar teknolojisi, Op ¢aligmalarin iretirken ken-
dini daha 6zgiir hissettigi bir ortam yaratmaktadir.

Danon, klasik optik ¢aligsmalar iireten bir sanat¢i olmamis, giiniimiiz teknolojisini kullanarak nostaljik
ya da modas1 ge¢mis figiirler yerine biling aksiyonlarini disa vuran 6zgiir calismalar yaratmis, bilgisa-
yar yitirmis oldugu 6zgiirliiglinti yeniden saglamistir.

Danon’un “Op Art” caligmalarmin biitiiniine bakildiginda, renksel anlamda, metalik renk kullanimi ve
degrade renk tonlar1 dikkat cekmektedir. Gelecegi ve teknolojiyi simgeleyen metalik renkler olarak
ozellikle, gri, sar1, kirmizi ve mavinin canli tonlar1 yogun olarak kullanilirken, yesil, bordo, pembe ve ef-
latun tonlar da goriilmektedir. Geometrik sekillerin cogunlukla yamultularak kullanildig: yapitlarda, ¢iz-
giselden cok renksel sekiller 6n plana ¢ikmaktadir. Bazi eserlerinde icbiikey ve digbiikey desenler iize-
rindeki 151k ve gblgelerle oynayarak optik yanilsamalar yaratmustir.

“Op Art” serisi incelendiginde, betimsel 6gelerin yok edildigi sekilsel yapilarin, ¢alismalara dijital ge-
lecek duygusunu ekledigi gézlenmektedir. Calismalarda, algisal kargitliklar ireten optik yaklagim, izle-
yicinin beyninde ve goziinde sekilsel aldatict duyumlara neden olmakta, ii¢ boyutluluk ve derinlik ya-
nilsamas1 yaratmaktadir. Bunun yani sira yaratilan optik etki, estetik iiretimlerde anlam ve anlamlandir-
ma olgusunu yok etmektedir.

Danon’un ¢aligmalarinda, kendine 6zgii birbirini takip eden sanatsal desenler, izleyiciyi duraklatmakta
ve hareket yanilsamasi ile irkiltmektedir. Danon, hareket ve perspektif hissi yaratmak icin bilgisayar or-
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taminda Photoshop programi yardimiyla 1s1k ve golgeleme teknigini kullanarak, tiretimlerine aydinlik ve
canli bir goriiniim saglamistir. Ayrica ¢alismalarinda Photoshop programinin “Filter” meniisiinden ligh-
ting effects, plastik wrap, neon glow, liquify gibi filtreleme 6zelliklerini kullandig1 dikkat cekmektedir.
Bu filtre tiirlerinin teknolojiyi simgeleyen metalik renk yaratmasi ve neon aydinlatmast, estetigi yaratan
boyutlamasi, derinlik etkisi gibi yapisal 6zellikleri nedeniyle calismalarda milenyumun teknolojik ge-
lismisliginin estetize edildigi goriilmektedir. Ozellikle farkli liquify filtre kullanilarak yapilan geomet-
rik desenlerin renk, ton, ¢izgi ve bicimsel diizenlenmelerinin yamulmasiyla, izleyicide heyecan, haz
duyma, dalgalanma gibi ruhsal durumlarin disinda rahatsizlik verici duygular ya da hisler yaratmistir. Iz-
leyici Op Sanat iiriinlerine baktig§1 zaman, hareket, gizli goriintii, parlama ve titresim, desenler ya da ay-
rica kabarik ya da egrilmig yiizeyler izlenimini edinmektedir.

Bilgisayar ortaminda sayisallagtirilmis Op akimmin Tiirkiye’de ilk onciilerinden olan Danon, ton ve
renklerin optik karigimini bir anlatim tarzi olarak kullanmusg, renk ve bi¢cim degisimini giiclii bir sekilde
olusturmustur. Renkler arasinda tamamlayicilik 6zelliginin 6n plana ¢iktigi “Op Art” serisinde cesitli et-
kilesimler yoluyla renk ve tonun gorecelilik ve degiskenliginin farklarini kendi yorumuyla kullanmisgtir.

Geometrik bi¢imler ve icice renkler kullanarak gozii uyaran caligmalarda keskinlik dikkat cekmektedir.
Optik etkiyi on plana ¢ikarmay1 amaclayan keskinlik, Danon’un calismalarinda salt soyut bicim adina
gercgeklestirilmis, form iligkilerini esas alan bir diizen yaratilmistir. Deneysel ¢aligmalariyla dikkat ce-
ken Danon, birlesen ve degisen desenlerle katmanli ylizeyler {izerine ¢cok bicimli ¢alismalarinda, kul-
landi1g1 gorsel bicimler daire ve kare gibi en yalin 6geler olmakla birlikte bunlari yan yana, farkli renk-
lerde ve kivrimli yilizeylerde yineleyerek oldukga zengin bir etki elde etmistir. Bu sekilde, caligsmalari-
nin bazilarinda formun tekrar1 ve boglugun manipiilasyonuyla, ritim duygusunu yaratmis, sezgiyle gor-
sel etkilerini arttirmigtir. Caligmalarindaki yiiksek enerji, hareket yanilsamasi yaratan birinden digerine
gecen goriintli ve bicimlerin tekrarindan olugsmustur.

4.SONUC

Optik yanilsamay1 6n planda tutan geometrik soyut sanat tiirii olarak tanimlanabilen Op Sanat, 6zellik-
le 1960’11 yillarda gelismis, 1980°1i yillardan sonra bilgisayar teknolojisinin sanatsal ¢aligmalarin iire-
tim asamasina yavasca girmesi sonucunda etki alanini genisletmistir. Bilgisayar teknolojisi, sanat¢ilara
matematiksel hesaplamalar, renk ve bi¢cim uyumu, ii¢ boyutluluk yaratimi, renk degradesi gibi yeni
ufuklar agmistir. Hiz ve kullanim kolaylig1 acisindan eski resim tekniklerinin yerini kisa zamanda alan
bilgisayar yazilimlari tuval, fir¢a, boya vb islevi gormeye baglamustir.

Op Sanat, sanatcilarin yanisira bilim adamlarmin da ilgisiyle gelismis bir sanat akimidir. Ozellikle mate-
matik alaninda uzmanlagmis bilim adamlariyla birlikte fizyoloji ve psikoloji bilimi de Op Sanat ¢aligma-
larin1 incelemistir. Bilim adamlarinin Op Sanat’la yakindan ilgileniyor olmasi ve teknolojik gelisimleri
yakindan takip ediyor olmalar1 bilgisayar teknolojisinin kisa zamanda Op Sanat iiretimlerinde kullanil-
ma oranini arttiran etkenlerden birisi olmustur. Ayrica, sanatg¢ilar arasinda bilimsel gelismeleri izleyen ve
teknolojik sanata uygun eserler iireten sanatcilar da bilgisayar teknolojisini yakindan takip etmigler, Op
Sanat’in dogasinda varolan bilimselligi, bilgisayar teknolojisiyle birlestirerek kullanmiglardir.

Op Sanat dijital teknolojiyle Victor Vasarely doneminde tanigsmis, Manfred Mohr, Ben Laposky, John
Sharp gibi sanat¢ilarin caligmalariyla yayginlasmistir. Bu dénemde, bilgisayar teknolojisi sanatsal an-
lamda bir ara¢ olarak kullanilmaya baglamis, yeni bir ortam olarak Op Sanat’in temelini olugturan ya-
nilsama incelemelerini gelistirmislerdir. Daha dnce iiretilen optik yanilsamalarin tekrarinin digina ¢ikila-
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rak, renk secenekleri, gri skala ve ton zenginligi arttirilmig, bicimsel yapilar1 zenginlestirilmis pek ¢ok
yeni liretim gerceklestirilmigtir.

Hazirlanan makalede, dijital teknolojilerin Op Sanat’in yaratim siirecine etkileri incelenerek, bu akimda
gerceklesen degismeler ve cagimiza uyumu irdelenmeye caligilmistir. Bu amagla, sanat yasamina resim
yaparak baglayan, daha sonra fotograf ceken ve bilgisayar teknolojisinin gelisimiyle birlikte fotograf is-
leme programlariyla kolaj ve montajlar iireten Tiirk sanat¢1 Maggie Danon’un “Op Art” isimli serisi Or-
neklem olarak incelenmistir. Calisma Tiirkiye’de dijital sanatin énciilerinden Danon’un yarattig1 ¢alig-
malarinin, bilgisayar teknolojisinin modernist sanat akimiyla iligkisi {izerine temellendirilmistir.

Danon, resim ¢aligmalarinda tuvalden bilgisayar ortamina gecisin cazibesini yagsamis, hiz, renk secenek-
leri, kes, kopyala, yapistir, saga sola yamult, bol, parcala, degrade gegisler, yansima, vb. ozellikleri i¢-
giidiisiiyle birlestirerek sanatsal tiretimini gelistirmistir. Ancak, sanatci, bilgisayarin ona sundugu im-
kanlari, i¢ diinyasin1 goriintiilemek i¢in yararlandigi bir ara¢ olarak gormiis, bu aracin Op caligmalarini
tiretirken kendini daha 6zgiir hissettigi bir ortam yarattigini da ifade etmistir.

Renk ve bicimin i¢ ice gectigi optik caligsmalarini, matematiksel hesaplamalart kullanma ihtiyaci duyma-
dan, bilgisayar yazilimlarinin ona sagladig1 imkanlarla yaratan Danon, iki boyutlu diizlem iizerinde renk
ve bi¢im derinligi yaratan dinamik caligmalar iiretmistir. Op Sanat’in temelini olusturan geometrik bi-
cimleri, daire, elips gibi yuvarlak hatli sekilleri kullanmasiyla dikkat ¢eken Danon, ¢aligmalarinda ge-
nellikle geometrik bigimlerin saga ya da sola dogru yamultularak manipiile edildigi bi¢imleri tercih et-
mistir. Kullandig1 Photoshop yaziliminin elverdigi oranda geometrik bigimler lizerinde 151k-golge oyun-
lariyla goz yaniltict derinlik ve hareket yanilsamasi yaratmigtir. Ayrica, sectigi renkler, renkleri kullanma
tarzi, yazilimin “Filter” meniisiindeki 6zellikleri kullanma bicimleriyle estetize edilmis teknolojik go-
riintiiler sunmakta, gelecegi simgeleyerek, fantastik optik yanilsamalar liretmektedir. Ancak elegtirel ba-
kig acisindan bakildiginda, birbirine benzer filtreleme, kesme, kopyalama, biikme, kivirma, yansitma gi-
bi yazilim 6zelliklerinin kullanildig1 dikkat cekmekte, Danon’un ¢aligmalarinda alt serilerde bir tekrara
gittigi gozlenmektedir. Danon’un ¢aligmalari, daha ¢cok optik yanilsamay1 abartilmig bicimsel derinlik ve
g6z yanilgist icin kullandigi, Op Sanat’in temel 6zelliklerinden olan vibrasyon ve yanip sénen desen ya-
ratimini goz ardi ettigi, bu nedenle de klasik Op Sanat tarzindan uzaklastig1 izlenmektedir.

Danon’un ¢alismalari Op Sanat’in gelisimi baglaminda irdelendiginde, giinlimiiz sanatini etkisi altina
alan dijitallesen sanat tiretimlerinin Op Sanat’taki yansimast gdzlenmektedir. Halen geleneksel sekilde
Op diirtinleri veren Riley, Batu gibi sanat¢ilar olmasina ragmen, diinyada son dénemde iiretilen Op Sa-
nat ¢calismalari, 6zellikle teknolojik sanatla ilgilenen ressam, bilim adami, video sanatcisi, grafik sanat-
cis1, heykeltiras, performans sanatgilari tarafindan bilgisayar ortamina aktarildigi ve hareket, vibrasyon,
yanip sonme, li¢c boyutluluk, derinlik 151k gélge oyunlart gibi optik yanilsamalari olan goriintiiler elde et-
tikleri izlenmektedir. Dijital teknolojinin kullanim1 sonucunda iiretilen 6n ve araka plan yanilsamasina
dayanan optik yanilsamalar izleyiciler {izerinde gizli goriintiiyili algilama tutkusu, haz duyma, heyecan,
giilme, kaygilanma, sinirlenme, bas donmesi, mide bulantisi, irkilme, duraklama gibi fiziksel ve ruhsal
etkiler yarattig1 gozlenmektedir. Ayrica, dijital teknolojilerin kullanilmast sonucunda, Op Sanat’ta dina-
mizmi arttiran kendine has teknolojik ve kurgusal bir estetik yap1 olusturdugu dikkat cekmekte, karsi
koyma, ironi, elestiri, i¢sellik, belirsizlik, gelecek, kopya etme, kendine mal etme, enerji, degiskenlik,
tekrar, fantastik, gercekiistii, sanal gibi kavramsal temalar goriilmektedir.
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Resim- 1: Victor Vasarely, Zebres, 1939.

Resim- 2: Josef Albers, Homage To The Square: Apparition, 1959.
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Resim- 4: Yaacov Agam, Message of Peace, 1988.
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Resim- 5: Jesus Rafael Soto, Rojo Central, 1980.

Resim- 6: Kenneth Noland, This, 1958-59.
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Resim- 7: Bridget Riley, Movement in Square, 1961.

Resim- 8: Bridget Riley, Blaze 1, 1962.
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Resim- 10: Vera Molnar, Algorithmic Drawing, 1990.
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Resim- 11: Isia Leviant, Enigma, 1981.
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Resim- 13: Tom Moody, Jump, 1997.
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Resim- 14: Akiyoshi Kitaoka, The Rotating Snake, 2003.
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Resim-15: Akiyoshi Kitaoka, Rollers, 2004

Resim — 16: Maggie Danon, Op Art, 1998.
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Resim- 18: Maggie Danon, Op Art, 1998.
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