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oz

20. yiizyil baslarinda roman estetigi, geleneksel (yansitmaci) roman estetiginden farkliliklar goste-
rir. Bigim, kurgu, imge, anlati teknikleri ve zaman algisi konusunda. Iletigim, bilisim ve ulagim tekno-
lojilerindeki gelismeler insanlarin yasam bicimlerini ve diinyayt algilama tarzlarin degistirir. Eski ile
yeni, siradan ile olaganiistii, madde ile metafizik, gercek ile kurmaca, yiice ile ¢tkarin birbirinin icine
gectigi degerler catismasinda, elitizmin yamnda popiilizm de onay goriir. Cesitli tartisma ve elestirile-
re yol agsa da yeni diigiince ve yasam tarzi, postmodernizm, topluma yerlesir. Ilk kez 1960’li yillarda
Amerika’da dillendirilen postmodern edebiyat terimi, bir yeni edebiyat estetigi olarak iistkurmaca (me-
tafiction) sozciigiiyle karsilanir. Seckinci edebiyat ile eglencelik (trival) edebiyat arasindaki ucurumu
kapatan postmodern yazar, sanati bir oyun olarak kullanir, mutlak dogrular: ve meta anlatilar: sarsar.
Temel felsefesinde yer alan cogulculuk, farkliliklara hosgoriiyle bakma, onun varligint kabul etme gibi
demokratik bir acilumi pekistirir. Tiirk romaninda, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i ile baslayan koklii
degisim, 1990’li yillardan sonra Orhan Pamuk’un Kara Kitap’i ile postmodern ¢izgide gelisir. Bu ne-
denle adi gecen roman, inceleme konusu olmustur.

Anahtar kelimeler: Ustkurmaca, kendi olma, bellek, yaratict yazma.

POSTMODERN TRAINING AND AN ANALYZING OF THE
POSTMODERN NOVEL: KARA KITAP/ BY ORHAN PAMUK

ABSTRACT

At the beginning of 20. century, novel esthetics shows differences from traditional (reflectional)
novel esthetics in respect of form, editing, image, narration, technigues and time perception.
Developments in communication, data processing and transport technologies effect the life styles as
well as perception styles of human beings. Beside elitism, populism also obtains approval within the
confliction between old and new, ordinary and extraordinary, material and metaphysics, reality and
fiction, noble and judgements in which interests are coincide. Although it leads some discussions and
criticism, the new life and thinking style postmodernism, establishes in the society. The postmodern
literature term said orginally in United States in 1960’s corresponds the word of “meta fiction” as a
new literature esthetics. The postmodern writer who removes the rift between elitical literature and
trival literature, plays the literature as a game and shakes the absolute trues and meta narrations.
Pluralism in its basic philosphy consolidates the a democratic declination like approaching differences
by tolerating and by accepting its existance. The deep-seated change started with “Tutunamayanlar”
by Oguz Atay in Turkish literature develops in the postmodern line with “Kara Kitap” by Orhan Pamuk
after 1990’s. Therefore, the said novel has become the subject of study.

Keyword: Metafiction, being oneself, memory, creative writing.
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1. GIRIS

20. yiizyiln ilk ceyreginde hizlanan bilimsel ve teknolojik gelismeler koklii bir degisimi baglatir. New-
ton fizigindeki temel ilkelerin kuskulu kilinmasi, Einstein’in gorecelik kurami, Heisenberg’in zaman,
mekan ve uzam kavramlarindaki algi farkliligina kogsut olarak evrendeki varliklar géreceli algilayisla il-
gili bulgulari, yeni bir dogabilim egilimine isaret eder. Buna Freud ve Jung’un bilingalt1 ve diigler, sim-
geler, fanteziler lizerine temellenen psikanaliz kuramlarini da ekleyebiliriz. Yiiksek teknolojik {iriinle-
rinin toplumsal yasama egemen olmasi, bilisim ve iletisim araglarinin yayginlasarak insanin yagsaminin
bir pargasi olmasi yeni bir gerceklik anlayisinin varligini ortaya koyar.

Yeni gerceklik anlayisi, 20. ylizyil estetiginde de koklii degisimlere yol agmada fazla gecikmez.
Geleneksel edebiyatin estetik ilkelerinden tamamen kopan 20. yiizyilin avangardist edebiyati
kendi estetik anlayisini getirerek degisimin habercisi olur. Franz Kafka, James Joyce, Virginia
Woolf, Robert Musil, Marcel Proust ve 6teki romancilar, yeni gercekeiligi, edebiyat diizlemine ta-
sirlar. Romanin igerik ve bicim kurgusunda, anlat1 tekniklerinde degisiklikler yaparak modernist
romana zemin hazirlarlar. “Roman, bir edebiyat tiirii olarak tarihsel ge¢misindeki en biiyiik para-
digma degisikligini yasamaktadir. 20. yiizy1l basinda, edebiyat bilimi, onun modernist oldugunu
soyliiyordu” (Ecevit, 2001, s.40).

Burada modern sozciigiinden tiiremekle birlikte aralarinda derin anlam farkliliklarr olan modernizm,
modernite ve modernist kavramlarina aciklik getirmek gerekecektir. Goriigleri yaygin bir kabiil goren
kimi aragtirmacilar, Ronesansla baglayarak 18. yiizyili i¢ine alan toplumsal, sanatsal, kiiltiirel gelisme-
yi kapsayan doneme modernite, 20. yiizyilin ilk yarisinda goriilen estetik avangardizme de modernizm
demektedirler (Ecevit, 2001, s.41). Bu nedenle, 20. yiizy1l roman icin de estetik yapisindaki koklii de-
gisimden oGtiirti modernist roman terimini kullanmak uygun bulunur. (Modernite ve modernizm konu-
sunda sosyolog ve diisiiniirlerin goriiglerini derleyen ayrintili bilgi icin bakiniz, Mehmet Kii¢iik, Moder-
nus Versus Postmodernus, 2000, s.135-152).

2. MODERN ESTETIGIN iLKELERI VE ROMAN

18. yiizyilin aydinlanmaci modernizmin estetigine karsi bir yaklagim olan 20. yiizy1l estetik moderniz-
minde roman, geleneksel roman esteti§inden ayrilarak koklii degisimler gegirir. Geleneksel roman
estetigi ve kurgu 6zelliginden farkliliklar gosteren modernist romanin temel 6zelliklerini sdyle sirala-
yabiliriz:

1. Aristo’dan beri siiregelen yansitmaci estetik(mimetik estetik), yerini bicimci estetige birak-
mustir.

2. Modernist roman estetiginde, geleneksel romanin ana kurgusundaki olaylar zinciri yer almaz.
Konuya bagli olarak olay gerilimi de yoktur. Gergekgilik yansitma biciminde degil, yabancilastirilarak
yeniden kurma bi¢iminde sunuldugundan deneysel bi¢imcilik 6n planda gelir. Bu baglamda metin ye-
niden tiretilir.

3. Modernist romanda anlam degil, imge onemlidir. Geleneksel romandaki anlam, yerini imgeye
veya imgesel yap1 parcacigia birakmigtir. Geleneksel romanda metni ayakta tutan kahraman, 6ykii ve
anlam oldugu halde modernist romanda bicim ve imgesel yapidir. Bu, gelenekselden farkli, gercek an-
lam baglarindan tamamen kopmus, kendi dogallig1 i¢inde, kendine 6zgii kurallar i¢inde yer alan, yeni
bir diinyaya ait olup onun karakterini tasiyan modern ve yeni bir imgedir. Kafka’nin anlatilarinda gegen
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boceklesen insan imgesi, Gregor Samsa gibi. Geleneksel imgenin, dig diinya gercegiyle baglantili olan
alegorisi ile daha 6zgiir ve 6znel ¢agrisimlara acik olan ama gercekle bagini tamamen koparamamis im-
gesi modernist edebiyatin dogasi geregi giderek 6zgiirlesir, bagimsizlasir. “Modernist imge, katiksiz bir
yaratidir”(Ecevit, 2001, s.54).

Modern imgenin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi okurun zihinsel iiretimine aciktir. Postmodern ro-
manin 6nciilerinden Alain Robbe-Grillet fantazm ve 6znel imgeyle dolu, karmasik yapidaki roman kur-
gusuyla okuyucunun kafasimi karigtirir. (Baldiran, 2002, s.58). Esasen 20. yiizyilin romanlari imge, sim-
ge, isaret, alegori gibi tiim metaforik kullanimlari iclerinde barindirirlar. 19.yiizyildan beri yansitmaci es-
tetikte de yaygin bi¢cimde kullanilagelmistir Ancak, modernist imge, simge ve isaretler, 6zgiin yarat1 ve
cok yonlii anlam cagrisimlart agisindan geleneksel 6zelliklerinden farklilik gosterirler (Ecevit, 2001,
s.48-54; Wellek- Varren, 1993, s.160-163; Stevick, 1988, s.304-309).

4. Metinlerden olugan bir diinya kurmak zorunda olan modernist romancinin 6ncelikli sorunu za-
man kurgusudur. Olugturacagi yeni kurmaca metinde bilincin veya bilin¢altinin zamanini nasil kurgula-
yacagim diisiiniir. Bireyin ge¢misle ilgili anilar, diisleri, fantezileri oldugu gibi gelecege doniik tasari-
lar1, beklentileri, 6zlemleri de vardir. Biitiin bunlar zamansal bir siralama icinde ayn1 anda yer almaya-
bilir. Ge¢mis, an ve gelecekle ilgili malzemeyi kullanarak metinsel bir diinya yaratmak isteyen roman-
c1, belirledigi zaman ve mekanda dolagsabilmek i¢in birtakim anlati denemeleri yapar, degisik anlati
teknikleri uygular. Modernist romancinin en sik uyguladigi anlat1 tekniklerinin baginda icmonolog (in-
terior monologue)(Aytac, 1999a, s.40), -sessiz monolog da denebilir (Aytiir, 1974, 5.61)- , bilin¢ akim
(stream of consciousness) (Moran, 2000, s.64; Aytiir, 1974, s.62; Aytac, 1999a, s 41; Aytag, 1999b,s.71;
Yal¢in, 2003, 5.77; Tekin, 2001, 5.269-275), geriye doniis (Aytac, 1999b, s.75; Tekin, 2001, s.234-238),
kolaj, montaj, edebi alinti ve leitmotiv (Aytac,1999a, s.50-53) gelir.

Dis diinya ile i¢ diinya arasindaki gidis geliglerde cagrigimlar, semboller, anilar ve fantezilerle bilingal-
tin1 devindiren romanci, soyut olay, kavram ve zamani kurgulamanin zorlugunu yasadig1 i¢in zamani g6-
receli kullanir, kigisel bulusuyla bireysel anlati teknigi de olusturabilir. Romaninda tiim olaylar dizi-
sini belli bir diizen ve sira igersinde veremeyen romanci, bir anlatidan 6tekine gecerken anlati ve anlam
kopukluklar1 yaratir, zaman kesitlerini y1gin bigiminde birbirine ekler. Olaylar arasindaki baglantiy1 da
‘bir siire sonra, ertesi giin, onu en son gordiigiimde’ gibi belirsiz zaman séylemleriyle ifade etmeye ca-
Ligir (Butor, 1991, s.136-137).

5. Modernist romanda degisime en ¢ok ugrayan dgelerin basinda zaman algis1 gelir. Romanci, za-
mant, bireyin i¢ diinyasina, bellegine veya bilincine tasiyarak bu kavrama yeni bir boyut katmigtir.
“...onlar, insani, zamana degil, zamani, insana, insanin bilincine tagimiglardir. Daha 6nceleri fark edil-
meyen ‘biling’, ‘bilincalt1” diinyalari, onlarin kesif alan1 olmusg ve gergekleri, bu alanin terbiyesinden ge-
cirerek, filtre ederek anlatmislardir” (Tekin, 2001, s.123). Burada Freud, Jung ve Adler gibi psikanalist-
lerin ortaya koydugu arastirma verileri, Einstein’in gorecelik ilkesi, Max Planc’in kuantum kurami,
Bergson’un sezgicilik kurami, 20. yiizyil romanindaki zaman algisinin degisiminde biiyiik 6l¢iide etken
oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Zaman ve mekan kavrami ile nesnenin konumu konusunda bi-
reyin bilincinde ve bilingaltinda yeni algilar, yeni bakis acilar1 yaratmisgtir.

Cagdas romanda islenen konuya ve bireyin karmagik ruh haline gore zamanin kullanim degisime
ugramigtir. Zaman, kimi romanda siire kisaltilarak geriye dondiirme biciminde kullanilmig, bir hayatlik
yaganti bir giine veya birkac saate indirgenmis, kimi romanda “birgiin, birkag¢ giin, o giin” gibi kesin-
lik ifade etmeyen belirteclerle genisletilmis ve belirsizlestirilmis, kimi romanda da zaman katmanlari-
ni i¢ ice gegirme gibi kullanimlar goriilmiigtiir. Tiirk edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar’m Huzur,
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Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak, Aysel Ozakin’m Alninda Mavi Kuslar, Oguz Atay’in Bir Bilim
Adaminin Romanti, Peride Celal’in Kurtlar adli romanlar1 s6zii edilen kullanimlara 6rnek olusturmakta-
dirlar. Zaman algisindaki gorecelik, zamana iligkin cesitli agiklamalara ve yorumlara yer vermek, yeni
bir roman cesidini “zaman romanin1’ ortaya ¢ikarmistir” (Aytag, 1995, s.30). Dahasi, “zamani roman-
larinda baskisi konumunda isleyen modernist yazarlardan da s6z etmek miimkiindiir. William Faulkner,
Marcel Proust, Thomas Mann, Michel Butor’un eserlerinde oldugu gibi” (Tekin, 2001, s.115).

6. Cagimizin devlesen yiiksek teknolojisi caginda, insan, bag etmede zorlandig1 hatta tirktiigii giic
karsisinda yalmzdir. Dogaya, gevresine, iginde yagadigi topluma ve yeni teknolojik iiriinlere yabanci-
lasmaktadir. Tiiketim toplumunun iiriin ¢esitliligi ve zenginli8i kargisinda yetersizdir, onun tarafindan
kusatilmigtir. Yeni degerler dizgesi ve kavramlarla ortaya ¢ikan maddenin tek egemen gii¢c oldugu or-
tamda insan zayiftir.Yeni yagam gercegini birbirinden kopuk parcalar halinde algilamaktadir. Elektronik
medya da bu parcal1 algilayisi, insan ile yaganilan yeni diinya arsindaki kopuklugu rant kaynagi olarak
stirdiirmekte ve insan1 bu yonde 06zendirerek ona hiikkmetmektedir.

Yalnizlik ve yabancilasma ¢ikmazinda bunalan insan, bireysel veya toplumsal dava pesinde kosmaz,
hi¢cbir anlamin tastyicisi veya biitiinleyicisi degildir. Silik kisiliklidir, edilgindir. Kisiliksizlesme ve kim-
liksizlesme sorunu yasar. Her an degisime ve doniisiime ugramaya agiktir. Geleneksel romandaki birin-
cil konumunu ve Snemini yitirmig, metnin imgesel biitlinliiglinii olusturan dgelerden biri durumuna
diigmiistiir. Modernist romanda Kisiler, belli bir somut cografyada degil, i¢ diinyalarinin soyut ve kay-
gan zeminlerinde gecisken bir yolculuk yaparlar. Bu, konu ve olay biitiinliigii icermeyen bellek ve bi-
ling yolculuklaridir.

7. Somut diinyanin gercegine dykiinme ve onu anigtirmadan uzak, katiksiz bir yarati pesinde kosan
modernist sanatci i¢in hicbir sey sanat kadar 6nem tagimaz. Modernist sanatin ¢ikis noktasi olan bu yak-
lagim, yazara salt estetik bir diinyanin kapisini acar. Geleneksel edebiyat estetiginde yer alan kiiciik uya-
rilar, 6greticilik, anlamlandirma, imleme yalnizca kurguladig1 diinyanin sorunlariyla, sanatin kendi so-
runlartyla ugrasan modernist romancinin diginda kalan bir alandir. Anlam ve iletinin ardina diismeden,
yeni kurgu ve bi¢cim denemeleri yaparak estetik yetkinlige ulagmisg iiriinler verir.

Modernist estetizm, edebiyati bu anlamda seckinci bir yerde konumlandirir. Bu seckinci ve bigimci ede-
biyat, anlamin yitip gittigi yabancilasma ve yalnizlagsmanin doruga ciktig1 bir cagin edebiyatidir. Anlamu,
siradanligin istiine ¢ikarak farkli bir platformda farkli bir ger¢egin ontolojisiyle agiklamaya, daha dog-
rusu ortaya koymaya ¢alisir. “Daha genel bakarsak modernist edebl metnin tipik 6zellikleri, cok yonlii
bakis acilari, kesik ve siireksiz anlatim, parcali yapi, genel melezleme ve bir ahlaki ya da yazar) merke-
zin noksanlig1 olarak sayilabilir” (Lucy, 2003, s.43).

Modernizmin temel felsefesini ve dayandigi estetik ilkeleri verdikten sonra simdi postmodern romanin
cikis kaynagi ve ilkeleri iizerinde duralim.

3. POSTMODERN DURUM

Modernistlerin 20. yiizyilin baglarinda edebiyat estetigi - 6zellikle romanda - ve sanatta gerceklestir-
dikleri bigcimsel ve kurgusal odakli koklii degisimler yilizyilin sonuna dek siirer. Sanat ve edebiyattaki
devinimin yani sira iletisim, bilisim ve ulagim teknolojisindeki gelismeler akil almaz bir hizla yayilarak
toplumlarin yapilarini, insanlarin yasam bigimlerini ve diinyay1 algilama tarzlarini degistirir. Tiiketim ve
iletisim ¢ag1 olarak yiizyila damgasina vuran bu teknolojik iistiinliige karsin insanin kendisine ve gevre-
sine yabancilagmasi giderek de daha fazla yalnizlagmasi stirmektedir. Fransiz postmodern diisiiniir Jean
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Francgoise Lyotard’in, “postmodern durum” bi¢iminde tanimladigi “olaganiistii bir toplumsal yasamin
edebiyatr” (Ecevit, 2001, s.57), modernizm sonrasi edebiyattir. Ger¢i modernizmin bitis ve postmoder-
nizmin baglangig tarihlerinin kesinlik icermeyisini de belirtmek gerekir. “ Ne modernizm ne de post-
modernizm de belirli ilkeler altinda sistematize edilecek birer edebiyat akimidir.; onlarin baslangi¢ ve bi-
tis tarihlerini paranteze almak olanak disidir, ciinkii estetik diizlemde modernizmin ne zaman bittigi,
postmodernizmin ne zaman bagladig1 kesin degildir”. (Ecevit, 2001, s.70). Buna, estetik diizlemde mo-
dernizmin se¢kincilik, postmodernizmin de cogulculuk iizerine kurulu sanat anlayist, iki egilimin arala-
rinda goriilen en ayristirict 6ge olmasina karsin bu iki egilimin birbirinin i¢cine gecen ve birlikte sergile-
nen Ozelliklerini de vurgulamak gerekir.

Modernlik, postmodernlik, modernlesme, modernizm ve postmodernizm terimlerinin kimi kaynaklar-
da birbirinin yerine kullanildigina isaret eden Lyotard, tarihsel siirec¢ icerisinde Bati toplumlarinin gés-
terdikleri sosyo-ekonomik gelismeler ile sanatsal ve kiiltiirel hareketler baglaminda, kapsadiklar1 anlam-
lar1 ve aralarindaki farklar1 vurgular. (Sarup, 1995, s.155-158). Postmodernligi, “modernlikten sonra
neyin geldigini bildirir ve modernlik ile birlikte diisiiniilen baglangi¢c halindeki toplumsal bicimlerin
baglangic halindeyken fiilen ¢oziinmesine(dissolution) gonderme yapar” seklinde tanimlarken onun,
“cesitli bireysel ve toplumsal kimlik bi¢imlerine vurguda bulundugunu” belirtir (Sarup, 1995, s.156).
Postmodernizmi de “kapitalist kiiltiirde 6zellikle giinlimiizde sanatlarda gelisen harekete verilen bir
ad” olarak tanimlarken, sanatta postmodernizmin baglica merkezi 6zelliklerini sOyle agiklar: sanat ve
giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinmesi; elit ve popiiler kiiltlir arasindaki siradiizensel ayrimin
cokmesi; bicemsel eklektizm ve kodlarin karigimi. Bu baglamda parodi, pastis (pastiche), ironi ve oyun
one ¢ikan izleklerdir (Sarup, 1995, 5.158).

Postmodern Durum (The Postmodern Condition) adli kitabinda, postmodern edebiyat kuramini, dil
oyunlar1 agisindan ele alan Lyotard, i¢inde yasadig1 cagi, “postmodern ¢ag” olarak tanimlayarak tarihi
gerekcesini ortaya koyar. Lyotard, 1950’li yillardan bu yana tiim bilgi tiretim ve kullanim bicimleri ag1-
sindan, “Tinin diyalektigi, anlamin yorumbilimi, rasyonel ya da ¢aligan 6znenin kurtulusu ya da refah
yaratimi gibi baz1 biiyiik anlatilara aleni miiracaatla sdylemleri mesrulagtirmay1 imkansiz hale getiren bir
mesruiyet krizi ortaya cikardigini” belirtir (Lucy, 2003, s.95; Sarup, 1995, s.174). Bu yeni dénemde,
“gercegin” belli bir soylemin diginda, kendi kural ve yontemlerine bagh olduguna dikkat ¢eker. Mes-
ruiyet krizinin, bilmin kurallar ile anlati kurallarin1 uzlagtirma yetersizliginden ¢iktigini belirten diisii-
niir, bilimsel bilgi ile anlatisal bilgi arasindaki farki dil oyunlar1 agisindan yorumlar.

Icinde yasadigimiz ¢agda artik, Hegel ve Marx’1n iist anlatilarin1 veya biiyiik anlatilarin1 (grands récits)
giivenilir bulmadigi icin reddeden Lyotard (Sarup, 1995, s.174) kiiciik anlat1 ve oykiilere yonelir ki bu
da kapitalizmle birlikte gelisen bireyin, karmagik toplumu pargacikli algilamamizin bir géstergesi olabi-
lir. Nitekim, 1950’li yillarda Amerika’da kisa dykiiniin, yeni bir bi¢cim olarak 6nem kazanmasini, kisa
kurmaca anlatilarm revacta oldugunu belirten postmodern yazar Thab Hassan’a katilmak yanlis olma-
yacaktir (Lucy, 2003, s.128-129).

Uzun soluklu yapis1 olan ve cesitli iletiler tasiyan meta anlatilara karsi olan Lyotard’a gore, “kiiciik”,
“biiyiikten” iyidir. Kurallar ve baglamlar tarafindan sinirlandirilmayan, kargi veya olas1 baglamlara da
acik olan kiiciik anlatilar, biitiinsellestiren ve ¢6ziim iireten biiyiik anlatilardan daha iyidir. Clinkii onla-
rin kurallar1 ve yontemleri, daha agik ve belirlenebilir durumdadir. Kiiciik oldugu siirece, anlati daha
acik, gondergeleri ve baglant1 yaptig1 6teki Ggeler daha belirgin olacaktir. Lyotard, kiiciik anlati olarak
gordiigii deyimleri (phrases), dil oyunlar agisindan da inceler (Lucy, 2003, s.110-111; Sarup, 1995,
s.174-175; Doltas, 2003, s.24).
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Toplumun ve bireyin yasaminin her alanini kapsayan bu degisimde eskiyle yeninin, evrensellikle ulu-
salligin, madde ile metafizigin, yiice ile ¢ikarin, olaganiistiiliik ile siradanligin, benlik ile {istbenligin bir-
biri icinde eridigi bir Kiiltiir ve degerler karmasasi yasanmaktadir kiiresellesen diinyada. Aydinlanma-
c1t modernizmin hiyerarsi ve siniflamaya dayali mutlak degerleri ve kurallari, meta anlatilar (biiyiik an-
latilar) biiyiik dl¢iide sarsilir. Karsitliklarin ve farkliliklarin, hiyerarsik yap1 olmaksizin yan yana geldigi,
varliklarinin kabul edildigi bir siirectir. Onceleri benimsenmeyen, deger gérmeyen, ikincil konumda bu-
lunan egilim ve goriisler, segenekli degerler olarak kabul gérmeye, saygin goriislerle birlikte toplum-
daki yerini almaya baglar. Elitizmin/seckincilig¢in yaninda popiilizm de onay goriir. Genis kapsamli bir
demokratik kiiltiir yelpazesi acilir. Ancak, ilkesizlik, tilkiisiizliik, diizeysizlik, asir1 maddecilik, ne pa-
hasina olursa olsun ekonomik giicii elinde tutma ve bu yolla sayginlik kazanma, kisacasi yozlagmig bir
diisiince ve yasam bi¢imi, beraberinde etik, estetik ve moral deger cokiintiilerini getiririp kiyasiya eles-
tirilere yol acar. “Ciinkii post-modern diisiince bi¢cimi sanatta alisilmis estetik ol¢iileri bir kenara biraka-
rak sanatsal atmosferi ortadan kaldirmaya yonelir ve bir uyumsuzluk ortami meydana getirmeye calisir.
Geleneksel sanat anlayisinin dziinde var olan uyumu yok eder. Ozenle olusturulan anlatimlarin yaninda
kaba sozlerin, kiifiiriin, argonun, pornografik 6gelerin kullanilmasina tanik olunabilmektedir. Postmo-
dern kiiltiir ticaretin, teknolojinin ve bilimsel kiiltiiriin sanatsal kiiltiirle birlesmesi olarak da diisiiniile-
bilmektedir” (Ertem, 1999, s.105). Getirdigi tiim olumsuzluklarina karsin, yukarida sozii edilen yeni
diinya bakis1 ve yasam bi¢imi, postmodernizm, topluma yerlesir. Temel felsefesinde yer alan, farklilik-
lara hosgoriiyle bakma, onun da varligini kabul edip tanima anlamindaki ¢cogulculuk ilkesi, toplumda
demokratik bir acilimi gergeklestirmesinin 6tesinde, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra edebiyat ve
sanatin agag1 yukari her alanina da yansir. “Bagka tiirlii”’niin varligin1 kabul edip ona hak taniyan, cogul-
culugu, uzaklik kavramim degistiren “cag teknolojisinin basaris1” olarak degerlendiren Aytag, postmo-
dernizmin bu ilkesini, go¢ olgusuyla da iligskilendirir (1995, s.51) Is ve gecim kaygisiyla aralarinda Tiir-
kiye de olmak iizere Dogu ve Uzakdogu iilkelerinden gelerek, Bat1 Avrupa iilkelerine gé¢ eden karma-
sik niifus nedeniyle Avrupa iilkeleri ¢cok sesliligin, ¢cok kiiltiirliiliigiin, kisacasi cogulculugun merkezi ha-
line gelmistir (Aytag, 1995, s.52-53).

Jacques Lacan, Michel Foucault, Jacques Derrida, Roland Barthes, Jean Frangoise Lyotard, Jean Baudril-
lard gibi isimler, ¢esitli bilim dallarin1 postmodern diigiincenin etkisiyle yeniden ele alip yorumlarlar.

Benlik ile dil arasindaki iligkiyi, benlik ve kimlik sorunu agisindan inceleyen Lacan, yapisalcilik ile fe-
nomenolojiyi (goriingiibilim) kaynastirir. Freud’dan etkilenen ama onun kuramina da elestirisel yakla-
sim getiren psikanalizmi yeniden yorumlar. Yapibozum y&ntemini savunan postmodern diigiiniir Der-
rida ise, anlamu dilbilimsel ac¢idan degerlendirir. Nietzsche, kisinin varolus siireci, bulundugu yer ve
durumu iizerine biling gelistirmesi, kendine donmesi, ahlak, segcme ve irade kullanimi konularini irde-
ler. Toplum bilimleri ile iktidar ve bilgi arasindaki iligkiler iizerinde duran Foucault, iktidari, bilginin
tiretimi icin zorunlu goriir ve toplumsal iligkilerin dogasinda bulunan bir 6zellik olarak degerlendirir
(Sarup, 1995, 5s.91-93).

Postmodernlige gecis siirecinde, iiretim, tilketim, degisim ve bireyin gereksinimleri konularina farkli bir
bakis agis1 getiren Jean Baudrillard, simulacra (taklit) veya kendileri disinda higbir gondergesi ya da
temeli olmayan 6rnekcelerden olusan bir diinyadan s6z eder. Kuramcinin “hipergercek” dedigi post-
modern gercek, gostergelerin degil, “simulacranin siirekli deviniminde, egemenligin, giincel gerceklik-
ten sanal olana gectigi” gergektir (Lucy, 2003, s.70; Doltas, 2003, s.25). Medya ve tiiketim toplumun-
da insan, dig diinyadan imgeleri ve {ist taklit¢iligi almis olup postmodern kiiltiiriin kusaticiligindadir.
“Bu kiiltiirde, geleneksel ayriliklar ve siradiizenler ¢cokmekte; ¢ok kiiltiirliiliik onay gormekte; dolmus
edebiyati, popiiler ve ayrim goklere ¢cikmaktadir” (Sarup, 1995, 5.198).
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Roland Barthes ise anlamin tiimiiyle 6znel diizlemde, okuyucu ile metnin karsilikli etkilesiminden or-
taya ciktig1 goriistinii savunur (Ecevit, 2001, s.63). Barthes’e gore, sanat iiriinleri, bilgilendirme amaciy-
la yazilan iiriinlerden farkli degildir, yazili veya gorsel yapitlarin estetik degerlerini belirleyen, onlari iz-
leyen ve algilayan 6znedir, ¢iinkii nesneyi alimlarken ona kendi 6zelliklerini aktarir, goriisiindedir”
(Doltag, 2003, 5.26). Yapisal dilbilim ilkelerini antropolojiye uygulayan Claude Lévi-Strauss, dillerin
yapilari iizerindeki arastirmalariyla taninir.

4. POSTMODERN EDEBIYAT

Postmodernizm, tiim bilim dallar1 ve disiplinlerin oldugu gibi edebiyatin da giindemine oturur. Postmo-
dern roman terimi, ilk kez Amerika’da Thab Hassan adli edebiyat elestirmeni tarafindan, 1960’11 yilla-
rin baginda ortaya atilirak postmodern edebiyatin alt yapisi olusturulmaya baglanir. Postmodern terimi,
[hab Hassan’in 1971 yilinda yazdigi The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Lite-
rature (Orfeus’u Uzuvlarina Ayirmak: Postmodern Edebiyata Dogru) adl kitab1 basilana kadarki siirec-
te Amerikan edebiyatindaki yeni yonelimleri tanimlamak icin kullanilmigsa da kitabin yayimlanmasina
kadar, mevcut edebiyat anlayis1 ve uygulamalarina getirilen elestirel sdylemin ifadesi olarak yaygin bir
kabul gérmemigtir.

Yeni edebiyati tanimlamak i¢in kullanilan metafiction terimi, kurmacanin dogasini ve yapisini ele alan
bu edebiyatin 6ziine daha uygun bulunur. 1950°li yillarda yeni 6z ve bicimiyle giindeme gelen, yeni il-
ke ve kurallardan olugan edebiyat, kendisini tanitmay1 amaglayan yeni bir isim hak ettiyse de kendisini
yeniligiyle ifade edecek bir s6zciik bulmakta zorlanir, ¢iinkii, yeni edebiyat, yeniligi, terimlesmis de ol-
sa tek sozciikle sunamaz, once yeni olarak kabul edilmeyi bekler. Amerikan edebiyat aragtirmaciligin-
da hatir1 sayilir bir iine sahip olan ve toplumdaki degismeleri kuramsal boyutta Radical Innocen-
ce(Koktenci Masumiyet)(1961); The Literature of Silence(Sessizligin Edebiyati) (1967); Paracritici-
sims: Seven Speculations of the Times(Ote Elestiriler-Zamanin Yedi Spekiilasyonu) (1975) adli yapitla-
rma tagtyan ihab Hassan, boyle bir donemde edebiyatin genel egilimlerini yakalamaya ¢alisir ve yeni
Amerikan roman kahramaninda, eskiden farkli, ayristirict su nitelikleri saptar: “1. Insani eylemlerin
“sans ve absiirdliik” tarafindan yonetildigini; 2. Hicbir ahlaki davranig normunun bulunmadigini; 3. Ya-
bancilasmanin insani yasamim durumu oldugunu; 4. Insani giidiilerin “ironi ve celiski”yle nitelendigini;
5. Insani bilginin “smirli ve goreli” oldugunu kabul etmesiydi.” (Lucy, 2003, s.128). Yazar, bu bes dzel-
ligin yeni yagsam tarzindaki degisikligin gostergesi olarak romana yansidigini belirtir. Hassan “yeni ge-
lenek™i ve savas sonrasi edebi gelismeler arasinda aracilik etmeye calisarak bir sessizlik edebiyatini sa-
vundu” (Huyssen, 2000, s.215).

Amerikal1 edebiyat elestirmenleri Susan Sontag ile Leslie Fiedler ise daha sonraki siirecte, postmodern
diisiincenin 1s181nda farkli bir edebiyat estetigi olusturulmasi konusundaki séylemleriyle ilgi cekerler.
Leslie Fiedler’in yazdigi, “Cross The Broad Close The Gap” (Sinir1 Ge¢, Hendegi Kapa) adli makale-
si, postmodern edebiyatin manifestosudur (Ecevit, 2001, s.137). Modernin elitist tutumuna kargt post-
modernin demokratik halkciligina ornek olan Leslie Fiedler’in makalesi ¢arpict bir ornektir (Aytag,
1999b, 5.203-204). Bu edebi duyuru, binlerce yilin geleneksel yansitmaci estetigine bir bagkaldiridir.
Edebiyatin yagamla biitiinlesmesini, siradan okurla bulugmasini, ciddi yiizlii, seckinci edebiyat ile eg-
lencelik (trival) edebiyat arasindaki u¢curumun kapatilmasini amaclayan bu kars1 ¢ikiglar, yansitmact ge-
lenegin sanat anlayigini, aydinlanmaci modernizmin sosyo-kiiltiirel ¢izgideki dogrularini, estetik moder-
nizmin se¢kinci yoniinii sarsmaya, kendi savundugu anlayista metinler iiretmeye baslar. Boylece binler-
ce yil siirmiis olan geleneksel estetik anlayis ve ilkeler, hizla ve koklii bir degisiklige ugrar. Secenegi
olmayan, mutlak dogrular anlayisi, meta sdylemler biiyiik 6l¢iide sarsilir. Geleneksel yiiksek kiiltiire kar-
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s1 popiilist kiiltiiriin siradanliini ve estetigini savunan Leslie Fiedler ile Susan Sontag’in goriisleri, de-

gisik bir sdylem olarak kabul gérmeye baglar (Huyssen, 2000, s.215, 222). Leslie Fiedler, Yeni Donii-

stime Ugrayanlar adli makalesinde kullandig1 “post” ekiyle bu edebiyata vurgu yapar. “Post 6nekinin et-

hosunun o zamanlar canlandirici bir etkisi oldu. Postmodern “postbeyaz”, “posteril”, “posthiimanist”,
“post-piiriten” bir diinya vaadi tasimaktaydi” (Huyssen, 2000, s.222).

Kant’m akilcilik yaklagimindan yola ¢ikan ve onu yeni diinya kosullarinda yeniden degerlendiren Fran-
s1z postmodern diisiiniir Foucault ile Alman diisiiniir modernist Jiirgen Habermas arasindaki tartismalar,
entelektiiel cevrede kutuplagmalara yol agarken 90’11 yillarin baginda Tiirk diisiince diinyasinda da ge-
nig boyutlu tartigmalar1 baglatir. Postmodern diigiiniir ve yazarlarin sanatta 6zgiirliik ve demokratikles-
me adi altinda yozlagmayi baglattiklar1, edebiyat ve sanat adina sorumsuz davrandiklar bi¢ciminde eles-
tiriler yapilir (Doltas, 2003, 5.75-95).

Tiirk Edebiyatinda Orhan Pamuk’la baglayan (Kara Kitap-1990) postmodern edebiyat denemeleri, Ada-
let Agaoglu, Hilmi Yavuz, Nazli Eray, Erendiz Atasii, Ahmet Altan, Hasan Ali Toptas, Thsan Oktay Anar,
Siireyya Evren, Ayse Kulin, Selim Ileri gibi yazarlarca siirdiiriiliir. Postmodern sanatin temel estetik il-
kesi ¢ogulculuk oldugu i¢in verilen metinlerde cesitli sanat egilimlerini gérmek miimkiindiir. Postmo-
dern edebiyat kategorisi altinda toparlamaya calistigimiz siniflamadaki temel farkliliklar sunlardir: “me-
tinlerin kimilerinde avangardist bicim denemelerine agirlik verenler oldugu gibi kimileri avangar-
dist/deneysel bicimcilikle birlikte tiiketime yonelik popiiler egilimleri ortak paydasina alir. Kimileri ge-
sitli ideolojilerle biitiinlesmis metinleri(feminizm, cevrecilik, new age tiirii kozmik/mistik bir renk) ice-
rirken kimileri de tiimiiyle tiiketime yonelik iiretilmis, ¢arpici yasam dykiileri igeren, kimi kez de diin-
ya dis1 alistilmamig uzamlarda, tarih kesitlerinde gecen bilim-kurgu/ polisiye seriiven romanlaridir” (Ece-
vit, 2001, s.70-71).

“Postmodernizmde devamli olarak eklektizme, diisiiniimsellige, 6zgondergelilige (self-referentially),
aktararak sOylemeye, yapintiya, rastlantisalliga, anarsiye, parcaliliga, pastigse ve benzetmeye gonderme
sozkonusudur. Bunun 6tesinde, postmodernizmin son yillardaki gelisimiyle birlikte hemen her seyi
“metinlestirme” yoniinde bir hareket dogmustur: bu anlamda tarih, felsefe, hukuk, sosyoloji ve diger
disiplinler istege bagl (optional) “yazi tiirleri” ya da sdylemler olarak ele alinmaktadirlar” (Sarup, 1995,
5.158-159).

5. POSTMODERN METINLERI OLUSTURAN OGELER

Kendisine yeni bir poetika olusturmayan, yeni bir estetik egilim getirmeyen postmodernist yapit, bicim-
sel ozelliklerini modernizmden alir. Ustkurmaca diizlemine ¢ikardigi kurmaca oyunsuluk, bicim dene-
meleri ve anlat1 tekniklerinin ¢esitliligi modernist romanin belirleyici basat 6geleridir. S6z konusu dge-
leri biinyesine alan postmodern yapit ise asagidaki temel 6gelerden olusur:

5. 1. Cogulculuk: Siirekli bir devinim halinde olan yasamda birbiriyle ¢elisen, catigan degerleri ortak
paydasina alan postmodern yazar, onlardan yeni bir diinya yaratir. Madde-anlam, ruh-beden, fizik-me-
tafizik, soyut- somut, yagam-6liim, gercek-kurmaca, Dogu-Bat1 gibi karsitliklarin sergilendigi genis yel-
pazede uyum, ana birlegenleri vurgulamak degil, tersine karsitliklarin yarattig1 kaotik yapidan yeni bir
diinya kurmaktir.

Rus edebiyat elestirmeni Mikhail Bakhtin’in diyaloglastirma ve karnavallastirma adiyla ortaya koy-
dugu anlayis, postmodern yapitin ¢ogulculuk anlamindaki ¢ikis noktasini olugturmustur. Diisiince tari-
hinde binlerce yildir var olan ve karsit duruglari anlatan akimlar, egilimler, goriisler metin icinde birbir-
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leriyle diyaloga girer. Olumlu ile olumsuzun, kutsal ile siradanin, soylu ile avamin, masum ile acimasi-
zin birbirine girip harmanladig1 bu diyalogsallagsmis metinler, coksesli miizik(polifonik) gibi ¢okseslili-
§i, bir anlamda ¢ogulculugu olustururlar, cogulcu bir estetik ortam yaratirlar. Metinsel ¢okseslilik, kap-
saml1 ve demokratik bir acilim getirdigi gibi postmodern romanin ana kurgu ilkesi olur. Karsitliklarin ve
farkliliklarin yana yana, i¢ ice, kars1 karsiya geldigi es zamanli bir ortamda hiyerarsiye yer vermeden
birlikte bir tablo sergilenir. Bir degil, iki sayisinin dnem kazandig1 bu anlayista roman da iki karsit fikir-
le yazilir goriisii egemendir. Tipki, Dogu-Bati sorunsalinin temel izlek olarak islendigi romanlar gibi.
Ben ve o6teki kargitligi, cogulcu bir yapida birbirini dislamadan, birbirine baski yapmadan, edebiyat nos-
yonu i¢inde var olurlar. Her iki kavram da bu yap1 i¢inde birlikte yer alirlar. “Kendi”’nin 6zeligini orta-
ya c¢ikarirken otekinin de 6tekiligini iptal eder. Bu yoniiyle postmodern edebiyat, otekinin kiigtiltiildii-
§ii, dislandig1 bir yapinin disinda bir diisiince girisimi” oldugu sdylenir (Lucy, 2003, s.338-339).

Sanat ve edebiyatta modern anlatinin “nasil”ina karsi postmodern anlatinin “ne”’ye énem vermesi, mo-
dernin anlatim incelikleri, bigim ve iisliiptaki seckinci durusuna kargin postmodernde anlatim karmagik-
11 ve degisik iislup denemeleri, edebi liretimde ¢okseslilige olanak tanimistir. 1970’1i yillardan bu ya-
na modern edebiyat estetigine aykiri ama bagarili 6rnekler verilmistir. “Bu moderne aykiri, ters diisen
verileri de yadsiyamayiz. Mesela bir Latife Tekin, bir Metin Kagan, bir Nazli Eray boyle aykiri, moder-
ne ters, yani postmodern, modern sonrasi kitaplar yazdilar.Bi¢imden cok icerigin, “nasil”dan ziyade
“ne”yin On plana gectigi bu kitaplarin, edebiyat diinyamizda adindan s6z ettirebilmesi, “postmodern du-
rum” denen ¢ogulculugun bir geregidir (Aytag, 1999b, s.206).

5. 2. Parcalilik: Cok katmanli ¢ok anlamli dokusu olan iist kurmaca metinlerin birden ¢ok anlama gon-
derme yapan metaforik 6zelligi, romanin ana kurgu ilkelerindendir. Kaygan, gecisken, esnek yapidaki
katmanlarda ¢esitli disiplinlere baglh anlamlar, sinirlarini yitirme, boliinme ve parcalanmayla kars1 kar-
styadir ya da birbirlerinin i¢inde erirler. Geleneksel estetigin biitiinciil yapisin1 bozan yazarlar bu kaygan
zemini olugturmak icin farkli yontemler kullanmislardir. Kaygan yapida da genellikle su ii¢ diizlem bu-
lunur: 1. Gergekgi diizlem. 2. Kurmaca diizlemi, 3. Bireyin i¢ diinyasi (Biling ve bellek yolculuklar gi-
bi. Burada diigler, anilar, cagrisimlar, simgeler vb yer alir). Gergek ile kurmaca bu kaygan zeminde sii-
rekli olarak yer degistirirler. Roman kisileri, yasamin kendisi, metnin Oykiisiiniin kurmaca oldugu ger-
cegi yazarin olusturdugu meta evrende siirekli vurgulanir.

5. 3. Kopukluk: Sanat, bilim, ahlak ve estetigin birbirlerinden ayr1 bagimsizlagarak 6zerklestigi giinii-
miizde nesneleri ve yagsam gercegini bir biitiin olarak algilamanin olanagi yoktur. Organik birligin red-
dedilip parcaliligin benimsenmesi, avangard hareketin bir geregidir. “Organik sanat yapitinda materyal
bir biitiin olarak ele alinirken avangard yapitta materyal, yasamin biitiinliiglinden sokiip atilarak yasam-
dan yalhitilir” (Sarup, 1995, 5.178). ““...Modern ya da postmodern anlatilarda/yazilarda ¢cokga yer alan me-
tinleraras1 gondergeler bir kopukluk, bir ayrigiklik yaratarak bir konunun artik kesilmeden anlatildigi, bir
cizgisellige bagl kaldig1 izlenimini silerler. Kopukluk ve ayrigiklik her yazinin, anlatinin 6zelligi olur ne-
redeyse” (Aktulum, 2000, s.225).

Tanimlanmig yazinsal kurallari olan ve anlam biitiinliigii gosteren geleneksel anlati tarzinin digina ¢ikan,
climlelerin arasina gazete kesikleri ve basliklari, afisler, prospektiisler, tabela yazilari gibi yazinsal me-
tinlerin diginda da unsurlar sokarak kolaj yontemini uygulayan Fransiz Lautreamont, Michele Butor,
Louise Aragon gibi yazarlar, onlari adeta acik yapit haline getirirler. Metin dis1 sOylemlere de yer ve-
ren bu tarz, anlatida dogal olarak kopuklugu yaratir. “Alint1 pargalarin, gazete kupiirlerinin, reklam
anonslarmin vb , kolaj yontemine uygun olarak, rasgele ayni diizeyde bir araya konmasi, postmodern
metinlerdeki ayrisiklik 6zelligini belirtir” (Aktulum, 2000, s.231).
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5. 4. Farkhlik: Yiiksek ve popiiler kiiltiir arasindaki sinirt ve ayrimi kaldiran postmodern sanat, kendi-
ni halk tarfindan daha ¢ok ve daha cabuk tiiketen bir meta olarak yeniden iiretir. Tiim kategorilerden
ve hiyerarsilerden hoglanmayan yoniiyle var olan farkliy1 esit bicimde ortaya koyar, onu estetik bo-
yutuyla teknolojinin olanaklarindan da yararlanarak yasamin cesitli alanlarinda sergiler. “Yiiksek mo-
dernist kiiltiiriin goz korkutucu halesini, daha avam, kullanici-dostu bir sanatla dagitmay1 hedefler. Bii-
tiin deger hiyerarsilerine, bir seylere ayricalik tanidiklart ya da elitist olduklar1 kugkusuyla yaklasan
postmodernizm icin daha iyi daha kétii degil, yalnizca farkli olan vardir. Sanat ile siradan hayat arasin-
daki engelleri agmak isteyen postmodernizm, geleneksel olarak bu amaci giitmiis olan radikal avangar-
din giiniimiizde hortlamig hali gibidir. Reklamcilikta, modada, yasam tarzinda, aligveris merkezinde ve
kitle iletisim araglarinda estetik ve teknoloji en nihayet i¢ ice gecmis, siyasi hayat da bir tiir estetik gos-
teriye doniigsmiigtiir” (Eagleton, 2004, s.280-281). Elit ile siradan arasindaki ayrimi ortadan kaldiran
postmodern sanatci, farkliyr sanatta yeniden bicimlendirirken siradana iligkin kiiltiirel kod ve degerleri
elitin kod ve deger kategorileriyle birlikte, yan yana bir karmasik degerler biitiinii olarak sunar. Paro-
di-pastis, taklit ve ironiyi bu amagcla kullanir. “Sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlarin silinmesi;
elit ve popiiler kiiltiir arasindaki siradiizensel ayrimin ¢okmesi; bicimsel eklektizm ve kodlarin karigima.
Bu baglamda parodi, pastig(pastiche), ironi ve oyun one ¢ikan izleklerdir” (Sarup, 1995, s.158).

5.5. Oyunsuluk: Postmodern metinde her sey sanat diizleminde oynanan bir oyundur. Tarihle, siyaset-
le, etikle ilgili malzeme, yazar tarafindan oyunlastirilir. Tarih, kendi zamansal kesitinden ¢ikmig, roman-
cinin oynadigi bir kurmaca diinya, bir oyun alani olmustur. Se¢kinci bir 6zellik tagimayan postmodern
anlatida, romanci, yagamin kargitliklariyla da alabildigince oynayarak Oykiilemenin eglencelik yoniine
kayar. Polisiye kurgu bu amaca hizmet eden iyi bir 6rnektir. Cinayet ve sirlar iizerinde iz siiren, ipucu
yakalamaya calisan dedektifin ¢abalar1 ve yaratilan gerilim, tipki bilmece veya bulmaca ¢ozer gibi, oku-
yucuyu olaylar ardinda siiriikleyerek eglendirmeye, ona hosca vakit gecirmeye ve onun metinden zevk
almasini hedeflemektedir.

Yeni bir edebiyat estetigi liretmeyen, kurgu, bicim ve anlat1 teknikleri gibi temel ogeleri modernizm-
den alan postmodernizmin, yazinsal metinde olusturdugu koklii yapinin ana 6zelliklerini siralamak ye-
rinde olacaktir.

6. USTKURMACA (SURFICTION veya METAFICTION)

Temel iletiyi ve icerigi anlatmak iizerine kurulu yansitmaci sanat, 20. yiizyilin ilk yarisinda modernizm-
de, yabancilagtirma estetigi iizerine kurulu olup bi¢ime kayar. Konudan bicime gecis, oradan da post-
modern romanin teknigi olan tistkurmacaya geciste roman, kendisiyle disg diinyadan aldig1 malzemeyle
oynayan bir edebiyat anlayisina ulagir. D1s diinyanin gergekleri, soyut bir bi¢imcilige buradan da kur-
macanin kendisine yoneldigi iistkurmaca diizlemine tasinir. “Ustkurmaca, salt bir yazarin kurgusal bu-
lusu olmayip bir edebiyat anlayisinin kendisini dile getirme bicimidir” (Ecevit, 2001, s.72).

Kurmacanin kurmacasi demek olan bu sozciik, edebiyat1 bir oyun olarak algilayan bir bakigin {iriinii-
diir. Ozne-nesne, i¢ diinya-dis diinya, ger¢ek-kurmaca karsitliklarinin birbirine karistig1 ya da aym anda
birlikte yer aldigi, cogulcu bir diinyanin anlayisini yansitir. “Gerek dig gerekse i¢ gercekligi yansitma
amaci olmayan postmodernist roman kurmacanin i¢inde kalarak bu sanal evreni iglemeyi hedefler”
(Sazyek, 2002, 5.494). Postmodern romanin kurgusundaki temel dgelerden basinda gelen oyunsuluk,
tistkurmaca diizlemine taginir. “...postmodernist yapitlar list-kurmaca (metafiction) 6zelligine sahiptir-
ler. Ancak bu iglevlerini roman tiiriiniin yerlesmis konvansiyonlarini bilin¢li olarak vurgulamak ya da
parodisini yapmak suretiyle yerine getirirler” (Moran, 1991, 5.199).
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Karakteristik 6zellikleri itibariyle romantizme benzeyen postmodernist estetikte, kurmaca diinyay1 iist-
kurmaca diizlemine tagimada romantik ekol, temel itki yapmustir. “...Bu ekol yazarlarinin 6zellikle uy-
guladig1 bir yontem oldugu icin edebiyat biliminde “romantik ironi” olarak anilan kurmacaya kars1 me-
safe ilkesi, metafictionun tarihsel temelidir” (Ayta¢, 1999b, s.207).

Temel felsefesinde ¢ogulculugun yattig1r postmodern metinler, somut-soyut, diis-gercek, zaman-uzam
farkliliklar1, bireyin i¢ diinya yolculuklari ile bulunulan hatta gezilen cografya , es zamanli olarak birlik-
te var olurlar. Gergcek yasam kisisi ile kurmaca roman kisisi birarada olup ¢okseslilik yaratirlar. Kargit-
liklarin birarada yer almasi kimi zaman grotesk (tuhaf/acayip) bir yer hazirlar metnin dokusunda. Bu tek-
nik, dis diinyaya yabancilagan yazarin bagvurdugu bir tekniktir. Gergek ile kurmacanin soyut ile somut
nesnenin birbirine karistig1 veya birinden 6tekine doniistiigli cok katmanli bu metinlerde iistkurmaca,
imge ortaminin yapisina gore ya ortiiktiir ya da acik, anlasirdir.

Imge: Cok katmanli ¢ok anlamli olan postmodern metnin dokusunda yer alir. Tek bir anlama bagimli ol-
mak istemeyen postmodernist yazar, yaratacagi metinde anlam goreceliligi icin yeni kurgu denemeleri
i¢in kullanilir. Imge, kurmaca oyun i¢in énemli bir aragtir. Modernistlerin kullandig1 imge, kimi metin-
lerde de anlamim daraltir, yiizeysel olarak sik sik kullanilan bir simgeye veya anlam gostergesine donii-
stir. Kimi yerde de kaliplasmis kullanimlarla bir arada nesne bi¢imine doniisiir.

Dis diinyadan alinan goriintiilerden, resimlerden olusan imge, metnin ¢6ziimlenmesi zor dokusunun ya-
pitasidir. Soyut gercegi somutlagtirarak, onu sanat platformuna tagima ¢abasinin iiriinii olan imge, icer-
digi acik ya da ortiik anlamlandirmaya gore metinde anlamin ¢ogalip yorum zenginligine zemin hazir-
lar. Tlgili kisi ya da nesne bu vesileyle romanin miti olur. Diisler, masallar, fanteziler, simgeler de iist-
kurmaca diizleminde yer alan renkli ¢cagrisim dgeleridir.

Sonug olarak iistkurmaca, kurgu, bigim, anlati, {islip gibi tiim teknikleriyle edebiyatin estetik diizlem-
deki yiiziidiir.

7. METINLERARASILIK (INTERTEXTUALITY)

Bir kiiltiir ortaminin i¢inde dogan metin, kendinden 6nceki metinlerin evreninde dolastig1 gibi kendisin-
den sonraki metinler icin de -kismen veya tamamen - bir malzeme olabilir. Ortiilii veya acik gonderme-
lerle metinler arasinda yakinlik, benzerlik, karsitlik, 6ykiinme bigiminde degisik bi¢cim ve boyutlarda
iligkinin kurulmasina aracilik eder. “Her anlat1 bir kiiltiiriin i¢inde yer alir, bu nedenle, yalniz yasadigi-
miz diinyanin dil dig1 gerceklerine degil, ayn1 zamanda kendisinden onceki yazili ve sozlii 6teki metin-
lere de gondermede bulunabilir. Bu 6zel gonderimlere metinlerarasi iligki(ler) denir” (Kiran, Z ve Ki-
ran, A, 2000, s.277).

Metinlerarasilik, tistkurmacanin bir parcasidir. Bu tiir metinlerin icerikleri, birbirinin icinde gecen oykii-
lerden olugsur. Ancak bu iiretilen metinlerin diginda yazar, daha 6nce yazilmig metinlere de gonderme ya-
parak onlart kullanir. Kimi zaman onlardan alint1 yapar kimi zaman da onlar1 parodi/pastis olarak kulla-
nir. Postmodern romana metin egemen olur. Icinde yasadig1 gerceklikle bagdasamadigi icin diinyaya ya-
bancilasan romanci, bagka metinlerin diinyasina siginip yeni bir kurmaca diinya yaratur.

1970’1i yillarda feminist yazar Julia Kristeva ile giindeme gelen bu kavram, metni 6n plana ¢ikarir. Kris-
teva’ya gore, “Her metin bir alintilar mozayigi iizerine kuruludur; her metin, bir baska metnin
sindirilmesi (absorption) ve doniisiimii (transformation)diir. Onun “metin”le kastettigi, cok genis
anlamda, kiiltiire dayali genel texttir” (Aytag, 1999b, s.136; Aktulum, 2000, s.57; Kiran, Z ve Kiran, A,
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2000, s.277). Bu tanimdan metnin “liretkenlik” 6zelligi ortaya ¢ikar. Her metin, siirekli anlam iireten ve
bagka metne doniisebilen bir mekanizmay1 i¢inde barindirir. Bu anlamda metinlerarasilik, postmodernist
edebiyatin temel ilkesi olur. Ancak, postmodern yazar, daha once iiretilmis metinleri dogrudan taklit et-
me amacindan ¢ok, onlardan kisi ya da motif diizeyinde etkilenerek yaratacagi yeni metnin estetik diiz-
lemi i¢in malzeme olarak kullanir. Ozellikle Orhan Pamuk’un romanlar1 Evliya Celebi, Mevlana, Seyh
Galip, Hiisrev ii Sirin, Attar, Dante, Rilke gibi Dogu ve Bat1 yazarlarinin yapitlarindan esintiler tagir. Hat-
ta, bu esinti kutsal kitaba kadar da uzanmir. Bat1 romanlarinda Incil ve Hz. Isa’nin gesitli vesilelerle konu
edilmesi gibi, Orhan Pamuk da Kur’an ayetleri ve hadislerden yararlanir. “Orhan Pamuk’un Kur’an’1,
kutsalligindan soyutlayip bir estetik malzeme olarak kullanmasi, edebiyatimizda bir yeniliktir” goriisii
bu amagla dile getirilir (Ecevit, 2001, s.155).

7. 1. Parodi-pastis (Parody-pastiche): Sanatcinin eserini, bagka eserleri taklit yoluyla yazmasi, yeni-
den kurmasi demek olan pastis, taklide dayal1 bir anlat1 yontemidir. *...bagka bir yapit1 ya da yapitin bir
parcasini bagka bir baglamda taklid yontemidir” (Moran, 1991, s.203). Belli bir anlamin ve iletinin ta-
styicist olan yeni ve 0zgiin diinyalar yaratmak yerine onceki metinlerle oynamay1, onlarla eglenmeyi
yegleyen postmodern romanci, okurunu da keyiflendirmek amaciyla anlatilarinda parodi-pastis teknigi-
ne sik sik bagvurur.

Gergekle kurmacanin sinirinin birbirine karigtigt postmodern anlatida zaman ve mekéan tanimlamasindan,
olaylar arasindaki neden-sonug iligkisinden, kisilerin karakteristik &zelliklerinin betimlenmesinden
ozellikle kacinan postmodern romanci, yaratacagi yeni doniistiiriimler ve degiskenlikler ortaminda oku-
ru adina metinde suskunluklar, anlam bosluklar1 yaratir. Bu amagla kullandig1 parodi ve pastis teknigi,
en uygun tekniklerdir. “Onun amaci, her tiirlii yontemi kullanarak metinde anlam bogluklari, suskun-
luklar yaratmak ve bu yolla asil gercek olani yani degiskenligi ve olumsallig1 okuruna aktarmaktir. Pas-
tis ve parodi de yazin teknigi acisindan boyle bir goriisii aktarma konusunda ¢ok etkili yontemlerdir”
(Doltas, 2003, 5.102).

Yansitmact anlayisin kaliplarint kiran postmodern yazar, kendisine yeni bir kurmaca diinya yaratir. Bu-
nun i¢in de daha 6nceki yiizyillara ait olan metinlerin evreninde gezinir. Eski metinlerden kimi kez ki-
si kimi kez imge/motif kimi kez de anlati tekni@i bazinda etkilenerek onlarla parodi ve pastis diizle-
minde oynar. Franz Kafka’nin Déniigiim adli romaninda ana karakter Gregor Samsa’y1 ‘dev bir bocek’e
doniistiirmesinden yola ¢ikan Hilmi Yavuz’un, Fehmi K’nin Acayip Seriivenleri adli romaninda, bagki-
si Fehmi Kavki1’y1 hamam bocegine doniistiirlip onunla eglenmesi gibi. Yavuz, Fehmi Kavki’ya, Tols-
toy’un Savas ve Barig’indaki karakterlerden Bezukhov’un gozliikleriyle de alay edip eglenme ortami
saglamigtir. Gegmis yiizyillarin efsanelesmis agk Oykiileri (Leyla vii Mecnln, Ferhad ile Sirin) veya
mistik dykiiler (Hiisn i Agk, Kelile ve Dimne), postmodern romana bu amacla alinan arkaik metinler-
dir. Anilan 6ykiilerdeki kisi ya da motife gondermeler yapan romanci, onu metnin icine dokur ve hatta
sik sik tekrarlanan leitmotif haline getirir. Pastisi, metnin formati, sdylemi ve anlati teknigine gore kis-
mi, karma veya biitiinciil bir yapida metnine yerlestiren romanci bdylece yapitin1 yeniden olusturur.
Tiirk romaninda pastisi biitiinciil diizlemde veren yazarlar olarak Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’ii
ile Berci Kristin Cop Masallari’ni; Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi ile Kitab-iil Hiyel adl1 ya-
pitlarin1 drneklendirebiliriz (Sazyek, 2002, s.500-501). Bireysel anlat1 tarzlarinin diginda destan, masal,
ninni, tiirkii, halk hikayesi, soylence gibi sozlii anlatim tiirlerine 6zgii bicem(iislip) 6gesi ile tarihsel
motif ve dykiilerin de romanda pastis 6gesi olarak kullanildigin1 eklememiz gerekir. Sonug olarak pas-
tisin, postmodern anlatida anlati1 yontemi, anlati igerigi (kismf, karma ya da biitlinciil) ve bicem aktari-
mi oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. “Bir edebi eserin bi¢cimini konusundan koparip o konunun
yerine bagka ve aykir1 bir konu yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu ortaya c¢ikarmak, bdylece alaya
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alan bir taklit etkisi uyandirmak™ (Aytag, 1999b, s.237) demek olan parodi ise metnin temelinde, ko-
nu/icerik baglaminda yapilan bir degisikliktir. “Onceki metinden sonraki metni yaratmak”, kisacas1 “bir
metni, yeni bir metin yaratmak i¢in” dérneksemektir (Sazyek, 2002, s.503). O da pastis gibi kismi ve bii-
tiinciil olarak uygulanmistir. Metnin konusuna ve temel yapisina doniistiiriilerek uygulanan biitiinciil pa-
rodiyi, Umberto Eco’nun Giiliin Adi adli romanini 6rnekseyen Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi adl
romaninda kullanmigtir (Sazyek, 2002, s.503-504).

7. 2. Ironi-alay: Metinleraras: diinyada dolasmak, bir baska metinden bir resim, bir motif, davranis bi-
¢imi, bir kisinin karakterini almak, onlarin kurgu ve anlat1 bigimleriyle oynamak (ironi), onlar1 bir ko-
numdan bir bagka konuma doniistiirmek, postmodern yazarin en hoslandigi, yaraticilik yetisini doyuma
ulastirdig1 bir diizlemdir. Postmodern anlatinin ¢oksesli ve ¢ogulcu yapisini sergileyen bu tavir, ayni za-
manda postmodern romanin bir kurgu dgesidir. Postmodern romanci, bu oyun kurgusunu, ironi - alay
diizleminde gerceklestirir. Oykiiniin konu/igerik bigiminde kurgulanip olay zincirinin neden-sonug ilis-
kisi icinde anlatilmasini ve anlatidan mutlak dogrular ¢ikarilmasini onaylamayan postmodern romanci
icin gercek pek onem tasimaz. Olayin kurmaca niteligine vurgu yapar. Yabancilagtirilmis bir diinyada
yasami, sanal gerceklikle yansitmaya calisir. Mimetik estetigin diinyasina ironiyle yapilan bu doniis, -
gercegi yansitma ¢abasi olmadan- tistkurmaca tekniginin geregidir. Orhan Pamuk’un, Benim Adim Kir-
mizi adli romaninda Osmanlt minyatiirlerini anlatirken, metindeki agk oykiisiinii, Hiisrev ii Sirin’deki
agk araciligiyla anlatarak metinlerarasi diizlemi kullanip arkaik anlati gelenegiyle eglenmesi, buna car-
pic1 bir 6rnektir (Ecevit, 2001, s.74). Ge¢mise doniisii pek masumane bulmayan Eco ise, sanat¢inin es-
ki yapitlardan -metin, motif, imge, kisi, bigem olarak- 6ykiindiigii malzemeyi ironi biciminde alacagini
belirtir. “...gecmise ironiyle, masum olmayan bir bi¢imde yeniden doniis” (Ecevit, 2001, s.156).

Oyun araci haline getirilen eserle mizahi bir bag kuran romanci, 6érneksedigi metindeki bir imge ya da
motifi, metnin kurgu teknigini veya bicim 6zelligini ele alarak onunla eglenmeyi amaclar. Tiirk roma-
ninda postmodern tarzin basarili 6rnegini veren Siireyya Evren’in, Postmodern Bir Kiz Sevdim adli ro-
manini, 6rneksedigi Kara Kitap’taki gibi kurgulamasi- onun gibi bagimsiz boliimlerden olugturmasi- ve
oradaki agki, Riiya-Galip agkini olumsuzlayarak iglemesi gibi. Romanina efsanelesmis agk dykiilerini
parodi olarak alsa da romanci agk ve sevgiyi, Riiya-Galip agkinin saflif1 ve yiiceliginin tersine, diizey-
siz ve sagma (absiird) iligkilerle, cinselligi de isin i¢ine katarak yapmacik hale getirmis, siradanlagtir-

mis hatta onu her vesileyle alay konusu yapmistir. Boylece, “ask™ ve “4sik sair tipi”, “efsanevi ask Oy-
kiileriyle parodi yoluyla alaya edilir’(Doltas, 2003, s.155-163).

Sanati1 bir oyun olarak degerlendiren postmodern yazar, seckinci olmadigi icin eglencelik (trivial) ede-
biyat tiirlerine de girmekten ¢ekinmez. Dahasi, okurun metinden zevk almasi i¢in metnini eglendirici,
stiriikleyici 6gelerle siisler. Bu, kimi zaman metin aracilifiyla okuyucuyla oynanan bilmecemsi bir oyu-
na doniisiir. Oyunsu metin, yazar i¢in estetik baglamda 6zgiirliik vesilesi oldugu gibi okuyucu agisindan
eglenme, keyif alma gibi pragmatik bir yarar saglar.

“Postmodern romanin bir 6zelligi de sanat1 bir tiir oyun olarak gdrmesidir. Sanat ile oyun arasindaki
benzerliklere daha once de isaret edilmis ve Freud da sanatin, ¢cocukluktaki oyunun yerini tuttugunu
sOylemisti. Ama postmodern romanda, oyun oynama bilingli bir sekil alir ve yazar kurgulama eylemi-
ni, okura bir oyun gibi seyrettirir. Oyle ki yapitin kurgulanmasindan alinan tat, “oyun igin oyun” ilkesi
gibi, “kurgulama i¢in kurgulama” ilkesine gotiiriir yazari. “Bir dyKkii, bir tek kisinin, hatta sizin de oy-
nayabilmeniz i¢in oynadig1 bir oyundur” diyor Ronald Suckenik” (Moran, 1991, 5.199).

7. 3. Taklit: Postmodern metnin anlati tekniginde taklit de yer alir. Taklit sdzciigii, burada dig diinya-
nin goriintiileri anlamini tistlenmigtir. Platon’un simulacrum dedigi bu goriintiiler, ideler aleminin varli-
gina isaret ederler. Taklit goriiniimlii diinya, postmodern yazarin kurgu ogesidir.
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Yansitmaci estetigin agirbasli, ciddi, seckin, i¢indeki iletiyi okuruna yansitmay1 hedefleyen anlaticisi, ye-
rini mutlak ve bilge yorumlardan kaginan, yasami oyun gibi algilayan, taklit yaparak konumdan konu-
ma gecen, bir kimlikten bir bagka kimlige biiriinen, siirekli devinim i¢inde olan bir karaktere birakir. An-
latilarinda igerik ve motif diizlemine iligkin dgelerle parodi- pastis diizleminde yarattig1 sanal bir evren-
de oynar. “Bu kez ironi diizleminde gerceklegen bir oyundur bu. Postmodern &ykii anlaticisi, dykiiyii
yansitmaci bir yaklagimla anlatmiyor, onun dogru/gercek oldugunu savlamiyor, tam tersine Oykiisiiniin
kurmaca karakterinin altini ¢izerek yapiyordur bunu; yabancilastirilmig bir diinyada yasami, araya sikis-
tirllmig bir tampon gerceklik aracilifiyla ikinci elden yansitiyordur. Mimetik estetigin diinyasina mime-
sis olmaksizin, Eco’nun deyisiyle “ironiyle masum olmayan bir bicimde yeniden doniistiir bu” (Ecevit,
2001, s.74).

Metinleraras: diizlemde ortiik veya acik gondermelerle yiiklii metin, yazarin keyifle dolastig1, oyun ha-
line getirdigi bir diizlem olur. Umberto Eco’nun, Anlati Ormanlaria Bir Gezinti adl kitab1 bu baglam-
da pek cok yazara esin kaynagi olur. Yansitmaci estetikte yazar merkezli olan metinlerarasilik, modern
ve postmodern estetikte metin merkezlidir. Tiirk romaninda farkli boyut ve islevlerde uygulama alani-
na konan metinlerarasilik bagat 6ge olarak bu ii¢ teknikle islenmistir.

8. POLISIYE/GERILIM

Ustkurmaca diizleminde yer alan polisiye 6ge, benzer anlami karsilayan dedektif, gerilim, cinayet
sOzciikleriyle de yazinsal alana girip ilgili roman/hikayeyi belirleyen tiir olmugstur. Bilindigi lizere,
Edgar Allen Poe, Gaston Leroux, Conan Doyle, Emile Gaboriau, Maurice Leblanc, Agahta Christi-
e’nin sablon haline de gelmis olan polisiye roman kurgusunun odaginda ¢oziilmesi zor goériinen es-
rarl1 cinayet, kanit pesinde adim adim iz siiren dedektif, kendisinden kuskulanilan ama yeterli kanit
bulunamayan bir zanl yer alir. Islenen cinayetin ¢oziilmesi lizerine kurulan olay 6rgiisii, kitleleri sii-
riikleyen, onlara hosca vakit gecirten ama fazla yazinsal deger de tasimayan bir anlat: tiirii olarak de-
gerlendirildi. Ancak, yapisalcilarin, yazinsal yapitlar: yeni yaklagimlarla incelemeye kalkismalari, po-
lisiye roman tiiriine ilgiyi artirir. “Rus bigimcilerinin bagat 6ge “the dominant” kuramiyla ilgili ola-
rak popiiler kiiltiire yonelik pek 6nemsenmeyen konular1 yapitin odagina almalari, bu tiiriin ciddi ede-
biyat diizeyine ¢ikmasina yol agmistir. Polisiye roman da bdyle smif degistirmistir”(Moran, 1994,
s.108). Alain Robbe- Grillett, italo Calvino, Umberto Eco gibi yazarlar, dedektif roman kalibin1 ken-
di sanat goriigleri dogrultusunda kullanirlar.

Tiirk Edebiyatinda Ahmet Mithat’in Esrar-1 Cinayat adli yapitiyla baglayan ve diger yazarlarca da benim-
senerek genis yanki uyandiran polisiye roman tiirii, postmodern roman formunda da kendisine yer bu-
lur. Ahmet Altan’in Tehlikeli Masallar, Orhan Pamuk’un Benim Adim Kirmizi, Bilge Karasu’nun Kila-
vuz, Pinar Kiir’iin Bir Cinayet Romam1 gibi. Oykiilerin kurmaca ile gercek arasinda oriintiilenen karma-
sik oyunlari, iinlii dedektif romanlarinin parodileri, degisik anlati tiirleri ve bicemleri, karakter doniistii-
riimleri, ¢cok sonuclu bitigleri ile postmodern c¢izgide verilen yeni dedektif roman ornekleridir. Polisi-
ye, postmodern romanda kimi kez metnin temelinde ve tiimiinde kimi kez de metne yardimc1 olan bir
islevle konumlandirilir.

9. TARIH

Postmodern anlatida tarih kavrami bilinen anlamindan tamamen soyutlanarak koklii bir degisime ugra-
mustir. Doniim noktasi olabilecek donemlere veya fazlara ayrilan, belli zaman ve mekéan icinde yasan-
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mis olaylarin neden-sonug iligkilerine dayandirilarak anlatildigi, toplumsal ve ekonomik yapinin, uygar-
lik ve kiiltiir degerlerinin aktarildigr homojen ve biitiinciil bir yap1 gosteren genel tarih anlayiginin yeri-
ni, boliinmiigliigiin ve dagmikligin hikkmiinii siirdiirdiigii yeni diinya gerceginde, degisen kosul, olgu ve
olaylar1 kendi sistemi iginde iligkili 6gelerle birlikte kodlayarak anlatan, kisacas: kendini yeniden tasar-
layarak yazan bir tarih anlayig1 almistir. Bu anlayisin egemen olmasinda ¢agin teknolojik ve toplumsal
gelisimlerinin organik biitiinii boliip par¢alamasi ve zaman algisinda yarattig1 degisme biiyiik rol oyna-
mustir. Olugturulan kurmaca zamanlar, yeni zaman kesitleri “gecmis” ile “simdi” yi karmagik bi¢cimde
kurgulayarak hi¢ beklenmeyen bir yerde bulusturmus, tarihin arka planda yer alan temel platform ol-
ma islevini ortadan kaldirmistir. Bu baglamda kullanilan “tarihin 6liimii” sdylemi, tarihin “artik bir gos-
terge olarak, edebi metin ve bilgi anlayislar icin mesrulagtiric1” bir zemin olma islevini yitirdigi diigiin-
cesine dayanir (Lucy, 2003, 5.99). Tarihin 6liimii, postmodernizmi, “...gdstergelerinin deger kazandigi
baglamlar biitiinsellestirici bir bicimde tarihsellikten ¢cikarmasi sayesinde mesrulastirirken”(Lucy, 2003,
5.100), postmodern edebiyati canlandirip ayaga kaldiran itici bir gii¢c olmustur.

Icinde yasadigimiz ¢agin, tarih tezini degistirdigini one siiren postmodern diisiiniir Michel Foucault, bii-
tiinliik ve siireklilik tagiyan tarih anlayisinin degistigi goriisiinii savunur. Yeni anlayis, tarihsellesen ta-
rih ve bilgi, olaylar1 ve olgular1 kendi sistematigi icinde kendi kosullar1 ve baglantili oldugu 6teki 6geler-
le iligkilerini aciklayarak kendi sistemini olusturmaktadir. “...eskiden tarih ve bilgi, olgular ve kayitlara
gecmis olaylar arasindaki iligkileri tanimlamay1 amaglarken, onlart bilinen dizgelere yerlestirip o dizge-
ler icindeki unsurlarla olan ilgilerini belirlemeye calisirken simdi her ikisi de olgu ve goriingiileri kendi

olusturduklart dizgelere oturtup kendi tarihlerini kendileri yaratmaktadirlar” (Doltag, 2003, s.66).

Postmodern anlatida ise tarih, bir parodi malzemesi olma islevini tistlenmistir. Ancak burada tarih, ¢iz-
gisel akan ve neden-sonug iligkisine dayali olaylar zincirinin kronolojisi degil, simdiki zamanda var olan
ve caginin anlayisiyla i¢ ice gegmis yeni ve ¢esitli olusumlar iireten bir zaman kesitidir. “Her tiirlii tecrit
edilmis kimlikten tedirgin olan ve mutlak kokenler anlayigina ihtiyatla yaklasan postmodernist eser, ken-
di “metinleraras1” dogasina, bagka eserlerin parodisini yaparak onlar1 yeniden dolasima sokmakta olugu-
na dikkat ceker, zaten o eserlerin kendileri de bagka eserleri yeniden dolagima sokmuslardir. Parodi ko-
nusu yaptig1 seylerden biri de gecmis tarihtir; ¢izgisel bicimde simdiyi iiretmis olan nedensellik zinciri
olarak gortilen bir tarih degil, kendi baglamindan koparilarak ¢agdas olanla yogrulmus ¢ok cesitli ham-
maddeler olarak, bir tiir ebedi simdiki zamanda var olan bir tarihtir bu.” (Eagleton, 2004, 5.280).

Postmodern anlatida “gecmise doniis”, metinlerarasilik diizleminde bir kurgu teknigi olarak parodi-
pastis tarzinda yer alir. Fakat sonugta ortaya ¢ikan bagkalasim geciren yeni bir 6ge , yeni bir doniistii-
riimdiir. Orhan Pamuk’un, Benim Adim Kirmiz1 adli romaninda Kara ile Sekiire’nin agkini anlatirken, Ni-
zami nin Hiisrev {i Sirin’in dykiisiindeki minyatiirleri kullanarak dile getirmesi. Hasan Ali Toptag’in Bin
Hiiziinli Haz’da hayalet kahraman Aldaddin’i anlatirken Binbir Gece Masallari’nt 6ykiinmesi, sanal
varlik olan Aldaddin’e zaman yolculugu yaptirarak onu sihirli lambas1 olan masal kahramani Alaaddin’e
doniigtiirmesi gibi.

Tarih ayrica, postmodern romancinin kurmaca bir diinya yaratmak icin el attig1 bir oyun alanidir. *...Ta-
rih, kendi gercekligi olan bir zaman kesiti olmaktan ¢ikmis, Jameson’un dedigi gibi, “bizim soz konusu
gecmisle ilgili tasarilarimiz ve stereotiplerimizin bir tiir pop-tarihe doniistiigii” bir kurmaca oyun ala-
n1 olmustur postmodern edebiyatta” (Ecevit, 2001, s.72-73).

Kimi postmodern romanda ise tarih, hem ger¢ek hem kurmaca olmak iizere iki iglevi bir arada tagi-
mustir. Erendiz Atasii’niin Dagin Ote Yiizii adli romaninda oldugu gibi. Hem fotograf belgeseli gibi so-
mut gercekli hem de diis {iriinii olacak kadar 6zneldir. “...Bir bagka deyisle tarih, fotograf gibi hem bel-
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geseldir, yani nesnel ve somut gercegin 6zelliklerini tagir hem de insanlarin kendi belleklerinde kendi
duygu ve diisiincelerinde sekillendirilen bir bagka gergektir, yani kurmacadir” (Doltag, 2003, 5.179).

Postmodern romanda kurmaca figiirler bir kahraman kimligiyle rollerini oynarken tarihi kisiler de fi-
giirlestirilir. Tarihin 6nemli bir donemecinde, biiyiik olaylarin merkezinde bulunmus, rol model olmusg
kisiler, tarihi kimlikleriyle degil, bireysel kimlikleriyle giinliik yasamin icine alinir, tiplestirilmeden ya-
zarin kurdugu sanal evrende yer alirlar, 24 saatlik bir siireye ait kilinarak siradanlastirilirlar. Tarihi ro-
manin 6nceledigi ve dnemsedigi rolii, islevi yapan kisiler degildirler artik, savunduklart tezleri veya ile-
tileri yoktur. Giinliik yagamin sinirlarina ve siradanligina ait olan, tarihin olusumunda etkin olmayan ama
zamanin akiginda yasayan insanlardir. “Bundan hareketle postmodernist romanin tarihi figiirleri tarihin
olusumuna biiyiik katkilar1 bulunmayan, belirgin bir statiiniin sahibi olmayan kisilerdir. Bir bagka de-
yisle tarihi kuran degil, sadece yasayan insandir onlar. Bugiiniin insanina yonelik en 6nemli génderme-
leri de aslinda pek fazla bir seyin degismedigi noktasinda yogunlasir”’(Sazyek, 2002, s.507).

10. INSAN

Postmodern doneme gecisle birlikte kendisine ve gevresine yabancilagan insan, edilgin, kisiliksiz ve
kimliksiz bir varliga doner. Birey 6zne, yitip gitmenin 6tesinde par¢alanmustir. Bu yitig ve parcalanis,
onceki zamanlara gidisi 6zendiren ve artik giiniimiiz anlatilarinda -basta pastis olmak {izere- yaygin bi-
cimde kullanilan degisik anlati tekniklerini ortaya ¢ikarmistir. ““ essiz ve kisisel bir bicemin varolmayi-
s1, yeni bir edimi ortaya cikarir: Pastis. Ozetlersek zamanimizdan daha az sorunlu bir zamana geri don-
meyi arzuladigimiz ileri siiren pastiche ayni zamanda hemen her yerde rastlanan (6zellikle filmde) bir
kip haline geldi “ (Sarup, 1995, s.214). Postmodern anlatilarda goriilen cesitli anlat1 teknik ve yontem-
leri ile giinliik iletigim araclar1 kullaniminin, birey 6znenin olmamasi veya doniisiime ugrayip buhar-
lagmasi sonucu, bireysel soylem ve bigcemin gelismeyisinden kaynaklandigini vurgulamak gerekir.

“Bireyin kendi kendini tasfiye ettigi ve bir zamanlar anlamla yiiklii bir diinyanin kefili gibi goriinen bi-
rey-oncesi ile karsilastii bir durumun taniklaridir bu romanlar. Giiniimiizdeki her tiir sanat gibi bu epos-
lar da anlamca belirsizdir. Kaydettikleri tarihsel egilimin barbarliga bir geri doniis mii, yoksa insanligin
gercgeklestirilmesi mi oldugunu belirlemek onlara diismez, {istelik bircogu barbarlik ortaminda kendini
fazlasiyla rahat hissetmektedir” (Adorno, 2004, s.46).

Geleneksel roman estetigindeki birey, edebiyat yapitlarinin kahramanidir, kahramanin 6zellikleriyle ani-
Iir. Belli bir anlamin veya iletinin tasiyicisidir. Giigliidiir, toplumdaki konumuyla diizeni degistirecek ve-
ya bir toplumsal aksakliga 151k tutacak kadar miicadelecidir, i¢ine diistiigii ¢cikmazdan kurtuluncaya ka-
dar ugrasir ve 6zgiirdiir. Topluma giiven ve inang agilayan birey kisilikli insandir. “Edebiyat biliminde
ona heniiz metin figiirii ya da protagonist gibi silik tanimlar uygun gériillmemisgtir” (Ecevit, 2001, s.24).

Postmodern anlatilarda ise birey bu 6zelligini yitirmistir. Yazar-anlatici da kisi de kimlikten kimlige gi-
ren, degisim geciren veya doniisiime ugrayan bir nitelik gosterirler. Artik kendilerine kahraman demek
zordur; ¢linkii metnin odaginda yer alan, belli bir anlamin veya iletinin tagiyicisi olma konumlarini yitir-
miglerdir. Metnin imgelerden oriilii dokusu i¢inde doniisiime acik, bir figiirdiirler; doniigiimden donii-
slime gegen bir kurgusal oyunda kimi zaman da buharlasirlar. Bireyselligin yok edildigi bu metinlerde,
ona birey sdzciigii degil de “6zne” sozciigii uygun goriiliir. Ozne ile nesne, i¢ diinya ile dis diinya, ger-
cek ile kurmaca ayriminin yok oldugu bu metinlerde 6znenin somut varligi da yitip gider. “Dahasi 6zne
dagilir, kaybolur. Ontolojik kuskunun {iriinii bu durum, anlatilarda genellikle sanki 6zne yokmus da var
oluyormus, olaylar belli bicimde gerceklesiyormus ama belki de dyle olmuyormus, olaylarin zamanla
iligkisi bir tiirlii kurulamiyormus gibi aktarilir” (Doltag, 2003, s.141).
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Kahramanin, esinlendigi ya da biitiinlesmek istedigi bir bagka kahramana veya sanal varliga doniistiigii;
ben-anlaticinin, anlaticiya; zaman ve uzamin, sonsuzluga doniistiigii bir bicim ortaya ¢ikar. Esasen yeni
romanda roman kisisi de yoktur. Ozneler, nesnelere doniisiirler (Baldiran, 2002, 5.98-107-108 ). Ustkur-
maca metinde diger dgeler oldugu gibi kisi de kaygan zemindedir, doniisiim i¢indedir. Bireyin 6znelligi
ortadan kalkmuis, 6znellik 6tesi gecisimlilik s6z konusu olmustur. Psikanalist Lacan, “6zne asla biitiinciil
bir kisiligin karsilig1 olamaz” goriisiindedir (Ecevit, 2001, s.183). Postmodern metinlerde tek bir bireyin
degil, insanin sorunsali bigim, kurgu ve bicem diizleminde ve okur diizleminde yeniden iiretilerek igle-
nir. “metin kigisinin degil, okurun sorunsalidir. Bu insansiz metinlerde insan, okurun tiimiiyle 6znel diiz-
lemde gergeklestirdigi oyunsu bir okuma edimi araciligryla beden kazanir” (Ecevit, 2001, 5.78).

11. ANLATI TEKNIKLERI

Postmodern romanda, kurgusu geregi tek tip bir anlati teknigine rastlamak miimkiin degildir. Farkli
amaclarla kurgulanmis olan farkli metinlerden ortak bir anlatim dili ¢ikarmak olanak digidir. Bu nedenle
“metinler kolaj1i” bi¢ciminde olugturulan postmodern romanda, bagtan sona anlatiya egemen olan tek bir
anlatim teknigi kullanilamaz. Ciinkii, gazetedeki kdse yazisinin dili ile alintilanan siir veya manzumele-
rin dili, ansiklopedik bilginin anlatimi ile etkin figiiriin anisin1 anlatirken kullandig: dil, romanda ister is-
temez farklilagmay1 getirecektir. “Boylece postmodern romanda birden fazla anlatim tiiriiniin yer alma-
ya bagladigini, bazi yerlerde gazete haberlerinin, gazete kdse yazilarinin romana aynen tagindigini gorii-
yoruz. Hatta James Joyce bir miizik par¢asinin notasi ile birlikte, bir alig verig listesini aynen Ulysses ro-
manina tasimigtir. Cagdag resim sanatinda da bulunan bu teknige Collage adinin verildigini gérmekteyiz.”
(Yal¢in, 2003, s.79). Siir, mektup, deneme ansiklopedi, kutsal kitap alintilar1, menikibname, piyes, oto-
biyografi postmodern romanin anlati metinleridir. Oguz Atay’in Tutunamayanlar’inda oldugu gibi.

Alisilmig roman anlayigini ve onun bilinen 6lg¢iilerini bir tarafa atan romancinin, yeni romanda nesneye
agirlik vermesi, 6zneyi silik, belli belirsiz gblgeler halinde islemesi, olaylar1 anlagilmasi zor, bulanik an-
latmasi, yeni bir roman arayisi icinde oldugunu géstermektedir. Yeni roman da yeni anlatim teknikleri-
ni ve farkli metin tiirlerini de beraberinde getirmektedir. “Boylece yeni romanin adim adim bir deneme
anlatimina dogru yaklastigini goriiyoruz. Zaman i¢inde biitlin metin tiirlerinin roman icinde yer almaya
baglamasinda saniriz bu anlayisin da biiyiik etkisi bulunmaktadir” (Yalgin, 2003, s.81).

12. OKUMA

Tiirk edebiyatinda modernist romanin ilk 6rnegini Oguz Atay, Tutunamayanlar (1972) adli yapitiyla ve-
rir. Kurgu, bi¢im, anlat1 teknik ve yontemleri acisindan geleneksel roman estetiginden farklilik gésteren
yapit, Tiirk romanindaki koklii degisimin onciisii olur. 1990’11 yillardan sonra romanin yapisal-kurgusal
ve bicimsel ogelerindeki gelismeler - {istkurmaca ve metinlerarasi tekniklerin gelismesi, bicim deneme-
lerinin artmast, {islibun ¢esitlenmesi, anlaticinin cogalmasi, mutlak gercekten secenekli gercege gecis-
modernizmin seckinci ve tekli yapisini asarak postmodernizmin popiilist ve cogulcu yapisina zemin
olusturur. Postmodern romanin daha genis oylumda, modernist romandan yalitilmis basat 6zellikleri-
nin agir basan 6rnekleri de bu donemde ortaya c¢ikar. Orhan Pamuk’un Kara Kitap’1 gibi. S6z konusu ro-
man, bu amagcla 6rneksedigimiz ve incelemeye ¢alistigimiz bir yapit olmustur.

Kurgusu karisik, dokusu imge, simge, alegori ve motiflerle islenerek soyutlagsmis, izlenmesi zor olay or-
giileri, 6znellesen ve gorecelesen zamani, biling ve bilingaltina yapilan i¢ yolculuklarla ¢ok katmanl: an-
lam ve yorum igeren bu tiir anlatilar1 anlamak ve ¢dziimlemenin, geleneksel donatilarla yiiklii okur icin
zor oldugu ortada.
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1990’11 yillardan sonra yazilan postmodernizmle ilgili makalelerde bu nedenle “seckin okur, etkin
okur, donanimh okur, bilingli ve birikimli okur” gibi soylemlere sikca rastlanilmaktadir. Ancak, 6g-
rencilerin de bu tiir anlatilart nasil okumalari, okurken metnin ellerinden kayip gitmemesi ve sonugcta on-
larin “bir sey anlamadik™ bi¢imindeki yakinma olasili§ina kargin okuma asamasinda nelere tutunmalari
konusunda genel cizgileriyle de olsa bir dl¢ek verilmesi goriisiindeyim. Cikardigim dlgek, kuskusuz
postmodern romanin semantik potansiyelini tiimiiyle tiiketerek bicimsel derinligini inceleyen sagmaz,
kesin bir ¢oziimleme teknigi degildir. Amacim, 6grencilere cok yorumlu, ¢ok katmanli anlam dokusu
olan romanin dayandigi anlam ve bi¢im yeniliklerinin altindaki felsefeyi kavratmak, kendi katkilari, bi-
rikim ve yetenekleriyle metni anlamlandirmalarint saglamak, kisacasi, romani ¢oziimlemelerinde onlara
yardimer olmaktir. Bu tiir anlatilarda okuma edimi biiyiik onem tagidigindan, oncelikle metnin nasil
okunmasi gerektigi bilinmelidir.

Ogrenci, her seyden once geleneksel bir roman okumayacagini bilmelidir. Ciinkii okuyacagi roman, ya-

zar- anlaticinin giidiimiinde tasarlanmig, belli iletiler tagiyan, neden-sonug belirleyiciliginde siiren, ¢iz-
gisel zamanda akip giden, iilkiisii ve beklentilerini gerceklestirme cabasinda olan ana kahramanin dig
diinya gercegiyle ortiisen dykiisiinii isleyen, anlam, olay ve kurgu biitiinliigii tasiyan geleneksel bir ro-
man degildir. (Geleneksel roman ¢oziimlemesi i¢in bakiniz: Kavcar, Edebiyat ve Egitim, 1999, s.46-56)
Bu nedenle, romani okurken asagidaki hususlar1 dikkate almasi yararli olacaktir:

1. Okuyacag1 roman tek bir somut gercegin veya tek tip bir olayin sergilendigi, ana kahramanin seriive-
nini anlatan veya onun savundugu degerlerin savagimini neden-sonu¢ mantigiyla sergileyen bir olay zin-
ciri kurgusunda degildir. Postmodern roman, birbirinden bagimsiz, farkli metinlerden veya boliimler-
den olusan “metinler kolaj1” bi¢ciminde yapilandirilmistir. Dogu veya Bati kaynakli degisik kiiltiir iirtin-
lerinden alintilanan, dokusu metaforik 6geler, oyunsu ve taklit unsurlariyla oriilmiis, icerigi soyut ka-
rakter gosteren bir niteliktedir. Ogrenci, bunu bilerek romani eline almali ve metinle bu baglamda ileti-
sim kurmalidir.

2. Ogrenci, karmagik kurguda yazilmis acik metin okudugunu bilmelidir. Gergek ile kurmacanin ic ice
gectifi, birinin oteki iginde eriyen yapisini bilerek okumalidir. Gergek bir olay1 okurken bir imgeyle, bir
motifle, bir oyunla, bir anistirmayla veya olaydan bagimsiz bir taklitle gecmis zamanin anilarina ya da
fantezilerine kayan veya gelecek zamani da bilincinde tiiketen romancinin kurmaca bir evrene daldigi
unutulmamalidir.

Metnin dokusunun bir siirle, bir bilimsel yaziyla, bir tarihi olayla, bir mitik dykiiyle, bir okur sdylesi-
siyle, bir agk sdylencesiyle sik sik kesildigi anlatida romanci, metni durmadan yeniden kura kura yazar.
Bu nedenle karmasik yapili bir kurgu ortaya ¢ikar. Bu kurguyu da renk simgeciligiyle siisler, hatf ve sa-
y1 simgeciligiyle de gizemli hale getirebilir.

3. Postmodern romanda anlatilan gercek, dis diinyayla birebir ortiisen nesnel gergek degil, yapay, ikin-
ci elden iiretilmis, oyunsu nitelik tagiyan kurmaca gercektir, kurmacanin da kendisini kurguladigi, oy-
kiiledigi diizlemdir.(Metafiction-iistkurmaca). Kurmaca oyun, okurun keyif almasi icin bu tiir metinle-
rin vazgecilmez kosuludur, kurgu 6gesidir.

Ogrenci, postmodern anlatilarin “oyunsu” niteligini bilerek okumalidir. Dis diinyanin somut gergegini,
kisisel veya toplumsal diizlemde sorun ileten ve ¢oziim yolu gosteren yapit olarak degil. Bicimsel ve
imgesel oyunlardan olugsan metnin dokusunu, tipik bir satran¢ oyunu oynar gibi, bir polisiye roman kur-
gusunda ipucu arayan dedektif gibi, bir bulmaca ¢6zer gibi ya da yasamin gergeklerini bir oyun gibi al-
gilayip onun pesinde kosan bir kisi gibi keyifle ama imgeleri, ipuglarini, gizli sifreleri gozden kagirma-
dan dikkatle ¢cozmeye caligmali, nesneleri ve kisileri dogru yerlere oturtmalidir.
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4. Ogrenci, yoruma agik, cok katmanli dokusu olan metin okudugunun farkinda olmalidir. Metni ¢ok kat-
manli okumali, bir katmaninda sikisip kalmamalidir. Satir aralarinda yer alan imge, metafor, tuzak ve
ipuclarinin anlam ayirdina vararak onlarin ¢ok yonlii géndergelerine ulagarak okumali, onlarin metin
icindeki farkli kullanim bi¢imlerine dikkat etmelidir.

5. Ogrenci, cok katmanli dokusu ve ¢cok yorumlu yapisiyla acik yapit karakteri gosteren postmodern ro-

manda “anlam arama” gibi bir yanlisa diismemelidir. Ogrencinin en biiyiik sorunu budur. Ciinkii bu
tiir romanlarda metnin, yazari tarafindan agikca ortaya konulan tek ve kesin bir anlami yoktur. Anlam,
climlelerin i¢inde, kisilerin diyaloglarinda veya yazarin sdyleminde acikca yer almaz, bir siirsel betim-
lemenin icinde olabilecegi gibi bir imge, bir simge ya da alegorinin i¢inde de gizlenmis olabilir. Anla-
m1 yazarak, yasayarak, fantezi oyunlar kurarak iireten postmodern romanci, okuyucudan da sezgiyle
bulmasimi ister. Bu baglamda, 6grenci, metnin herhangi bir yerinde saklanan ipuglarini bulacak, varsa-
yimlar dogrultusunda yeniden anlamlar iireterek metni kendisi yeni bastan kuracaktir. Metni iiretmede
romancinin ortagi olma konumunda bulunacaktir.

Ogrenci, romancinin metnin icinde biraktign anlam bosluklarim kendisinin dolduracagini bilmelidir,
gene ayni teknikle, satir aralarinda gizlenmis olan ipuglarindan yola ¢ikarak metni anlamaya ve yorum-
lamaya calismalidir.

6. Ogrenci, farkli bir zaman ve uzam kavramiyla karg1 karsiya bulundugunu bilmelidir. Ciinkii za-
man, diin-bugiin-yarin ¢izgisinde akip giden kozmik zaman degildir; 6znel ve gorecelidir. Bireyin bi-
lincinde bir giinii, bir yil1, bir ylizy1l1 hatta bir ¢agi tiikketen bir kavramdir. Bugiinden s6z ederken dii-
ne giden romanct, bilingakimi teknigiyle yarini da yasatir. Uzam (En, boy, derinlik) ii¢ boyutlu ve sag-
lam basilacak kadar giivenilir degildir artik. Mekan da bilinen agik alanlarin diginda kapali alana y&-
nelmistir. Gergek, dis diinyada degil, i¢ diinyada, biling ve bilingaltinda aranir. Bu, parcalanan ve bo-
liilnen gergekligin i¢ diinyaya ozellikle bilingaltina vurumudur. Romanci, bu nedenle i¢ diinya, ruhsal
yolculuklara yonelir.

7. Geleneksel romandaki bag kisi veya ana kahraman roman figiirii olmustur. Geleneksel romanda se-
riiveni heyecanla okunan, okuru etkisi altina alan ana kahraman siliklesmis, yerini kendisine de ¢evresi-
ne de yabancilasan ve yalnizlasan roman kisisine birakmustir. Siirekli degisim gegiren, bir bagka kimlige
doniigen, yasamin dolambagli yollarinda sasirip kalan giicsiiz ve yalniz bir kisidir. Bu baglamda yeni
okur, geleneksel romanda olay akisini izleyen, gereginde bagkalarinin yasanti ve deneyimlerden ders alan,
ana kahramanla birlikte iiziilen veya onunla birlikte sevinen kisi degildir. Kisacasi, yeni okur bireyle de-
gil, metinle ilgilidir, metinle ugrasir, onu anlamak i¢in miicadele eder, yorulur. Metni yeniden kurmaya
calisan sabirli ve dikkatli bir okuyucudur. Yeni okur metni tiiketen degil, yeniden iireten kisidir.

8. Dil ve Anlatim: Bu tiir metinlerde dil, bir iletigim arac1 olmaktan ¢ok “amag” olarak ele alinmistir.
Nesneleri, nesneler arasindaki iligkileri, 6zne nesne arasindaki bagi kuran ve betimleyen bir anlati ara-
cidir. Cok renkli tablolar siirsel bir edayla resmeden nitelige sahiptir. Postmodern anlatilarda anlatim
teknikleri cegitlenmistir. Siir, mektup, deneme, otobiyografi, an1, makale, giinliik yer alir. Son zaman-
larda anlati arac1 olarak romancilarin teknolojiden de yararlandiginmi goriiyoruz. Telefon, sinema, video,
cd’ler, robotlar da anlatici araci olarak romana girmiglerdir.

9. Okurla Tletisim: Bu tiir anlatilarda yazarin okurla iletisim kurdugu, onu adeta yazi masasina ¢agira-
rak nasil yazdigini, kitabin nasil okunmasi gerektigi hakkinda onunla sohbet ettigini biliyoruz. Metnin an-
lagilmasindaki zorlugu bilen romanci, okuruna metni ¢6ziimlemesinde yardimei olur, yol gosterir. “Sev-
gili okur, nasil fark ettiniz mi? Dikkatinizi ¢ekti mi?” gibi ayrintilarla ona yardimci olmaya caligir. im-



438 Anadolu Universitesi
o|[ID [I Sosyal Bilimler Dergisi

0|0
geleri ve oyunsu dgeleri, ipuglarini fark etmelerini agikca sdyler. Yazma ve yasamanin i¢ ige oldugunu,
yazma ediminin Oykiisiinii anlatir. Okur, bu baglamda yazarin sesine de kulak verir.

Romancinin, anlatidaki egemen konumu bitmis, kendisini kisilerin arkasina ¢ekmistir. Okurun 6nemi,
yapitt degerlendirmedeki konumu 6n plana ¢ikmigtir, metni anlamlandirarak yeniden kurmada sanki ro-
mancinin ortagi olmustur. Romanci, ona bu konuda basrol vermistir. Geleneksel romandaki gibi yonlen-
dirilen okur degildir.

10. Ogrenci, romancinin tarih, felsefe, sosyoloji, psikoloji, metafizik, mitoloji, din, estetik gibi disiplin-
lerarasi cogulculugun odaginda, arastirmaci kimliginin farkinda olmali, yapitin1 da bu anlayista kurgu-
ladigim bilmelidir.

Anlatinin, yeni edebiyat kuramlar1 ve roman anlayisindaki birikimlerin disavurumu oldugunu anlaya-
bilmelidir. Dijital teknoloji, post- kapitalist donemin tiiketim ¢ilginlig1, medyanin giicii ve 6nemi, po-
piiler kiiltiir 6geleri, yazarlar, edebiyat ve yeni roman kurami hakkindaki goriisler, asil ve taklit, ar-
kaik sanat eserleri, doguya 6zgii bilgelik kitaplarindaki 6gretiler, tasavvufi dgeler, bat1 klasiklerinde-
ki unutulmaz agklar ve dykiileri gibi. Hepsinin eszamanli olarak karsit duruslariyla birlikte bir arada
yer aldigini bilmelidir.

13. BIR POSTMODERN ROMAN COZUMLEME DENEMESI (KARA KiTAP/ ORHAN PAMUK)

1. Konu: insanin kendi olabilmesi veya olamamasi sorunu.

2. Ozet: Istanbul’un Nisantasi semtinde ii¢c kusagin (dede-babaanne; anne-baba, hala/ Melih Am-
ca-Suzan Yenge, Hale Hala; cocuklar Vasif, Celal-Galip-Riiya) ayn1 apartmanda yasadig1 kalabalik bir
ailede dogup biiyliyen Galip, avukat olup amcasinin kizi Riiya ile evlenir. Giinlerini eviyle-esiyle ilgi-
lenmekten ¢ok dedektif romani okuyarak geciren, sinemaya gitmekten hoslanan Riiya, Galip’in ikinci
hanimudir. Ogrencilik yillarinda, ilk esiyle birlikte siyasi hareketlere katilmis, sol ideoloji adina dergiler-
den takma adlarla makaleler ¢evirmis, yayimlar hazirlamistir. Onceleri, baska kisiliklere biiriinerek, bas-
kalariin goriisleriyle diinyayr yorumlamanin keyfini ¢ikarmigsa da girdigi kimlik bunalimi sonucunda
kocasiyla yolunu ayirmig, birlikte biiyiidiikleri ve kendisine dteden beri hayran olan kuzeni Galip’le ev-
lenmigtir.

Serbest avukatlik yapan Galip, bir sabah veda mektubu yazarak evi terk eden karisi Riiya’y1 aramaya ko-
yulur. Once, birlikte olabilecekleri sanisiyla Riiya’nin Milliyet gazetesinde kose yazarlig1 yapan iivey
agabeyi Celal’in gazetedeki biirosuna gider, fakat ikisini de bulamaz. Cocuklugundan beri Celal’in sa-
dik okuru olan, onun higbir giinliik yazisini kagirmayan Galip, gazetenin o giinkii sayisinda Celal’in es-
ki bir yazisinin yeniden basildigini goriir. Nedenini anlamak i¢in gittigi gazete yonetiminden Celal’in bir
haftadir ise gelmedigini 6grenir. Bir ipucu yakalamak umuduyla girdigi ¢calisma odasinda Celal’in ba-
sima hazir makalelerini okumaya baglar, onun zengin icerikli gazete ve dergi koleksiyonunu inceler.
Otuz yillik gazeteci olan Celal, hafiza kayb1 hastali§ina yakalanmis, son zamanlarda yazmayi tasarladigi
makaleleri kardesi Riiya’nin yardimiyla daktiloya gecirebilmektedir. Askeri darbe sOylentileri ve siyasi
tehditler yiiziinden de oturdugu evi gizlemekte, yazilarini kimsenin bilmedigi evlerinden birinde, kiz
kardesinin destegiyle yazmaktadir. Riiya'nin, agabeyi ile birlikte, Nisantasi’nda Sehrikalp apartmani-
nin c¢at1 katindaki dairesinde gizlendiklerini diisiinen Galip onlar1 orada da bulamaz. Ama aldig1 karar-
la Celal’in evine yerlesir. Onun giysilerini giyip sesini taklit ederek telefonlarina bakar. Celal’i arayan
kisilere, kendisinin Celal oldugunu sdyleyecek kadar onunla aynilesir, Celal adiyla kose yazilari da
yazmaya baglar. Celal’in gazeteci-yazar kimligine donlismekten, onun gibi davranmaktan ¢ok keyif alir.
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Bu arada Istanbul’un degisen tarihsel ve toplumsal kimligini anlamak, sehrin ruhunu ve sirlarmi 6gren-
mek amaciyla kenar semtlerini, kahvelerini, Beyoglu pavyonlarini, Bizanstan kalma yer alt1 dehlizleri-
ni, Siileymaniye Camii’ni, Kapali Cars1’y1, eski pazar yerlerini, sinema ve sergileri, kitapcilarr dolagir.
Kisacasi, Celal’in yazilarina malzeme yapmak i¢in takma kilik ve giysilerle dolagtig1 her yeri gezer, in-
sanlar1 tanimaya, yiizlerinden isaretler, gizli anlamlar ¢ikarmaya calisir. Riiya’y1 ararken kendisini bir
cift goziin siirekli izledigini hisseder. Bu goz, ona karisini ve kendisini bulmak i¢in nerelere gitmesini,
neler yapmasini soyleyen, ona yol gosteren ikinci “ben” idir, yani Celal’in varligidir.

Aksamlar1 Celal’in evinde askeri yillig1, Istanbul sehir rehberini inceleyen Galip, Celal’in kutularda bi-
riktirdigi lizerleri cizilmis fotograf yiizlerini ve belli bolgeleri yesil tilkenmezle isaretlenmis sehir ha-
ritalarin1 gériince onlart anlamlandirmaya calisir. Bu arada Mahir Ikinci ve Mehmet takma adlarmi kul-
lanan ve emekli subay oldugunu sdyleyen gizemli bir kisiden sik araliklarla tehdit telefonlar alir. Uzun
yillar Celal’in gazetedeki yazilarini okuyup tepki gosteren emekli subay onu pusuya diisiiriip 6ldiirme-
ye karar vermigtir. Celal ile goriismek istedigini sOyleyerek 1srarla bulugma teklifi yapan subaya, Galip
onceleri randevu vermezse de sonunda evin kosesindeki pastanede bulugmak iizere anlagirlar. Galip
randevu saatine kadar, Celal’in kimligine biiriinerek, BBC yaym kurulusundan gelen Ingiliz gazeteci-
lerle goriismek iizere Pera Palas’a gider. Doniiste, evinin Oniinde iizeri gazete kagitlariyla ortiilmiis va-
ziyette Celal’in cesedini goriir. Rliya’nin ise yarali olarak Aldaddin’in diikkanina kadar siiriiklendigini
ve orada oyuncak bebekler arasinda can verdigini 6grenir. Polis, Galip’in tanikliginda kugku duyulan
kimseleri sorgularsa da kimseyi yakalayamaz. Is, 6ykiiyii anlatmaya, yaziya kalir. “Hicbir sey hayat
kadar sasirtic1 olamaz. Yazi hari¢. Yazi haric. Evet tek teselli yazi hari¢” soziiyle yazinin hayattaki 6ne-
mi vurgulanir.

3. izlekler

3. 1. Arayis Izlegi: Romanin olay orgiisiiniin temeli, “arayis” izlegine dayanir. Romanin baskisisi Ga-
lip’in, evi terk eden karis1 Riiya’y1 aramasi, onun birlikte oldugunu sandig iivey agabeyi Celal Salik’i
aramasina doniislir. Amaci, 6teden beri yazilarin1 hayranlikla okudugu, yerinde olmak istedigi Celal’in
oteki “ben”ini yakalamaya ¢aligmaktir. Celal’in, calisti§1 gazeteye son hafta hi¢ yazi vermedigini 6gre-
nince onun yerine ge¢ip onun adiyla yazi yazarak gazeteye gondermek istemesinin nedeni budur. Galip,
Celal’in oteki “ben” ini ararken bu kez kendi kimligini aramaya koyulur. Arayiglar, hem yasamsal bir
gergekliktir, eyleme dokiiliir hem de benlik-kisilik arayisidir, ¢etin bir biling ve bellek yolculugu yapi-
larak ruhsal sinav verilir. I¢ ice gecen daireler gibi romanin olay katmanlarinda ve kisilerinde gelisir.

Galip’in tek bagina yaptigi ruh yolculugunda, “6teki” benini aramasi, onda ayn1 zamanda Kisilik ¢oziil-
mesi siirecini de baglatir. Benligi paramparga olur. Cesitli “ben” ler olusur. “Galip’in ‘ben’i, bir¢ok
‘ben’ de ¢ogalir (Parla, 1992, s.121). Mahir Ikinci, Mehmet, F.M.Ugiincii takma adlariyla gegen kisiler,
Galip’in ¢ogalan ‘ben’ leridir. Ve degisik yiizlerde kargimiza ¢ikar ama ayni “ben” in parcalaridir. “Var
olduklarini ve ‘orada’ bir yerde durduklarini, kesfedilmeyi bekleyen ve anlattikca varolan ‘ben’ler
var...”(Cecen, 1992, 5.216).

Goz: Galip arayan, izleyen, aragtiran kisi olmanin yan sira aranan, izlenen, gdzetlenen kisidir de. Ken-
disini her yerde, siirekli izleyen “ikinci ben”i, Celal’dir. Galip, sanki onun gozetiminde yeni bir yagsa-
ma adimlarmi atmaktadir. “Oteki ben”, romanin “Birisi Beni Takip Ediyor” ve “G6z” adl1 birbirini izle-
yen boliimlerinde igslenmektedir. Onu her seferinde yeni bastan yaratan, var eden “gdz”iin -Galip’in
ikinci “ben”i- her bakiginda yenilenerek var oldugundan memnundur (KK, s.107). Artik kendisi “g6z”
olup oteki ‘ben’ine disaridan bakmakta ve yillardir benzemek igin biiyiik ¢aba sarfettigi seye benzedi-
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§i, sonunda da “o0” oldugu i¢in de mutluluk duymaktadir (KK, s.107). Romanc1 i¢imizde gizli bir yer-

lerde duran, 6teki ‘ben’i kesfetmenin, onunla sirdas olmanin, konusmanin bir uyanis oldugunu, derin-

likli diistinme ve gizli anlami1 ¢ikarmanin keyfini siirmektedir.

Arayis izleginin temelinde “kimlik”, ‘“kendi olma’ sorunsali yatar. Bunu asagidaki kategorilerde or-
neklemek miimkiindiir:

3. 1. 1. 1. Kimlik Sorunsahi: Romanda bagtan sona agirligin1 duyuran temel izlek, “kimlik” sorunsali-
dir. Halkin arasina kiyafet degistirerek giren padisahlardan, - IV.Murat’tan, II. Mahmut’tan, Fatih Sultan
Mehmet’ten - sz edilir. Bagka hayatlarin i¢ine girip onlar1 anlamak, diinyanin ve insanlarin esrarini 6g-
renmek i¢in kilik kiyafet degistiren, takma adla kdse yazilari ve fikralar yazan gazeteciler ve yazarlar
vardir. Amcaoglu Celal’in kimligine biiriinerek onun imzasiyla gazetedeki kosesine yazilar gonderen,
sesini degistirerek telefonlarimi yanitlayan Galip gibi.

3.1.1. 2. Celal’in kimlik degisimi: Milliyet gazetesi kose yazari olan Celal Salik, otuz yillik gazeteci-
dir. Gazetede “Ister Inan Ister Inanma”, “Riiyalariniz1 Yorumluyoruz”, “Yiiziiniiz, Kisiliginiz”, “Tarihi-
mizde Ilkler”, “Tarihimizde Bugiin”, fal ve bulmaca koseleri diizenlemektedir. Pehlivan tefrikalar1, pa-
disah hikayeleri, polisiye roman ¢evirileri yaymlamaktadir.

Baglica meraki goriinenin ardindaki gercegi bulmak, derindeki gizi ortaya ¢ikarmak, okuyucuyu bu yol-

la hem eglendirmek hem de diisiindiirmektir. Bu nedenle, aragtirma yapacag kisi, mekan ve ortama uy-
gun kiyafetler giyerek, takilar takarak insanlari yadirgatmadan veya kendisi de yadirganmadan yazilari-
n1 hazirlamaktir. Amaci, bagka bir kimlikle insanlarin hayatlarina girerek onlarin dykiilerini dinlemek,
bu Oykiilerden yeni 6ykiiler olusturmaktir. Yerinde olmak istedigi kisiler arasinda iislbuna da yansi-
yan, hakkinda kogsesinde ilging yazilar yazdig1 Mevlana, okuyucuya, kurtarici olarak umut verdigi Meh-
di, ¢okmiis Bizans tan Istanbul’u sirlariyla birlikte alan ve bu sirlar1 ¢ozmeye calisan Fatih Sultan Meh-
met de vardir. Bunlarin diginda defterinde su adlar yazilidir: “Yar1 kalmis an1 benzeri hikayecikleri yaz-
dig1 bir defterde Celal’in kendisini siradan ve sade bir yaz giinii icinde sirasiyla Leibnitz, iinlii zengin
Cevdet Bey, Muhammed, gazete patronu, Anatole France, basarili bir ah¢1, vaaz veren {inlii bir imam,
Robinson Crusoe, Balzac ve iizerleri utancla cizilmis alti kisi daha olarak gordiigiinii okudu Galip”
(KK, 5.240).

“Higbirimiz kendimiz degiliz”, “Hicbirimiz kendimiz olamayi1z” goriisiinde olan yazar anlatict, bunun
icin hep bagkalarma 6ykiindiiglimiizii, onlara benzemeye calisti§imizi belirtir. Bu baglamda yaraticiligin
tek bir iislipla degil, iislitplar toplamm” olarak ortaya kondugunu belirtir. Romanda Celal Salik’in ya-
zilarin1 okuyup degerlendiren gizemli ses, telefonda onun kisiligine giren Galip’e {islibu, kisilikle 6z-
des kilarak, ii¢ cesit kisilikten s6z eder:

“Benim basit Kisiligim dedigin birinci sesin... ikincisi, olmak istedigin kisiydi... Uciinciisii ise ‘ob-
jektif iislap’, subjektif iisliip’ dedigin bu iki kisiligin ulasgamayacagi alemlere gotiiriirdii seni ve tabii
ki beni: Karanhk kisilik; kara iislap!.. “. (KK, s.328).

3.1.1. 3. Bedii Ustamin Evlatlari: Kimlik sorunsali, Dogu-Bati ekseninde de ele alinir. Romanci, Ba-
tiy1 kotii bigimde dykiinmenin, bagka bir kimlik sergilemenin, Tiirk kimliginin ve kiiltiiriiniin erimesine
yol actig1 noktasindan yola cikarak kendimize 6zgii degerlere sahip ¢ikildig1 takdirde kendimiz olabile-
cegimiz diisiincesini savunur.

Mankenciligin piri olarak taninan Bedii Usta, Bahriye Miizesine manken yapar. Akdeniz’i Tiirk golii ha-
line getiren denizcilerin hagsmetli goriiniimlii mankenleri ziyaretcilerde hayranlik uyandirirken Seyhiilis-
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lamin higmina ugrar ve mankenler miizeden kaldirilir. Yasaga ragmen, “evlatlarim” dedigi mankenleri
yeniden miizeye yerlestirebilmek icin ugras veren Bedii Usta, manken iiretimini atlye haline getirdi-
§i evinin bodrum katinda siirdiiriir. Bu kez mahallelinin zindiklik ve biiyiiciiliik su¢lamalarindan kurtul-
mak ve sayilar1 giderek artan evlatlarina yer bulmak i¢cin Avrupa yakasinda Kuledibi’nde bir eve tasinir.
Ogluna da meslegi ogretir (KK, 5.59-60).

Cumbhuriyetin ildnindan sonra girisilen Batililagma siirecinde yapilan kiyafet devrimiyle hanimlar, ¢ar-
saflarini, beyler de baglarindaki fesleri atarlarken Beyoglu’ndaki giyim magazasi sahipleri, vitrinlerine
yabanci mankenler koyarlar. Yurt digindan getirtilen bu mankenler duruslari, yiiz ifadeleri ve anlamlar1
ile Tiirk insanin1 yansitmaktan ¢ok uzaktir, giysileri de Tiirk insaninin giysisi degildir.

Beyoglu'ndaki magaza sahipleri, Bedii Usta’nin manken orneklerini goriince, “Batili iilkelerin insanla-
rina degil, bizim insanlarimiza benziyorlar” diyerek geri cevirir. Bir magaza sahibi, Bedi-
i Usta’nin mankenlerini begenmekle birlikte jestleri, duruslari, yiizlerindeki anlamla gergek Tiirkleri,
Tiirk ruhunu yansitan bu vatandaglar1 alamayacagini belirtir. “Tiirkler artik Tiirk degil, bagka bir sey ol-
mak istiyorlarmus ¢ilinkii. Bu yiizden kilik kiyafet devrimini icat etmigler, sakallarini tras etmisler, dille-
rini ve harflerini degistirmigler” (KK, s.61). diyerek resmi tarihi sorgular. Bir baska magaza sahibi ise,
miisterilerin elbiseyi degil, “otekiler gibi olabilmek icin bir hayali satin aldiklarini” sdyler. (KK, s.61).

Avrupa’dan ithal edilen, “tuhaf duruslar1 ve dis macunu giiliimseyisleri siirekli degisen o mankenlerle
rekabet edemeyecegini” (KK, s.61) anlayan Bedii Usta, yeniden karanlik ve camurlu mahzenine done-
rek kendi hayallerini -Tiirk ruhunu- yansitan yeni mankenler yapmayi siirdiiriir.

Romanci bu boliimde, bizi biz yapan, giindelik yasamimiza karigan jestler, mimikler, davranig bi¢imle-
ri oldugunu belirterek yabanci mankenlerde bunlarin olamayacagim soyler. Bilim, teknoloji, sanat ve
edebiyattaki degisimlerin bir toplumun yasam bi¢imini degistirebilecegini ancak degismeyen tek unsu-
run o topluma 6zgii “jestlerin” oldugu goriisiindedir. Bunu, toplumun degisik kesimlerine mensup, ki-
silikleri ve meslekleriyle 6zdeslesen insanlarin davranis bicimlerinde gérmek miimkiindiir. Sigarasin
yakan soforiin durusundaki ayrintilar, Beyoglu kabadayisinin yiiriiyiisii, agzin1 kocaman acarak giilen
bir leblebici ciragi, elinde file caddede tek basina yiirliyen kadinin bakisindaki dehsetin anlami gibi (KK,
s.62). Baskalarina benzeme, onlar1 kotii bicimde Sykiinme sonucunda insanlarimiz kendilerine 6zgii
davranig bigimlerinin dogalligin1 ve safligini yitirmisler, “melez hareketler” (KK, s.64) edinmislerdir.
Bunlarin ¢ogu yabanci filmlerden ve 6zellikle de Amerikan filmlerinden edinilmistir. Beyoglu sinema-
lar1 bu filmleri oynatarak insanlarin degismesine, baskalarina 6zenmesine onlar gibi olmasina zemin ha-
zirlayan doniistiiriici amagh eglence yerleridir. (KK, s.63).

3.1. 1. 4. Sehzadenin Oykiisii: Kimlik sorunu, romanin ikinci kisminda yer alan Sehzade nin Hikaye-
si baglikli boliimde anlatilir. Tarihten 6rneksenen Oykii, kendi olma veya kendini bulma bilinci tizerin-
de kurgulanir.

Sultan Abdiilmecit Han’1n otuz ¢cocugundan biri olan ve sarayda 6zenle yetistirilen Sehzade Osman Ce-
lalettin Efendi, 29 yagina kadar, kendi deyisiyle “budala mutlulugu” yasar (KK, s.388-389). Dogu ve
Bati kaynakli felsefe kitaplar1 okuyan, diinya edebiyatinin segkin eserlerini inceleyen Sehzade, kendisi-
ni daha iyi yetistirip ileride gececegi Osmanli tahtinda devlete ve millete yararl isler yapmanin, halki
mutlu etmenin hayalini kurar. Esi ve cocuklarint Bogaz’in kiyisindaki yalida birakarak Tegvikiye sirtla-
rindaki av koskiine yerlesir. 6 y1l boyunca dis diinyadan yalitilmis halde vaktini sadece kitap okumaya
ayirir. Ancak, okudugu yazarlarin etkisiyle kafasinda hep “baskasi” yasar. Bagka iilkelerin yazar ve sa-
nat¢ilarinin diislinceleri ve yapitlari onu bicimlendirmede, davranis kaliplar1 edinmede biiytiik rol oynar.
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Mutlak dogruyu onlarda bulduguna inanarak cok mutlu da olur. Ama kendi olamadigini fark eder. “Ha-
yatimin en biiyiik kesfi ve amac1” (s.392) dedigi bu gercegi fark eder etmez, kendisini kendisi olmak-
tan alakoyan biitiin kitaplar1 yaktirir veya koskten uzaklagtirir, Batiyr ve Batili yagsami ¢agristiran tiim eg-
ya ve nesneleri attirir. ““ciinkii ne Dogulu, ne Batili, ne tutkulu ne deli, ne maceraci, ne de kitaplar-
dan ¢cikmis herhangi biri olarak gormek istiyordum kendimi.” diyen Sehzade, katibine su anlaml
climleyi yazdirir: “Yalnizca kendim olmak istiyordum, yalmzca kendim olmak istiyordum, kendim
olmak istiyordum yalmzca” (KK, s.394).

“Bagka” ve “oteki” yle yaptig1 miicadeleyi, “sadece kendisi i¢in degil, milyonlarca insanin gercek an-
lamda kurtulusu i¢in verdigini” belirten Sehzade, kendileri olamayan, 6tekini taklit eden, onlarin 6ykii-
leriyle mutlu olabilen millet ve kavimlerin yikilmaya, yok olmaya mahkum olduklarini belirtir (s.396-
397). Tarihten verdigi orneklerle giiclendirdigi tezini katibine yazdirir. (KK, 5.401-402).

Kendi olabilmeyi ancak kendi dykiilerini okumakla, kendi sesini yiikseltmekle miimkiin olacag: gerce-
gine varan ve bunu tarihi bir 6liim-kalim savag1 olarak degerlendiren Sehzade, Istanbul’daki Bat1 takli-
di giyim kusami goriir, kentin, Bat1 kentlerine benzetilmeye calisilan meydan ve sokaklarini gezer, in-
sanlarin onlara benzeme cabalarina tanik olur. Kendilerine atalarindan gecen zengin sozlii anlati 6rnek-
leri dururken onlarin 6ykii ve masallarini taklit eden yazar ve ¢cevirmenlere dikkat ¢eker. “...Geceleri, ke-
nar mahallelerdeki kahvelerinde sobanin ¢evresinde toplanan hiiziinliilerin, birbirlerine babadan kalma
kendi masallarini anlatacaklarina, ikinci sinif kose yazarlarinin kahramanlarinin adlarini miisliimanlasti-
rarak Ug Silahsorler’den ve Monte Kristo’dan apartip yazdiklari siipriintiileri gazetelerden birbirlerine
okuduklarini kendisi de isitmemis miydi?...” (KK, s.397).

3.1.1.5. Kendine Doniis: Kimlik sorunu, kendine déniis bilinciyle islenir romanda. Universite yilla-
rinda sol goriise ilgi duyan Riiya ile ilk kocast devrim ugruna takma adlarla yazilar yazar, ¢eviriler ya-
parlar. Yazdiklar her yazida, yaptiklari her ¢eviride bagka bir kimlige biiriinmenin sevinciyle, “Degis-
tim”, “Artik bambagka biri oldum” demenin mutlulugunu duyarlarsa da siirekli bagskasinin fikirleriyle
diisiinme, yazma ve yasama, kendi ruhlarin1 ve degerlerini yitirme noktasinda, onlar1 kimlik bunalimina
stirtikler. Yolun yarisinda bu bilince eren Riiya babasinin evine, kocasi da gegmisine doner.

Siradan bir ev hanimi olan amcasinin kiziyla evlenen Riiya’nin ilk kocasi, Bakirkdy, Sinanpasa taraf-
larinda bir gecekondu mahallesi olan Giintepe’de yasar. Evini, geleneksel bir Tiirk evi gibi dosemis-
tir. “Uzerine cicekli basmadan kiliflar gegirilmis eski koltuklari, sentetik kumastan perdeleri, kenar-
lar1 kelebekli emaye tabaklari, icinde bayram misafirlerine ¢ikarilan sekerlikli, hi¢cbir zaman kullanil-
mayan likor takimlarinin saklandig: ¢irkin bir “biife”’leri ve rengi solmus, pestil gibi bir halilar1 vardi
(KK, 5.119). Bagkas1 olmay1 reddederek 6z kimligine donmekten, kendisi olarak dogal ve sade ya-
samaktan mutludur.

Riiya’nin ilk kocasi, Galip’e, Batililarin gizli oyunlarini anlatir. Bunlarin ¢ogu, gegmisimizi - bellek sil-
me yontemiyle - silerek bilincimizi ve kimligimizi yitirme konusunda yabancilarin ustaca oynadigi
oyunlarla ilgilidir. Bizans toprag diyerek Bogaz’da kurmayi planladiklar1 yeni devlette, Istanbul’un ka-
ranlik ruhlu misyonerlerinin yetistirmek istedikleri “yeni insan” modeli bile ¢izilmistir. Bogaz’in tepe-
lerinde, Beyoglu’nun arka sokaklarinda kurulan misyoner okullar1 Tiirk ¢ocuklarinin gecmisiyle ilgisi-
ni keserek onlar1 kimliksizlestirme ve kisiliksizlestirme etkinligini siirdiirmektedirler. Bunun i¢in uygu-
ladiklar1 sinema ve miizikle egitim yontemi sonug veren en etkili yontemdir. Amerikan filmlerinin ruh-
lar1 uyusturan miiziklerini (kilise orglarinin ¢aldig1 biiyiileyici ilahiler ve ikonlardaki masum kadin yiiz-
leri) dinleyen ve onlarin goz alic1 goriintiilerini (icki, aliml kadin, silah ve ugak) izleyen seyirciler, bir
daha kendi hayatlarina dénemeden yitip gitmektedirler. Yasanan bu biling korliigii karsisinda uyanmak
gerekir (KK, s.117-118).
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3. 2. Gercek/Yansima izlegi ve Esrar:

3. 2. 1. Hurifilik: Arap harfleri ile yiiziin anlamlar1 arasindaki iligkiyi agiklayarak yaratilig esrarini ¢6z-
meye calisan Hur(filik inanci, romana mistik bir renk katmistir. Kurucusu Fazlallah’in inancina goére
“ses”, varlik ile yokluk arasindaki ayrim ¢izgisidir. Gayb adleminden madde alemine gecen elle dokunu-
labilinen her nesne bir ses ¢ikartir. Sesin gelismis sekli de ““s6z”diir, “keldm”dir. Keldm yiice bir kav-
ramdir, “Kelime” denen biiyiilii sézciik ise harflerden olusur. Varligi, 6zii ve anlamiyla belirleyen, Al-
lah’1n yeryiiziindeki yansimasi demek olan harfleri insan yiiziinde gérmek miimkiindiir (KK, s.277).

Cavidanname adl kitabinda harflerle yiiziin hatlar1 arasindaki ince iligkileri ayrintili bicimde agiklayan
Fazlallah, kendisini kurtaric1 (Mehdi) ilan eder ve ¢cevresinde yer alan yedi kisiyle birlikte kendi 68re-
tisini yaymaya baglar. Gittigi yerlerde sirlarla kaynasan diinyanin anlaminin ilk anda kavranamadigini,
bu sirlara erigsebilmek icin de oncelikle harflerin sirlarin1 bilmek gerektiginden s6z eder. Ama Allah’a
degil de harflere tapindig icin putperestlikle suclanan Fazlallah asilir. Iran’dan beraberinde Hur{fi risa-
leleri ve el yazmalariyla Anadolu’ya gelen miiridi Sair Nesimi ise, medrese ve tekkelerde Hurifilik 6g-
retisine yeniden baslarsa da o da ayni1 akibete ugrar.

Celal’in ¢alisma odasinda inceleme yapan Galip, Hurdfilikle ilgili kitaplari, gazete ve dergi kesiklerini,
risaleleri okur, onun otuz yildir biriktirdigi rotiigleyip anlamlandirdig1 fotograf ve resimleri incelemeye
koyulur. Fotograftaki yiizler dik bir ¢izgiyle ortadan ikiye boliinmiis, harflerle belirginlesmis, derin an-
lam yiikliidiir. Hepsinin bir hikdyesi vardir. Yiizlerinde tagidiklar sirr1 ya da isareti gorerek onlarin giz-
li hikayelerine girmenin miimkiin olacagina inanan Galip, fotograflar1 “insan yiizlerinin haritalar1”
olarak degerlendirir (KK, s.264). Okudugu Hurffilikle ilgili tagbaskis1 bir kitapta, yiiziin anlamlar ile
harflerin sirlar1 arasindaki iligkiyi anlamaya ¢alisan Galip, Arap harflerinin kag, g6z, burun ve dudaklar-
da okunabilen bi¢imlerine dikkat eder, harflerin isaretlerinden yiizdeki gizli anlamlar1 ¢ikarmaya caligir.
Buna gore, “gézler vav’lar ve ayn’lardan; kaglar ze’lerden ve ri’lardan; burunlar eliflerden yapilmig” t1.
“...vav’lardan ve cim’lerden yapilmig aglayan gozler gordii, cim’in noktasi, sayfanin dibine damlayan
gozyastydr” (KK, s.274).

3. 2. 2. Esrar: Harflerin sirlar1 ile yiiziin anlam1 arasindaki iligkiyi ¢ozmeye caligan Galip, tasavvufi
diislince sistemine yonelir. Tanr1, evren ve insan hakkinda binlerce sayfa yazi okur. Tanr1 kavraminin
tagidigi esrar lizerinde durur. Varligin kendisi bizatihi sirlarla doludur. Bu sirr1 anlamanin tek yolu, var-
ligin diinyaya yansimasina bakmaktir. Sir, diinyadaki tiim canli ve cansiz varliklardadir, onlardaki iga-
rettedir, ipuglarindadir. Onemli olan insanlarin bu gergegi anlamalari, bu sirlarin isaretlerini gérmele-
riydi (KK, s.279).

Galip, Celal’in kitaphiginda, FM.Ugiincii tarafindan yazilan Esrar-1 Huriif ve Esrarin Kaybi adli kita-
b1 okuyarak savunulan goriisleri degerlendirir. Diinyada yer alan Dogu ve Bati bloku, birbirine ters, bir-
birine karsit, birbiriyle siirekli savasan iki biiyiik giictiir. Tarihsel siire¢ i¢inde bazen biri, bazen 6teki
{istiin gelmistir. Biiyiik Iskender’in, Anadolu topraklarinda bir kilig darbesiyle ¢6zdiigii Gordium’a gir-
mesi, Hacli Seferleri, Osmanlilarin Venediklilere yenilmesi Bati lehine sonu¢lanmigsken, Endiiliis teki
Islam zaferi, Fatih Sultan Mehmet’in Bizans’1 ¢c6kertmesi ve Istanbul’u almas1, Dogu’nun lehine olmus-
tur. Sozii edilen tarihsel gercekler 6zel anlam yiiklii ilging olaylardir. Birinin 6tekini yenip istiin gelme-
sindeki sir, diinyay1 esrarla kaynagan, ¢ift anlamli bir yer olarak algilamasiyla ilgilidir (KK, s.284). Bu
baglamda Dogu veya Bati felsefelerinde esrar hep aynidir ve hep bir merkezdedir. “Ister antik Yunan
felsefesindeki “idea’y1, Neo Platoncu hristiyanligin Tanrisini, ister Hint Nirvanasini, ister Attar’mn Si-
murg kusunu, ister Mevlana'nin “sevgilisi’ni, ister Hurufilerin “Gizli Hazine”sini, ister Kant’in “no-
umena’sini, ister bir dedektif romanindaki suclu kisiyi anlatsin, esrar, her seferinde diinyanin igine giz-
lenmig bir “merkez” anlamina geliyordu” (KK, s.284).
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Kitabmnin Kesf iil Esrar adli boliimiinde FM. Ugiincii, yiizlerin iizerinde goriinen her harfin iki anlami
oldugunu soyler: Diiz anlam ile gizli anlam. Her harfin bir kavrami isaret eden gizli bir anlami oldu-
gunu belirttikten sonra, bu harflerin bulundugu her kelimenin ikinci ve gizli anlamlarinin bulundugunu
sOyler. Bunun gibi climlelerin, paragraflarin, yazilarin da diiz anlamlarinin diginda ikinci ve gizli anlam-
lar1 vardir (KK, s.295). Harflerin esrari bilenler, sifre ve formiillerden anlayanlar ikinci ve gizli anla-
mu1 kolayca okumaktadirlar.

Edgar Allen Poe’nun Gizli Yazilar Uzerine Bir Iki S6z adli makalesinde 6nerilen sifre formiillerini goz-
den gegiren F. M.Ugiincii, Halldc-1 Mansur ve Mehdi'nin yazilarinda kullanacag1 sirast degistirilmis harf-
lerle anlatma yonteminden sz eder. Gergekte tiim sifreler ve formiillerin baglangi¢ noktasi, kiginin ytizii-
diir. O halde yeni alemi kurmak isteyen herkes, 6nce yiiziindeki harfleri gormelidir (KK, s.296).

3.2.3. Ayna motifi ve metinlesen yiizler:

Yiizii, okunan bir metin olarak degerlendiren romanci, ilgili boliime mistik sair Niyazi-i Misr1’nin, “Yii-
ziiniin metnini serhider bu fasl ii bab” epigrafiyla baglar.

Uciincii’niin kitabindan harflerin yiizde nasil bulunacagma iliskin sifreli bilgileri edinen Galip, aynanin
karsisina gegerek yiiziinii inceler. Yiizlindeki anlami Celal’in de okuduguna kesin goziiyle bakarak geri
doniisii olmayan bir yola ¢ikan insanin sagkinligini yagar. “Artik bagka birisi oldum ben!” (KK, s.297)
diye panikler. Yiiziinde harflerin 6nce golgelerini se¢meye baslamis sonra da belirgin bigimlerini gor-
miigtiir. Yiizii artik okunan bir metin olmus, baska yiizlere ve gozlere isaretler sunan bir levha ha-
line gelmistir (KK, s.298). Yiiziine ““iistii yazili bir kagit parcasi”ni inceler gibi bakan Galip, yiizii-
niin topografyasinda harfleri olanca netligiyle goriir. “Sanki artik zor olan harfleri okuyabilmek degil
de okuyamamakti” (KK, s.299). Harflerin isaret ettigi kelimeyi de okuyan Galip, isaretlerden olusan bir
maskeye doniigen yiiziine baktik¢a dehsete diiser. Harfler ona bir esrari isaret etmistir ama o, esrarin ne
oldugunu soylemez (KK, s5.299-300). Metinlesen yiizler, ¢ozlimlemeyi, desifre edilmeyi beklerler
(Korkmaz, 2000, s.316).

Celal’in caligma masasinda yazi yazacak diizeye geldigi inanciyla yazmayi baglar. Celal’in gazetedeki
kosesine uygun icerik ve bicimde yazdig ii¢ yazidan biri, “Aynaya baktim ve yiiziimii okudum” bag-
Iigim tasir. Galip, yazilari hi¢ zorlanmadan, kendisini diisiincelerinin akigina birakarak yazar. Gegirdigi
yaratici yazarlik sinavinda kendisini basarili bulmugtur. Artik yazi yazmanin esrarli anahtari elindedir.
“Simdi esrar1 ¢ozecek anlamli bir anahtar bulduktan sonra, bu anahtarla yeni kapilar acacak dedektif gi-
bi hissediyordu kendini” (KK, s.303). Tamamen kendi olduguna inandig1 yeni bir hayata baglamistir

“Aynay1 sessiz bir denize, yiiziinii de denizin yesil miirekkebiyle yazili soluk bir kagidina” benzeten Ga-
lip’e gore, yiizii sifreleri ¢oziilmiis bir rosetta tasi veya kavugu diismiis bir mezar tasi gibidir (KK,
s.310). Artik sirlari ¢oziilmiis, yiizeydeki kabugu diigmiis ya da maskesi inmisg, bakildig1 her an metin gi-
bi okunabilen bir yiize sahiptir. Okuyucunun bile bakip kendini gordiigii, géozeneklerinden birlikte ne-
fes aldig1 ““deriden bir ayna” haline gelmistir (KK, s.310). Ayna, burada Galip’e kendi oldugunu gos-
teren ve hissettiren, kisacasi bir esrar1 ¢ézen ve yansitan bir arag iglevini yliklenmistir.Yiizden harf oku-
ma, inancin 6tesinde romancinin, okuyucuyla birlikte oynadigi, onu eglendirme amacina yonelik bir oyu-
nun gizemli ve heyecan dolu siiriikleyici pargasidir.

Bir kis aksami Beyoglu’nda bir pavyondan 6tekine gétiiriiliirken kirillan yaldiz ¢erceveli aynanin tuzla
buz olmasi, ‘sir’ kavramiyla agiklanir. Cami, aynaya ceviren eczaya sir denilmesi raslanti degildir. Bu
alemin dis goriiniise kapali ama kendi biinyesinde sirlarla, isaretlerle dolu olmasidir. Ayna, burada sirla-
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r1 okuyabilmenin araci iken arkasindaki sir, bunu gorememeyi simgeler. “Okumak aynanin igine bak-
maktir; aynanin arkasindaki ‘sirr1’ bilenler 6teki tarafa gegerler, harflerin sirrindan haberdar olmayanlar
ise bu diinya i¢inde kendi yiizlerinin yavanligindan bagka bir sey bulamazlar” (KK, s.328).

3.2.4. Ayna motifi ve resimler:

Romanin Esrarli Resimler baglig altinda islenen ayna motifi ise her nesneyi, her figiirii oldugundan
bagka tiirlii gdsteren, bagka bir alemde yansitarak aslini degistiren ve doniigtiiren yansitict bir aragtir.

Beyoglu patronunun, isletmesinin girisine asilmak iizere actigi En Giizel Istanbul Resmi adli yiiksek
odiillii yarismada, 6diilii giriste asili sahane bir Istanbul resminin, karsisina ayna koyan ressam alir. Ay-
na, kars1 duvardaki resmi 151k ve gélge oyunlariyla dylesine biiyiileyici bigcimde yansitmigir ki izleyen-
ler kendilerini bu biiyiiniin etkisinden kurtaramazlar, ¢6zemedikleri ve farkli bir lezzet aldiklar1 esraren-
giz dleme dalarlar (KK, s.368). Resimdeki her nesne, aynada oldugundan farkli goriiniir. Kara kitabin
goriintiisii bile degisiktir. Ressamin tatli bir sakayla, kor bir dilencinin eline tutusturdugu kitap, aynada
iki parcaya ayrilmis, iki ayr1 oykiiyii (Galip ile Celal’in dykiilerini) yansitmaktadir. Ancak o da, sirlari-
nin bilinmezligi icinde kaybolur (KK, s.370).

3. 2. 5. Yansima: Romanci, Aynaya Girdi Hikaye adli boliimde de (onikinci boliim) aynanin yansiticili-
&1 yaninda, nesneleri birbirinin icine gecirerek sonsuza kadar cogaltan 6zelligine deginir. Galip, ¢o-
cukken bir bayram arefesinde, Riiya ile birlikte annelerinin gotiirdiigli giyim magazasini animsar. Ma-
gazanin ¢ocuk reyonundaki iki boy aynasinda goriintiilerinin kiigiilerek birbirlerinin i¢ine gecerek nasil
cogaldiklarini gordiigiinii diigtiniir (KK, s.339). Gene ¢ocukken Riiya ile birlikte okuduklari Cocuk Haf-
tast dergisinin son sayisinin kapaginda, ayn1 dergiyi okuyan “kiigiik kiz” figiiriiniin resmedildigini ve bu
figiiriin giderek kiiciildiigiinii, i¢ ice gecerek ¢ogaldigimi farkeder (KK, s.339-340). Radyoda reklami
yapilan zeytin ezmesi kavanozundaki “mutlu aile kahvaltisin1” resmeden goriintiiniin de giderek kiicii-
lerek ¢cogaldigint animsar. Ayni kavanozu Riiya’nin ailesiyle birlikte yaptig1 kahvaltida goren Galip, mut-
lu ailelerin kiiciildiiklerini gdsteren bu resmin geg¢ fark edildigi goriisiindedir (KK, s.340).

3. 3. Biiyiik Kent Izlegi (Istanbul): istanbul, biiyiik ve kaotik bir kent olarak tarihten getirdigi zengin
ve renkli gecmisiyle isaretler sunar, biitiin sirlarin1 okuyabilene doker. Galata Kopriisii’'nde yiirliyen te-
lagli kalabaligin ifadesiz yiizleri, ihtiyar balik¢inin torbasimma basili  resimler, Yeni Cami-
i Onilinde giivercinler icin kus yemi satan yash kadin, kirik dokiik hirdavat diikkanlar1 ve bozuk kadirm-
lariyla Zindan Kap1 Mahallesi, eskici tezgahlarinin yan yana dizildigi eski hal, soguk ve korkutucu Ha-
li¢ manzarasi, Tiinel’in arkasindaki kahvelerde gordiigii insan yiizleri, gecekondu mahalleleri, Kapali
Cars1, Siileymaniye Camii, Fatih semti ve padisahin tiirbesi ile ayn1 ad1 tagiyan cami, kursun renkli kub-
beleriyle Bizanstan kalan yapilar ve su kemerleri. Hepsi, bir esrarin isaretleridir. Ger¢cek anlamlarinin di-
sinda ikinci ve gizli anlamlar1 olan, ait olduklar1 diinyanin sirlarini tagiyan gostergelerdir. Farkli renkler-
den olusan kentin goriintiisii, yoruma agik yeni isaretlere ve anlam ¢ogalmalarina sahne olmaktadir. Pa-
riltili gosterenleri ve Oykii i¢inde oykiileriyle Istanbul, arayicinin hayaletleriyle karsilagtigi bir “yanki
odasidir” (Kilig, 2000, 5.202), gecmisi ve bugiiniiyle, kiiltiirel hazlar1, kendine 6zgii gizli karmasikligiy-
la “Tiirk labirenti”dir. (Kili¢, 2000, s.184-190-193).

3. 3. 1. Kent, tarih ve kimlik: Romanci, Istanbul’un iizerinde mercegini dolastirirken, ona biiyiidiigii
ve seckin tabakanin yasadig1 Nisantasi’ndan bakmaz. Kentin bilincaltina, bellegine inerek tarihin depo-
ladig1 degisik kiiltiir ve uygarliklarin ipuglarini ve izlerini yakalamaya caligir. Galata Kulesi’nin arka so-
kaklarindan birinde, yeraltinda iiretimini siirdiiren Merih Manken Atolyesini bu amagla ziyaret eder.
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Cagdashigin ol¢iitii sayilan Batililagmaya karsin, Tiirklerin bir donemki tarihinin mahzene atilarak bilin-
ci ve belleginin yok edilmek istendigi goriisiinii savunur. Gercekte, “Istanbul’un biitiin tarihi boyun-
ca, her zaman bir yer alt1 sehri” (KK, s.174) oldugunu animsatan romanci, Istanbul’daki yer alt: deh-
lizlerinin aslinda Bizanslilar tarafindan yapildigini ve bunlarin hazine ve silah saklama, saldirilardan ka-
¢1p korunma amacina yonelik oldugunu vurgular. Daha sonraki yiizyillarda da cesitli kavim ve miletler
tarafindan genisletilerek benzer amaglar icin kullanilan yer alt1 dehlizleri, Osmanli doneminde padisah
yasaklarindan ve saray entrikalarindan kacganlara si§inak olmanin disinda sahte para basma, kacak mal
depolama gibi yasa dig1 islerle ugrasanlarin saklandigi yer olmustur (KK, s.178).

Kent ile birey arasinda var olan dogal iliskiye gelince, romanci Istanbul’a kimlik sorunu acisindan
bakar. Bir biling parcalanmasinin yagandig1 bu siirecte kentin de boliikk porgiik olmasi kaginilmazdir.
(19 kisimda yer alan Sehrin Isaretleri boliimiinde 6ykiilendigi iizere). Boliinmiisliik, pargalanmislik,
kimliksizlesmis, hatta bellegi yok edilmek istenen bir kentin insanlarina da dogal olarak yansimigtir.
“Galip sabahlar1 igse gider, aksamlar1 dolmuglarda, otobiislerde karanlik yiizlii, kimliksiz doniis kala-
balig1 icersinde sahipsiz dirsekler ve bacaklarla bogusarak eve donerdi” (KK, s.54). Kent, ‘coziik de-
gerlerin sembolii’ (Korkmaz, 2000, s.312) haline doniismiistiir. Bireyi ezip yok eden kosullar, doga
olayina bile yansimustir. Sehrin iizerine yagan kar bile “bir tiir eziklik duygusu” i¢inde yere dogru in-
mektedir (KK, s.114).

Sehrin ruhundaki ¢okiis, fiziksel ¢okiisle esdegerdir. Istanbul, cokiintii ve ciiriimiisliigii simgeleyen an-
lamsiz, tag ve toz yiginlari arasinda kalmig bakimsizlig1 ve eskiligi her yerde goriinen bir sehirdir. Gele-
cekle ilgili umut ve beklentileri de tiiketir. Riiya’nin eski kocasi, ¢okiis Istanbul’una dénen Galip icin
iiziiliirken sehrin fotografin1 karamsar bir iisliipla cizer. “Istanbul bir mihenk tasiydi: Degil orada yasa-
mak, oraya adim atmak bile bir teslimiyet, bir yenilgiydi. Korkung sehir, ilk baglarda yalnizca karanlik
sinemalarda gordiiglimiiz o ¢iirlimiis goriintiilerle kaynastyordu simdi. Umutsuz kalabaliklar, eski araba-
lar, agir agir suya gomiilen kopriiler, teneke yiginlari, delik desik asfalt, anlagilmaz iri iri harfler, okunma-
yan afigler, anlamsiz yirtik panolar, boyalar1 akmis duvar yazilari, sise ve sigara resimleri, ezansiz mina-
reler, tag y1ginlari, toz, camur vs. vs. Bu ¢okiintiiden beklenebilecek hicbir sey yoktu” (KK, s.120).

Kentin bakimsizlig1 ve i¢inde yasayanlar tarafindan sahiplenilmemesi, semtler arasinda sosyal siif ay-
rismalar1 yapilmadan ortak bir noktada toplanir. Istanbul’un sosyo- kiiltiirel ve ekonomik bakimdan
gelismis semti olan Nigantasi ile bir gecekondu bolgesinde bulunan Giintepe mahallesi arasinda bu agi-
dan bir fark goriilmez. Galip, bu aynilesmeyi dogup biiyiidiigii Nisantasi ile gezdigi Keserciler sokagi-
n1 orneklendirerek anlatmaktadir (KK, s.31, 65, 316).

3. 3. 2. Alaaddin’in Diikkam: Istanbul’da, insan-esya ikileminde anlamsizlasan ve siliklesen bireye
kargin esya onem kazanir. Birey adeta egya tarafindan kusatilir. Bir yandan modern yagamin gerekleri
olan nesneler 6te yandan da tarihin belleklere y1gdig1 ve kentin arka sokaklari da dahil olmak iizere diik-
kanlara yerlestirdigi esya, Aldaddin’in diikkaninda bir araya gelince, eski ve yeninin bir arada oldugu
ikili bir yap1 ortaya ¢ikar.

Romanda bir béliime konu edilen diikkan; igneden iplige, oyuncaktan gazete ve dergilere, tekel iriinle-
rinden, ofis ve kirtasiye malzemelerine, dini icerikli poster ve kitaplardan, yabanci kitap, fotoroman ve
dergilere, doga manzarasi resimlerden, hediyelik esyaya kadar akla gelen hatta gelmeyen her seyi satan
bir aktar diikkanidir. Gencisi, yaslisi, zengini yoksulu her yastan ve her gelir diizeyinden insan1 bulug-
turan, onlar1 amaglar1 ve hayallerine kavusturan bir 6zellige sahiptir.Tiiketim cilgiliginin deposu olan
diikkan sadece siradan bir aktar degildir. Cagristirdig1 anlam yiiklii zenginlikleri, eski-yeni kiiltiir biriki-
mini, farkli deger ve anlamdaki nesneleriyle, bellekte yi1gilan esyay1 simgeler. “...Aldaddin’in diigmeden
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igneye, oyuncaktan gazeteye, coraba, camasira kadar her sey satilan kiiciik semt diikkani ile birbirinden
farkli gergekleri, degerleri, iirlinleri iist iiste, i¢ ice barindiran zengin ve karmasik kiiltiir birikimi arasin-
da da bir benzerlikten sz edilebilir” (Sener, 1992, 5s.129). “kayip hafiza ve yaraticilifin beldesi, Alad-
din’in diikkdninda dikilmig durur. Orada insan1 bogan bir tiikketim kargagasi vardir...” (Parla, 1992,
s.123). “Diikkandaki gercek nesneler bizim icin ¢esit ¢esit anlamlarla yiiklii bir masal diinyas1 olugtu-
ruyorlar” ( Akerson, 1992, s.84). Ancak, bili¢altinin kivrimlarinda yer eden bu tozlu ve karanlik bellek
y1gin1, bu eski kalintilarin surr1 ayrintilariyla ¢oziiliir. “Artiklar, Aladdin’in diikk&ninda yiizeye vurur. Ma-
sallarin bu sihirli isminin, yani Aldaddin’in diikk&n1 dolduran 1vir zivir arasinda biiyiisii bozulur, olagan-
lagir. Biiyiisii sahte, ucuz roman meraklisi, sikilmis es Riiya’nin, Aldaddin’in diikkdninda, yapma bebek-
ler ve tiiketim 1vir zivirt iginde 6lmesi boguna degildir” (Parla, 1992, s.124).

4. Ustkurmaca

4. 1. Gercek-Kurmaca Karsithg: : Postmodern anlatida gergek ile kurmacanin i¢ ice, gecirgen bir ya-
p1 icinde sunuldugu bilinmektedir. Ger¢eklik diizleminde sergilenen bir olay ya da kisinin seriiveni me-
tinde kurmaca diizlemine kayabilir. Gercek olay ya da figiir birden bire riiyaya, bir hayale, bir fantezi-
ye ya da bir masala doniigebilir veya anlati icinde buharlagabilir. Bu baglamda gerceklik ile kurmaca
birbirine karsit, birbirini iten veya birbiriyle cekisen kavramlar degil, birbirinin i¢inde eriyerek hog bir
duygu ve etki birakan kavramlardir.

Romanda gergek ile kurmaca karigiminin en ¢arpici bicimi Riiya’nin ¢evresinde gelisir. Riiya, 6nce esi
Galip’in sonraki boliimlerde de romancinin anlatimiyla aktarildig iizere Nisantagi’ndaki evde, kalabalik
bir ailede amcaoglu ve iivey agabeyi ile biiyliyen, onlarla ayni okula giden, kocasinin hayran oldugu, i¢
diinyasina girip ruhunu ele gecirmek istedigi geng ve giizel bir kadindir. Evine ve esine fazla ilgi gos-
termez. Polisiye roman okumaktan, sinemaya gitmekten hoglanan entelektiiel bir kisilige sahiptir. “Ha-
fiza kayb1” hastaligina yakalanan {ivey agabeyi Celal’in yazilarmin yazilmasina yardim eder. Romanda
buraya kadar Riiya’nin gerceklik diizleminde yasayan, somut varligi ¢izilmistir. - mor diigme almak i¢in
gittigi manifaturacidan donerken soguk alginligina yakalanip yatmasi ve Hale Hala’nin davetine gele-
memesinin diginda - bir eylemi de yoktur.

Bir sabah, kisa bir veda mektubu birakarak evini ve esini terk etmesiyle baslayan ve esi Galip tarafin-
dan baslatilan arama siireci ise ikinci diizlemde, kurmaca diizleminde gecen Oykiisiidiir. Gercekgilik
diizleminde cizilen kadin figiir olan Riiya, bu asamada hayale, riiyaya doniisiir. Riiya ad1 bu baglamda
anlamlidir. Galip’in gerceklestirmek istedigi hayali, 6zlemidir. O da ‘yaratic1 yazar’ olmaktir. Riiya’nin
yitisi, Galip i¢in yeni bir baglangictir, kimlik arayisini baglatan itici bir faktordiir. Kisacasi Riiya, Ga-
lip’in hem karisidir hem de onun kendi benligini arayip bulmasinda hayal edilen bir simge, giizel bir diig
olmustur. Kisi, boylece nesnelesmistir. Bilindigi iizere, 6znenin nesneye doniigmesi veya buharlagip
yok olmasi postmodern romanin ilkelerindendir.

Benzer siireclerden gecen Celal i¢in de ayni saptamay1 yapmak miimkiindiir. Celal’in 6ykiisii de ger-
ceklik diizlemi ile kurmaca diizlem arasinda gidip gelen, birinden 6tekine kayan bir noktada konumlan-
dirlmigtir. Kalabalik bir ailede dogup kuzenleriyle birlikte Nisantasi’nda biiylimesi, babasimin 6limii
lizerine annesinin yeniden bir avukatla evlenip Aksaray’da miitevazi bir eve taginmalari, terzi olan an-
nesinin dikis dikerek, Celal’in de geceleri sinemalarda yer gostericiligi yapip gazoz satmasi, ardindan
cilt¢i diikkaninda ¢alisarak gecimlerini saglamalar, iivey babasindan esinlenerek ilgilendigi Mevlevilik
hakkinda aykir1 goriisler 6ne siirmesi, annesinin 6liimii iizerine tekrar Sehrikalp apartmanindaki ¢ati ka-
tina yerlesmesi, Milliyet gazetesine girerek Beyoglu’nda polis muhabirligi yaparken 6te yandan gaze-
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teye tarihi hikayeler, pehlivan tefrikalar1 hazirlamasi, Amerikan film elestirilerini kaleme almasi ve

‘kendi olma, 6z kimligin korunmasi’ konusunda ciddi makaleler yazmasi, gazetenin koge yazari olmast

ve cevresinde genis bir okuyucu kitlesi edinmesi Celal’in, gerceklik diizleminde romanci tarafindan

okuyucuya anlatilan yasam oykiisiidiir.

Galip’in, kaybolan karis1 Riiya’y1 ararken birlikte olabilecekleri sanisiyla Celal’i aramaya baslamast,
kurmaca diizlemine kayis1 gosterir.-Buradaki arayis fiziksel arayisin diginda “6teki ben”ini arayistir. Ce-
l1al’i gazetedeki odasinda bulamayan Galip’in, onun Sehrikalp apartmanindaki dairesine yerlesmesi,
onun sesini taklit ederek telefonlarina ¢ikip yanit vermesi, 6zel esyasini kullanacak kadar onunla biitiin-
lesmesi, kose yazilarin1 da hazirlamaya baglamasi, kisacasi, Celal’in kimligine biiriinerek, onun “ben”
lerinden birine girip onun gibi olmasi, kurmaca diizlemdeki yansimalardir. Buna, Celal’in fal - riiya yo-
rumu, burglar, fotograftaki ylizden kisilik okuma, diinyanin sirlarinin ¢oziilmesiyle ilgili metafizik ton-
lama igeren kose yazilar1 da eklenebilir. Kurmaca metin niteligindeki kose yazilari, Galip’in Celal’in ki-
siligine doniislip yazilarim yazacak kadar onunla biitiinlesme, artik birbirinden ayrilmaz kisilik olma,
bir bagka deyisle “o olma” kertesine kadar gotiiriir Galip’i (Atakay, 1992, s.64). Celal, romanda eyle-
mi veya seriiveni sergilenen kisi, cismani bir varlik olarak degil, -kaldirimda tizeri gazetelerle ortiilii ce-
sedinin diginda- yazilariyla vardir.Yazilarinin i¢inde bir yerdedir.(KK, s.95). Riiya giinlerini okumakla,
Celal de yazmakla gecirdiginden ikisi bir araya gelince okuma ve yazma edimini biitiinlerler. Ama ara-
larinda bir fark vardir. Anlama ve diisiinmeye dayali okuma eylemine karsin, yaratmak, var etmek anla-
minda yazmak gibi.

4.2. Imgeler: Anlat: dokusu 6zgiin ve modern imge ve ¢agrisimlar iizerine kurulu olan postmodern ro-
mani ¢oziimlemede 6nce imgeleri anlamlandirma ve yorumlama anlamay1 kolaylastirma acisindan 6nem
tagimaktadir.

4.2.1. Kuyu imgesi: Goriintiisiiyle binlerce sir sakladigina inanilan, korku ve iirpertiyle anilan kuyu
roman boyunca sozii edilen 6zgiin bir imgedir. Cocuklugunun gectigi apartmanin yaninda bulunan
kuyu, Galip’in belleginde masal motiflerinin ko6tii yaratiklariyla -cadilar, devler, zenci goriiniimlii
adamlar vb- iz birakir. “Bir masal kuyusu gibi icinde yarasalar, zehirli yilanlar, akrepler, fareler kay-
nasird1” (KK, s.190).

Kuyu imgesi, gercekte bellektir. Insanlarin belleklerinin derinliklerine attiklari ve artik unuttuklar1 geg-
mige iligkin anilardir, sirlardir. Romanciya goére “ruhlarimizin igine diisiiriildiigii dipsiz karanliklar”dir
(s.325). Kuyunun {istiiniin ortiilmesi, insanlarin kendilerine ait degerlere sahip ¢ikamamanin utanciyla
gecmislerini kapatmalari, onlar1 sonsuza dek yitirmeleridir. Kuyu imgesi, bir bagka boyutta romanin Ag-
layan Yiiz ve Cellat hikayesinde de gecer. Haksiz yere kellesi koparilan giinahsiz ¢cobanin kesik bagimin
diigiiriildiigii kuyuda kendini bulup eski haline donmesiyle hickiriklariin kesilmesi gibi.

4. 2. 2. Apartman Arahgi/Karanhgi: Romanda karanlik ve dipsiz kuyunun ‘dikey negatif goriintiisti’
biciminde betimlenen apartman araligi, kentteki modern yasamin gostergesel simgelerindedir. Mad-
de ve c¢ikar odakli modern yasamin kendi 6lcii ve degerlerini egemen kildig1, insana 6zgii esyanin sahip-
lenilmedigi i¢in atildig1 veya yitip gittigi dipsiz ¢ukurlardir, ¢op yerleridir (KK, s.192). Dogup biiyiidii-
gii Sehrikalp apartmaninin ¢ati kat1 dairesinden apartman araligina merakla bakan Galip’in burnuna, ka-
ranlik bosluktan ‘giivercin pisligi, atilmis 6teberi, sehrin is ve kurum kokusu’ ¢arpar. Gergcekte bu karan-
lik ve dar alan, bilingaltina atilarak unutulmaya terk edilmis, simdi artik sadece tortular1 kalmis ge¢mi-
sin anilar1, kokulart, kisiyi kendi yapan degerleridir. Karis1 Riiya ve amcaoglu Celal’le birlikte gecirdigi
mutlu ¢ocukluk yillari, artik fotograflarda kalan ve gitgide kendisinden uzaklagarak karanliklara gomii-
len, geri doniisii de miimkiin olmayan, hafizanin dipsiz kuyusuna atilan anilaridir. (KK, s.300-301).
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Apartman aralif1, yasayanlara korku ve dehget salmaktadir. Karanlik boslugun tipki bir egya gibi ken-
dilerini yutmasindan korkarlar. Hortlak ve 6liim korkusuna da buradan kapilmaktadirlar. Cocuklar mik-
robu buradan kapmaktadirlar. Aileleri ve bireyleri manevi anlamda yikan felaketler de buradan insanla-
rin evlerine girmektedir (KK, s.192-193). Apartman araliginin insanlarin sirlarm ele verme, neler
yaptiklarim ifsa etme gibi merak duygularin1 gideren islevi de bulunmaktadir. Yemek kokularindan
hangi katta kimin ne pisirdigini 6grenme, konugulan aile sirlarin1 duyma gibi. Apartman araligina oda-
lardan veya salonlardan vuran 151k, insanlarin ne yaptiklarini hayale pay biraksa da yansitir. Apartman ka-
ranli§inin esrarint ¢cozmek isteyen Celal, alt katin karg1 penceresinde biiyiilii giizelligi olan ilivey annesi
Suzan Yengeyi gordiigiinii, yillar sonra suclu bir hafizanin sirr1 gibi animsar (KK, 5.193-194). Hafizayi,
dipsiz kuyuya benzeten romanci, kendi tarihinin sakli oldugu bu mahzene yeniden donerek varligin,
varlik alanini, yeniden var oldugunu, yasayarak, yazarak anlatmaya calisir. Kor karanlik bosluk, kendi-
sini Oylesine daraltmig, 6ylesine bogmustur ki hayata tutunmak i¢in varligini sorgular. Ge¢gmisine done-
rek gii¢c bulmanin, yeniden dirilmenin, kendi olabilmenin huzurunu duyar.

4.2.3. Yer alt1 imgesi: Dogu ve Bat1 uygarlig1 kalintilarinin uzantilarim simgeleyen bu imge, Istanbul’u

Istanbul yapan, gecmise ait cesitli sirlarin saklandig1 cagrisim yiiklii tarihsel bir kimlik tasimaktadir. Yer
altindaki hayat, yer iistiindeki ¢okiintiiniin somut bir gostergesidir (KK, s.176). Kendi degerlerimize,
uygarlik kalintilarimiza, sanat eserlerimize sahip ¢ikamayisimizin isaretidir. Benligimizi ve kimligimizi,
Avrupa kimligi ve degerleriyle degistirmek isteyisimizden kaynaklanan, kendi yiizlerimizin gercek an-
lam ve sirlarini onlarin bize hitap etmeyen jest ve mimiklerine, anlamsizliklarina tercih etmemizin
yikimdir. Bedii Usta’nin mankenleri ve yer alt1 iskeletleri, benlik ve kimlik konusunda ugradigimiz yiki-
min kanitlaridir.

4. 2. 4. Kara kitap imgesi: Insanin kendi olabilmesinin yolunu ararken bagkalarina ait eski hikayele-
rin anlatildig1 ve onlarin hikayelerinde kaybolunan, sonu hiisranla biten agklarin nakledildigi ve yan ya-
na getirildigi karanlik sayfalardan olusan bir simgedir. Romanci, Riiya ile Galip’in sonu ac1 biten hika-
yesini noktalarken soyle der: “...bdylece eski, cok eski, ¢cok cok eski hikayeleri kaleme almaktan iba-
ret yeni igsime daha bir sevkle sarilip kara kitabimin sonuna geliyorum “ (KK, s.426).

Evi ve esini terk eden Riiya, adinin tagidigi anlamindan soyutlandigi, kayboldugu karanlik bir noktada
yok olur. “Yiiklendigi tiim anigtirma ve gondermeleri tagtyamaz duruma geldiginde Riiya, anlamdan
yoksunlugun caresizligi demek olan o kara noktada, o boslukta kaybolur. Anlam ve Riiya, yasamin sa-
natla alay ettigi fakat bu alayin da gecersiz kilindig1 noktalarda yok olurlar. Kara Kitap’in kara olusunun
nedenlerinden biri budur” (Parla, 1992, s.120).

4.2.5. Bogaz imgesi: Istanbul fotografin1 tamamlayan bir fantastik karedir. Ancak, Bogaz, icinde ede-
biyat, sanat ve musiki sohbetlerinin yapildigi tarihi yallari, ¢esitli kokular yayan renkli bahgeleri ve
koruluklari, mehtap sefalarinin yapildigi romantik bir giizellikle anlatilmamistir. Tersine kehanet ve fan-
tastik cizgilerle betimlenen, olasi bir felaketi 6nceden bildirerek yeni bir hayatin baglayacagini duyuran
nitelikte anlatilmigtir. Tektonik hareketler sonucu yakin gelecekte sulari ¢ekilecegi sdylenen Bogaz, ro-
mancida hayal giiciinii alabildigine genisleten korkung bir goriintii olusturur: “...Besbelli, kisa bir za-
man sonra, bir zamanlar Bogaz dedigimiz o cennet yer, kara bir camurla sivali kalyon leslerinin, parlak
dislerini gosteren hayaletler gibi bir zifiri batakliga doniisecek. Sicak bir yaz sonunda ise, bu batakligin,
kiiciik bir kasabay1 sulayan algakgoniillii bir derenin tabani gibi yer yer kuruyup ¢amurlagacagini, hatta
binlerce genis borudan selaleler gibi giiriil giiriil akan lagimlarin suladig1 yamaclarda otlarin ve papat-
yalarin yeserecegini tahmin etmek zor degil. Kiz Kulesi’nin bir tepenin iistiinde korkutucu gercek bir
kule gibi yiikselecegi bu derin ve vahsi vadide yeni bir hayat baglayacak™ (KK, s.20).
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Olas1 bir ekolojik felaket, Bogaz’in yiizyillardir bagrinda gizledigi ¢cogu ge¢cmisin karanliklarindan siizii-
liip gelen cesitli kavim, millet, imparator ve papazlara ait olan egyay1 ve insan iskeletlerini ortaya ci1-
karacaktir (KK, s.21-23). Tarih adeta yasgh ve yorgun hafizasini bogaltacaktir. Bunlardan biri de Kara Ca-
dillac’1 ile Bogaz’in karanlik sularina gomiilerek efsane haline gelen Beyoglu patronunun arabasidir. Ro-
manci, onun nerede ortaya ¢ikacagini -belleginde saptadigi yerde- kestirmektedir. Sonug olarak, yer al-
t1 dehlizleri, bagrinda gecmis uygarliklardan tarihi kalintilar tasiyan Bogaz’1n iirkiitiicli karanlik ¢ukuru,
apartman aralig1, kuyu, derin oyuklari, sir dolu labirentvari sokaklariyla Istanbul alti oyulmus eski bir
kenttir. Bellegini yitiren bu kent, kendini arayan kisinin belleginin derinliklerinde, gizlerini arayip bul-
masiyla 6zdeslestirilmisgtir.

4.2. 6. imge olan kisi adlar1: Romandaki kisilerin adlar1 da imgeseldir. Bu imgeler, 6nceki dénem-
lerin ya da yiizyillarin klasik yapitlarindan 6zellikle Dogu anlatilarindan yola ¢ikilarak 6rneklendirilmis-
tir. Arap veya Iran edebiyatmin mistik dykiilerinden, alegorik yapitlarmin simge kahramanlarindan esin-
lenerek ya da onlarin seriivenleri cagristirilarak olugturulmustur.

Romanin bag kisisi olan Galip’in adi, Hiisn ii Ask mesnevisini yazan Seyh Galip’i ¢agristirmaktadir.
Galip, ayn1 zamanda mesnevideki erkek kahraman Agk’in yerindedir. Hiisn’e kavusmak i¢in miicade-
leli bir ruh yolculugu yapan Askin, sonunda sevdigi giizellik simgesi varligin, agkin kendi i¢inde oldu-
gunu anlamast gibi (Tanrr’ya akilla degil askla kavusuldugunu, bu agkin da bagka yerlerde degil, kisi-
nin kendi gonliinde oldugunu anlamasi) Galip de benzer olaylar yasamis ve sonunda amacina ulagmis-
tir. Bu ¢agrisim, bize Kara Kitap’taki Galip - Riiya agkinin, Hiisn i Agk’taki “agk” izleginin benzeri ol-
dugunu akla getirmektedir. Bir Mevlevi olan Seyh Galip nasil ki Mevlana 6gretisiyle yetismis ve ta-
savvuf kiiltiiriiniin etkisiyle Hiisn @i Ask’1 yazmigsa Galip de Celal Salik’in kose yazilarini ve kitaplari-
n1 okumus, ondan etkilenerek yazarlik kimligini bulmug ve Kara Kitap’1 yazmistir. Nitekim, roman ki-
sisi olarak girdigi anlatidan yaratici yazar olarak ¢ikmustir.

Riiya ise Galip’in esi olmasinin diginda, Galip’in kendi olma, kendini bulma konusunda ugras verdigi
hayalidir, 6zlemidir. Onun i¢in itici faktor olmustur. Riiya, Hiisn ii Ask mesnevisinde ugrunda miicade-
le edilen, sevgiyi ve agki simgeleyen Hiisn’ii de anistirmaktadir.

Galip’in doniismek icin zorlu ugraslar verdigi Celal imgesi ise, Mevlana Celdleddin Rumi’den aktar-
madir. Calistig1 gazetedeki kosesinde, Mevlana ve Mevlevilik 6gretisi hakkinda yazilar yazan Celal,
kendisini bu tasavvuf ulusunun yerine koyar, mistik dykiilerini yazarken onun iislibunun etkisinde ka-
Iir (KK, s.240). Celal imgesi, Hiisn ii Ask mesnevisinde, ¢etin bir nefs miicadelesi veren Agk’a yol gos-
teren, onu sikintilarindan kurtaran Siihan’in roliiyle de benzerlikler tasimaktadir. Galip’e amacina ulag-
mak icin nasil bir yol izlemesi, nerelere gitmesi gerektigini kose yazilari ve kitaplariyla anlatmasi gibi.

Celal’in oturdugu daha sonra Galip’in Celal’e doniisiip yazar olarak yerlestigi Sehrikalp apartmam
da, Mesnevi’de gecen Diyar-1 Kalb’i ¢agristirmaktadir. Goniiller iilkesi anlamina gelen sozciik, hedefe
ulagilan yeri nitelemektedir.

4. 3. Hafiza Bahcesi: Anilar, Diisler, Masallar, Fanteziler: Romanin bagkisisi olan Galip’in bellegin-
de dzyasam Oykiisel diizlemde ge¢cmise doniik anilar oldugu gibi kurmaca diizleminde diislerle karigik
olaylar da yer alir. Bunlarin ¢ogu birlikte biiyiidiikleri karis1 Rilya’yla ilgilidir. Karisin1 mavi damali yor-
ganimin altinda diigsel bir atmosferde uyurken seyreden Galip, Celal’in “Hafiza bir bah¢edir” yazisini
animsayarak Riiya’yi, “kapilar kapali bu bahgenin sogiitleri, akasyalari, asmali giilleri ve giinesi altin-
da” huzur dolu bir uzamda hayal eder, kendisinin orada gezindigini diisiiniir (KK, s.9).
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Galip, hafiza bahcesine girdiginde oncelikle Riiya’yla birlikte gegirdikleri ¢ocukluk giinlerini diigii-
niir. Rilya’nin adimi ve fotografini ilk kez, salondaki biifenin caminda gériir. Kendi yaginda olan amcasi-
nin kizindan ¢ok, i¢inde yattig1 cibinligin insani hayale ¢agiran uykulu magarasi ve kiziyla birlikte kame-
raya hiiziinle bakan giizel Suzan yenge dikkatini ¢eker (KK, s.16). Kabakulak hastaligina yakalanmala-
11 lizerine, deniz havasi iyi gelir diisiincesiyle annelerinin her ikisini ellerinden tutup Bebek ya da Ta-
rabya’ya sandal gezintisine ¢ikarmalarini unutamaz. Riiya’yi ilk kez gordiigiinde, eve dedesi icin gelen
berberin kendisini de tabureye oturtup tras ettiini animsar (KK, s.10). Simdi ise agir yarali olan Riiya
elinde bir oyuncak bir bebekle diiglerine girmistir ve Aldaddin’in diikkdninda oyuncak bebekler arasin-
da iniltili soluklarla kendisini beklemektedir (KK, s.413).

Galip’in hafiza bahgesinde yer eden aileyle ilgili 5nemli anekdotlardan biri de babaanne ve dedenin ya-
samlariyla ilgiliydi. Radyodan alaturka ve alafranga miizik, haberler, banka, kolonya ve milli piyango rek-
lamlarmi dinlerlerken siirekli konusan babaanne ile dede birbirlerine sik sik yineledikleri hikéayeler ve rii-
yalar anlatirlardi (KK, s.12-13). Galip, okula gitmeden iki y1l 6nce babaannenin kendisine okuma yazma
Ogrettigini, alfabeyi 6grenirken onun sigara dumanindan gézlerinin yagsardigini animsar (KK, s.10).

Romanin kimi yerlerinde, islenen icerige uygun olarak kurgulanmis mistik ve dinsel anlamh diislerden
soz etmek yerinde olacaktir. Bunlardan biri Galip’in gordiigii, Mevlana nin yolunda giden bir miirit ola-
mayacag1 yorumunu yaptigi riiyasidir (KK, s.319). Oteki de Celal’in bir yazisinda s6z ettigi, kendisini Ahi
Celebi Camii’'nde Hz.Peygamber ve bazi1 evliyayla birlikte gordiigii riiyasidir (KK, s.201).

Romanci, giinliik yasam kaygilar1 ve diisiincelerinden 6tiirli uyuyamayan insanin zihnen ve ruhen uyu-
maya hazir hale gelmesi icin hayal giiciiniin ve genisgliginin ortasinda mavi ve maviye yakin tonlarla
bir ciimbiise donen diissel bir fon kurar. Okuyucuya da mavi ve mor renklerden olusan bu rengarenk
uzamda, doga varliklarinin renk, bi¢cim ve devinimlerini hayal ederek, yavas yavas hareket eden sahne-
lere kendilerini kaptirarak uykuya birakmalarini 6nerir (KK, s.231). Cesitli olaylart animsama ve ¢esitli
duygular1 tekrar yagsama sonucunda uykunun unutuguna kavugsmayan, hala uyuyamayan insanlari, tarih-
te yolculuk yapmaya cagiran romanci, onlara tarihsel fantezileri animsatir (KK, s.232). Kendi yazar-
Iik fantezilerini de siralayan romanci, Kara Kitap’1 yazis seriivenini dzetler (KK, s.232).

4. 4. Renk ve Say1 Simgeciligi: Romanda mavi, yesil ve daha az sayida olmak iizere mor renkler kul-
lanilmugtir. Isaret dilinin gostergeleri olan renkler, romanda bir ruh halinin, bir diigsel ortamn ya da iize-
rinden ¢izgi gecilen bir bitigin, bir tiikenisin anlatimin1 simgelemektedir.

4. 4. 1. Mavi renk: Diissel diinyadaki hayallerin ve fantezilerin rengidir.

Diis, ge¢misin unutulmaz anilariyla ilgili oldugu gibi gelecegin bilinmez ama hayal edilen diinyasiy-
la da ilgilidir. Mavi, Galip’in ge¢misten tasidigi Rilya ve cevresiyle ilgili anilariin yiiklendigi ve bir
tiirlii unutamadigi bir renktir. Riiya, yataginda mavi damal1 yorganinin altinda uyur. (KK, s.9; s.103);
Babaannenin 6grettigi alfabenin icindeki at resmi mavilesip canlanir (KK, s.10); Dedenin anlattig1
riiyas1 maviydi; lacivert bir yagmur riiyada hi¢ durmadan yagdig: i¢in Dedenin saglart ve sakallari
stirekli uzuyordu (KK, s.13); Galip, riiyasinda, kendisini kim oldugunu ¢ikaramadig1 mavi sach gii-
zel bir Kkizla, ... okuldan uzaklasan bir belediye otobiisiinde goriir (KK, s.17); Dedeyi tras eden ber-
berin, boynuna taktig1 6rtii de mavidir (KK, s.18); Suzan Yengenin giydigi mavi gecelik... (KK, s.39-
40).; Babaannenin biifesinde duran mavi vazo (KK, s.50); Aydinlig1 ve mutlulugu simgeleyen sabah
icin de “..sabah geliyor, mavi bir sabah...” denmis (KK, s.231), gbkyiizii mavi bir kubbe olarak be-
timlenmistir (KK, s.270).



452 Anadolu Universitesi
o|[ID [I Sosyal Bilimler Dergisi

[

Alaaddin’in giysisi ve diikkdmindaki mavi renk dikkat ceker. “Gozlerinde mavi ampuller yanan

Atatiirk heykelleri” (KK, s.45).; Aldaddin’in on y1il giydigi mavi kukuleta (KK, s.45, 65). “Giilsuyu

kokulu o mavi miirekkeplerden var mi sizde?” (KK, s.46).

Romanci, kar1 ve yagdigr ortami da mavi renkte goriir. “Ortalik bir kar mavisiyle aydinlanirken...”
(KK, s.57); “Cami kubbelerinin, ardiyelerin, gecekondularin iizerinde kar, beyaz degil, maviydi”. “Ha-
va acik, gok kis mavisiydi (KK, s.303), polis arabalarimin mavi lambalarmi (KK, s.114), televizyo-
nun digartya sizan mavimsi 1g1g1yla...” (KK, s.115), fotograf¢inin patlayan flaginin giimiis mavisi olma-
st gibi (KK, s.400).

Celal’in giysileri mavidir ve yasadig1 eve de mavi renk egemendir. Celal “mavi ¢cubuklu asker pija-
mas1” nm1 giyer (KK, s.172, 5.224-234), paltosu koyu laciverttir (KK, s.247). Yemek masas1 mavi mu-
sambayla ortiiliidiir (KK, s.213, 320). Balkon demirlerine baglanmis olan koyu lacivert veya mavi
bez, suyun bittigine isarettir (KK, s.211-212).

4. 4. 2. Yesil renk: Romanda yesil renkle biitiinlegen tiikenmez kalem, yaratici yazmanin, yazma edimi-
nin simgesi olmakla birlikte - Celal’den, Galip’e gecen yazma aligkanligi, yazar olma eylemini imlese
de-degisik anlam ve ¢agrisimlarla yiiklenmistir.

Bellegin derin ve karanlik kuyusuna atilan olaylari, kisileri ve anilar1 ortaya c¢ikaran, cagristi-
c1 bir aractir. Riiya evi terk ederken kocasina biraktig1 veda mektubunu yesil tiikkenmez kalemle ya-
zar. Galip’e ¢ocuklugunda, bir sandal gezintisindeyken denize diisiirdiigii yesil kalemin bir esi oldugu-
nu animsatir (KK, s.25,41). Suya diisen kalemi yillar dnce ona, kullanmasi i¢in bir haftaligina Celal ver-
mistir. Burada yaratici yazarli§in Celal’den Galip’e gectigini anlamak zor degildir. Galip, Riiya’y1 arar-
ken bulabilecegini kestirdigi adresleri ve telefon numaralarini yesil tilkenmez kalemle alt alta yazar
(KK, s.57).

Yesil tiikenmez, Galip’i cocukluk ve genclik anilarina gotiirdiigii gibi belleginde yer eden veya cevresin-
de bulunan yesil renkli nesnelerin ¢agrisimina gotiiriir. “Riiyasinda bir akvaryumun tiikenmez kalem ye-
sili stvisinda Japon baliklart agir agir salinirken...” (KK, s.56). Celal’in, Bogaz’ in karanlik sularindan ¢i-
karilacagina inanan Kara Cadillac’in camlarindan birini kaplayan fistiki yesil yosun tabakasini, stirekli
kullandig: yesil tiikkenmez kalemiyle kaziyacagim sdylemesi (KK, s.24-25). Evini ve kocasini terk eden
Riiya’nin yesil kazak giymeyi tercih etmesi (KK, s.101, s.342); Sehrikalp apartmanin kapicisinin esi Ka-
mer Hanim’1n “fistiki yesilden kirli bir 6nliik giymesi, ayni renk tonundan elbiseyi Galip’in ellerinde bii-
yiidiigii Hale Hala’nin da giymesi (KK, s.410); Riiya’nin ondokuz yil 6nce kiralik bisiklete binerken giy-
digi yesil coraplari animsamasi (KK, s.425); Fazlallah’in kitaplartyla HurGfilige iliskin el yazmalarinin,
yesil bir sandiga yiiklenmesi (KK, s.276); Merih Manken Atolyesi, “kendi olma ugruna” kurduklari ve
goniilliilerden de katki bekledikleri yesil yardim sandig1 olusturmalari (KK, s.180) gibi.

Yesil tilkenmez kalem, yanhslar: (aykir1 ve ayriksi fikirleri, dizgi ve yazim hatalarim) diizeltme
aracidir (KK, s.234, 5412, 5.89). Celal, Bogaz’in Sular1 Cekildigi Zaman baglikli yazisinin dizgi yan-
higlarim yesil tiikkenmez kalemle diizeltmigti (KK, s.224). Galip, Celal’in, Mesnevi’yi okurken miisteh-
cen buldugu hikayeleri yesil tiikkenmez kalemle isaretledigini goriir (KK, s.241).

Yesil kalem, sir dolu is ve iliskileri, sifreli notlar1 ve gizli isaretleri simgeleyen bir aractir. Galip,
Celal’in sakladig1 bir kutuda Sam ve Kabhire haritalar1 ile 1934 tarihli Istanbul Sehir Rehberindeki bazi
sayfalarinin yesil tilkkenmez kalemle ¢izilmis oldugunu goriir (KK, s.244, 249, 255).Yesil kalem gizli
emelleri, hain tuzaklari, goriinenin gerisindeki amacin varligii ortaya koyan bir gostergedir. Riiya’nin
eski kocast, yabancilarin Tiirkiye iizerindeki gizli emellerini haritadaki yesil renkli tiikkenmezle isaret-
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ledigini one siirer (KK, s.117). Altin Bocek, Yedinci Harf adli polisiye roman &zetlerinin yazildigi, Ma-
jino Hatti ve Alman casuslarina iligskin kitaplardan derlenmis sifre ve anahtarlarin kaydedildigi Celal’e
ait defterde tiilkenmez kalemin yesil izi vardir. Eski Istanbul haritalar1 ve graviirlerin kiminde, padigahi-
miza suikast yapmak lizere Istanbul’a gelmis olan gizli diismanlarin da yesil kalemle isaretlendigi be-
lirtilir (KK, 5.262).

Diinyada her seyin aslinin kendi oldugu, kendi disinda bir giz tasiyan, ipuglart ve isaretlerin bulunma-
dig1, nesnelerin ikinci, ligiincii anlamlarinin olmadig1 bir toplumda yasama istegi duyan Galip, “yesil tii-
kenmez kalemin yalnizca bir yesil tilkenmez kalem olacag ve kendisinin de “bagka birisi olmak is-
temeyecegi bu aleme nasil girebilirdi acaba?” diye diisiiniir (KK, 5.263).

4. 4. 3. Mor renk: Riiya’nin giysilerinde yegledigi, ona 6zgii bir renk olarak betimlenmistir. Izledigi
Amerikan filmlerindeki ¢ekici kadin karakterin kiyafetinden etkilenen Riiya, bu etkiyle mor manto gi-
yer ve kocas1 Galip’in belleginde bu renkle iz birakir (KK, s.35). Ucu, dolmusun kapisina sikigan karisi-
nin mor paltosu anilarinda capcanli durur (KK, s.342). Riiya’y1 ilk gordiigiinde de iizerinde ¢igekli,
mor diigmeli bir elbise oldugunu amimsar. (s.425). Riiya’nin, iizerinde mor paltosu, az ilerideki 56
Chevrolet taksinin i¢inde hayatindan memnun Galip’i bekledigini diisiiniir (KK, s.101). Celal’in 6ldii-
riilmesinden sonra esi Riiya’y1 da kaybeden Galip, onlar1 simgelerle animsar. Celal’in iizeri gazetelerle
ortiilii cesedi, ona Sems’in oldiirtildiikten sonra cesedinin atildig1 kuyuyu ¢agristirirken zihninin bir ye-
rinde iz birakan mor diigme ise Riiya’y1 akla getirir. ikisi de artik anilarmin kuyusundaki yerlerindedir.
“ Bir kuyu vardi aklinda, aklimda, aklimizda; bir diigme, mor bir diigme:” (KK, s.406).

4. 4. 4. Say1 Simgeciligi: Romanda gecen 7, 19 gibi sayilar, zihinde yer eden bir takinti olmaktan ¢ok
belli olay ve kisileri animsatmak, onlar i¢in 6zel anlam tagiyan, bir deger ifade eden nesneler i¢in kul-
lanilmustir. Ayrica mistik anlamda harf oyunlarindan da yararlanilmustir.

Galip, babaanneyi, yataginda, en son olarak yedi giin onbir saat 6nce gormiistiir (KK, s.374); Yedi renk-
li mazot lekeleri (KK, s.10, s.406). Hur(ifi inancinda yedi sayis1 kutsaldir. Fazlallah, ¢evresine aldig1 ye-
di kisiyle birlikte kendi 6gretisini yaymaya calisir. Tanr1’y1 kavugmak istedigi “sevgili”olarak tanimla-
dig1 icin derisi yiiziilen Sair Nesimi'nin cesedi de yedi parcaya ayrilarak siirlerinin ezbere bilindigi ye-
di sehre gomiiliir (KK, s.278). Riiya ile Galip, birbirlerini ilk goriislerinden 19 yil, 19 ay, 19 giin son-
ra evlenmiglerdir (KK, s.18); Riiya, Galip’i terk ederken 19 kelimelik veda mektubu yazmistir (KK,
s.41, 49); Riiya ondokuz y1l 6nce kiralik bir bisiklete binerken ... (KK, 5.425).

5. Metinlerarasilik: Yiizyillar boyunca iiretilmis olan metinlerin diinyasinda dolagsmaktan hoglanan
postmodern yazar, bunu romanti i¢in bir kurgu teknigi olarak kullanir. Bu baglamda daha 6nceki donem-
lerin metinlerine anistirmalar, gondermeler yaparak onlarla 6zdeglikler kurarak imge, motif, izlek ve ka-
rakter diizlemindeki etkilenmelerle okuyucunun dikkati ¢ekilir. Kose yazar1 Celal, yazilarint hep bagka-
larinin yardimiyla yazdigini belirtir. Ciinkii, ona gére “...0nemli olanin yeni bir sey ‘yaratmak’ degil, da-
ha dnceden, binlerce zeka tarafindan binlerce yilda yaratilmis olan harikalart bir késesinden, bir ucun-
dan degistirerek yepyeni bir sey soyleyebilmek” tir (KK, s.241).

Tarih boyunca yazilmis olan {inlii eserlerin hep daha 6ncekilerin Sykiiniilerek yazildigin sdyleyen Galip,
“Caldimsa da mirf mali caldim” diyen ve bagka yapitlar1 Sykiinmeyi dogal sayan Seyh Galip’i 6rnek gos-
terir. Onun gibi Mesnevi'nin de bastan sona ¢alint1 bir eser oldugunu belirtilir. i¢indeki dykiilerin Kelile
ve Dimne’den, Attar’in Mantik-ut Tayr’indan, Leyla ve Mecniin’dan, Menékib-1 Evliyd’dan asirilmusti.
Bunlara Kissas-1 Enbiya, Binbir Gece Masallar1 ve ibn Zerhani’yi de eklemek miimkiindiir (KK, s.240).
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5. 1. Parodi/pastis: Romanci, romaninin icerik ve bi¢cim kurgusu ile anlat1 teknigini olustururken Do-

gu anlat1 geleneginden, alegorik eserlerden, mesnevi ve hikayelerden biiyiik 6lcilide yararlanmistir. Mes-

nevi (Mevlana), Hiisn i Ask, Mantiku’t Tayr, Binbir Gece Masallar1 gibi. Romanci, “kendi olabilmek

icin ge¢mis kiiltiirimiizlin yazinsal baglamini arkasina almaktan yana” (Moran, 1992, 5.105).

Mevlana’nin, kendi yiiziinii ve ruhunu yansitacak bir ayna olarak gordiigi Sems-i Tebriz1’yi, Sam so-
kaklarinda aramasi, Galip’in bir sabah evi terk eden karis1 Riiya’y1 Istanbul sokaklarinda aramastyla 6z-
deslestirilir. Her ikisi de ruh yolculugundaki arayislardir.

Mevland’nin ruh ikizi Sems’in cesedinin atildig1 kuyu, Galip’e Sehrikalp apartmani araliinin daha 6n-
ceki karanlik bir kuyu halindeyken dehset verici goriintiisiinii animsatir (KK, s.239). Apartman Arali-
81 baglikli yazisinda Celal, onceleri kuyu olan simsiyah bogluk icin “...Seyh Galip’in Hiisn ii Agk’inda
anlattigi ve Mevlana’nin Mesnevi’sinde hikaye ettigi kuyunun oras1 oldugunu bilirdim” demektedir
(KK, 5.190).

Riiya ile Galip’in agki, Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinin parodisi gibidir. Efsanevi 6ykiideki ki-
mi motiflerle kosutluk gosterir. Galip, Hiisn ii Ask mesnevisini okudugu sirada Riiya’ya asik oldugunu
anlar. Onlar da Hiisn ii Ask gibi aym ailede biiylimiisler, ayni1 okula gitmisler, birlikte gezip eglenmis-
ler, birbirlerine asik olduklarini anlamiglardir. Galip’in ad1 da Seyh Galip’i ¢cagristirmaktadir.

Hiisn’le evlenebilme ugruna Diyar-1 Kalb’e gidip kimyay1 getirmek i¢in yola ¢ikan Agk’1n uzun ve zor-
Iu yolculugunda verdigi savasim, - sevgilisine benzetip pesinden kostugu Cin padigsahinin kizi i¢in ka-
lelere hapsedilmesi, kuyulara atilmasi, orada devlerle cadilarla miicadele etmesi gibi - sonunda Hiisn’iin
icinde oldugunu, onunla biitiinlestigini anlar. Zorlu sinavinda kendisine yol gosteren, her yerde sikinti-
larindan kurtaran Siihan’in yardimlariyla, Ask’in ¢ektigi cileler, bir dervisin cektigi cilelere benzer. Ga-
lip de benzer sekillerde cileler ceker. Riiya’y1 ararken yer alti mahzenlerine girer, Istanbul’un sir dolu
karanlik sokaklarinda, labirent gibi dar ve ¢ikmaz yollarinda dolasir, gece kondu semtlerini, Beyoglu ba-
takhanelerini gezer, vaktiyle kuyu olan apartman araliginin kirli ve bogucu havasim solur. Kalabalik
meydanlarda ve Celal’in fotograf koleksiyonundaki insan yiizlerini okuyarak tagidiklari esrar1 ¢6zmeye
calisir. Sikintili anlarinda ona yol gosteren Celal’in yazilari ve iizerinde hep, her yerde hissettigi ‘go-
zii’diir. Cetin bir ruh sinavi verdikten sonra cilelerin son buldugu Sehrikalp apartmanina varir. Artik, ya-
zar olup yazmaya baglar.

Riiya’nin an1 defterini okuyan Galip’in, lisede okurken sinav sorulari arasinda ‘Hiisn @i Ask’1 ¢alis, ¢ika-
bilir diye bir not diistiigiinti goriir (KK, s.121).

Roman, “6teki ben” ini arayip bulma konusunda Mantiku’t-Tayr’dan da izler tasir. Kaybolan egi Riiya
ile agabeyi gazeteci Celal’i ararken kendisini de arayan Galip’in girdigi ruh olgunlugu simnavinda kendi-
ni doniistiirdiigii Celal’de ikinci ‘ben’ini bulup yazar olmasi, padisahlar1 Simurg’u bulmak icin Hiithiit
kusunun 6nciiliigiinde Kaf Dagi’na giden binlerce kustan sadece otuzunun dayanabildigi zorlu yolcu-
luk sonucu, kuslarin, Simurg’u gordiiklerinde gercekte, kendileri oldugunu anlamalariyla 6zdeslik gos-
terir. Romanin ikinci diizlem 6ykiilerindeki teknik kurgu, Binbir Gece Hikayeleri’nin biri bitmeden,
ikincisine gecilen o da bitmeden ligilinciisiine gecilen ama bir tiirlii bitirilmeyen, hep eksik birakilan in-
sanin seriiveni gibi diizensiz ve rastgele olusturulan kurgusuna benzer.

Romanci, parodi/pastis konusunda Bati edebiyati metinlerinden de yararlanmistir. Ozellikle icerik kur-
gusu ve anlatim tekniginde gozlenen baglantilar bunu ortaya koymaktadir. Irlandali romanci James Joy-
ce’un Ulysses’de Stephen’i Dublin sokaklarinda dolastirmasi, Stephen’in bu arada gazete yonetimine
ugramasi, batakhaneye gitmesi ile Galip’in Istanbul sokaklarinda dolagsmasi, onun da gazete yonetimi-
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ne ugramasi, batakhaneye gitmesi arasinda biiyiik benzerlikler géze ¢carpmaktadir (Moran, 1994, 5.96).
Kara Kitap, “Joyce’un Dublin’i gibi Istanbul’un tiim renklerini, seslerini ve kokularini animsatmasi ba-
kimindan da Ulysses’e benzer” (Kilig, 2000, s.222). Romanda islenen metafizik diisiince bigimi ile kul-
lanilan kimi mistik imgeler (Kili¢, 2000, s.186, s.197) anlatida Borges’in varligin hissettirmektedir (Ki-
Iig, s.183).

Italyan yazar Dante’nin ilahi Komedyasi’ndaki icerikle ilgili 6geler, romanda kendisini sezdirir. Bun-
lardan birisi yer altt imgesiyle ilgilidir. Manken atolyesini yabanci turistlere gezdiren Bedi-
i Usta’nin oglu, yerin altina indirilen mankenlerin “sahtekarlar, giinahkarlar, kendi olamayanlar, bagka-
sinin yerine gegenler, mutsuz evliler, huzursuz 6liiler, mezarindan ¢ikan sehitler, yiizlerine harfler yazil-
mis esrarengiz kigiler ve bu harflerin sirlarini ortaya atmis bilgeler” (KK, s.175) gibi gruplara ayrildigi-
n1 anlatirken, Dante’nin Virgilius’un 6nciiliigiinde su¢larina gére cehennemin degisik katlarinda bulu-
nan giinahkarlarla konugsmasini cagrigtirir.

Beyoglu'ndaki pavyonda -Celal’i ziyarete gelen ii¢ Ingiliz gazeteciyi géren Galip’in aym yerde her bi-
risinin sirayla anlattig1 hiiziinlii 6ykiisiinii dinlemesi, Dekameron kitabindaki villaya si§inanlarin sirayla
birer 6ykii anlatmalar1 arasindaki ¢agrisimlar gibi. (Moran, 1992, 5.102).

Galip’in Riiya’ya olan agkini, Fransiz romanct Marcel Proust’un Albertine Kayip adli romaninda gecen
Marcel’in kacak sevgilisi Albertine’e duydugu agkla iligskilendirmek de miimkiindiir. Bir sabah kisacik
bir veda mektubuyla ortadan kaybolan, nereye gittigi de bilinmeyen Riiya’nin dykiisii, gene sevdigi ada-
ma bir mektup birakarak cekip giden ama nereye gittigi bilinmeyen Albertine’i ¢cagristirmaktadir. (Ko-
cak, 1992,5.160). Albertine’nin nereye gittigini, kendisini niye terk ettigini anlayamayan Proust’un ruh
halini Galip’te de gormekteyiz. Her iki dykiideki agk tek yanlidir. Buradan yaptigimiz ¢ikarsamada, agk-
larin da Bati romanlarindaki agklara dykiiniilen, onlarin yarattig1 etkilerden ve birakti1 izlerden esinle-
nildigini sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda asklarin da yasanmis, heyecan veren, iz birakan agklar
degil, metinlerarast agk oldugunu anlamak miimkiindiir.

Romanin Esrarh Resimler bagligindaki resim yarismasi ve ‘ayna’ motifi, Fransiz yazar Michel Tour-
nier’in Le Médianoche Amoureux adli kitabindaki ‘La Légende de la Peinture’ dykiisiine benzetilirse de
(Yavuz, 1992, 5.87), Orhan Pamuk, bu metaforu, Mevlana Mesnevi’sinden (C.I, s.277-280) aldigin1 be-
lirtir. (Ever, 5.1992, 5.139-140). Gercekte, romanci bagka yapitlar1 Sykiinmeyi dogal bulur. Bu konuda
romanin Ug Silahgoérler boliimiinde “Intihalden korkma; giinkii bizim kit kanaat okumamizin ve yazma-
mizin biitlin sirri, biitiin sirrimiz tasavvufi aynamizda gizlidir. Mevlana’nin Ressamlar yarismasi hikaye-
sini bilir misin? O da hikayeyi baskalarindan almigtir, ama kendisi...(Bilirim, efendim, demistim)” (KK,
5.86) diyerek her yapitin bir 6ncekini dykiindiiglinii vurgular.

Metinlerarasi iligkilerin kurulmasinda Islam ve Hristiyan mistik felsefelerinde gelistirilen goriislerden
yararlamldig1 gibi kutsal kitaplardan da yaralanilmistir. Kur’an’in El Isr stiresinin 97. ayeti ile Ez-Zii-
mer siiresinin 23. ayetinde oldugu gibi (KK, s.142).

Bat1 edebiyat1 alintilarinin, romanda daha ¢ok “i¢ metin” (Moran, 1992, s.101) olarak kullanilmis ve na-
sil yorumlanmasi, asil metinle nasil kaynastirilmasi gerektigi okuyucuya birakilmustir.

5. 2. Taklit/ironi/oyun: Okuyucuyu eglendirmek, onu giinliik yasam kaygilarindan biraz olsun uzaklag-
tirarak mutlu etmek isteyen postmodern romanci metinlerle oynama zevkini okuyucuyla paylagsmak is-
ter. Hurdfilikle ilgili metinlerden yola ¢ikan kose yazari Celal, gazetedeki Yiiziiniiz Kisiliginizdir adli
boliimiinde okuyuculardan gelen mektuplar1 yayimlar. Bunlar, yiiz okumada gerekli ipuglarini ve sifre-
leri ¢cozmek i¢in harflerin sirrin1 soran veya Celal’in kosesinden yaptigi cagri lizerine, fotograflarini gén-
dererek yiizlerindeki anlamin agiklanmasini isteyen kisilerdir.
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Celal’in kiyafet degistirerek, gerekli aksesuarlar1 takarak gece yarilar1 Beyoglu'nda dolagmasi hem sir
dolu olaylar1 dikkat cekmeden ¢6zmesinde ona yardimci olur hem de okuru eglendirir. Celal’in amaci,
yasamdaki temel felsefesi ‘hep bagkast olmaktir’. Bunun i¢in de oyun vazgecilmez bir bagvuru aracidir.
Gazetedeki yash kose yazar1 Nesati, Celal’in yazilarini oyun iizerine kurdugunu belirterek, yazma fel-
sefesindeki temel noktalar1 vurgulayarak agiklama yapar (KK, s.94).

Sozciik oyunlart da okuru keyiflendirme amacina yoneliktir. Bogaz’in Sular1 Cekildigi Zaman adh
baglikli yazida, Ibn Zerhani’den alinan, ‘Hicbir sey hayat kadar sagirtict olamaz. Yazi hari¢’ (s.20). epig-
raf1, yazarin, kara kitap anlamina gelen Kitabii’z- Zulmet adli eserinden aldig1 belirtilir. Bu kitabin da
Bottfolio’nun Obscuri Libri adli eserinin ¢evirisi oldugunu romanin sonundaki kaynaklardan 6greniriz.
Bottfolio ad1 iizerinde yapilan sézciik oyunu da ilgingtir (Kogak, 1992, 5.167).

Romanim kimi yerinde romancinin araya girip okuyucuyla sdylesmesi, ona neyi, nasil yazdigini agiklama-
s1, postmodern anlatinin oyuna dayali bir 6gesidir. “Okuyucu, ey okuyucu, bastan beri anlatictyla kahra-
manlari, koge yazilartyla, olaylarin anlatildigi sayfalar1 pek de basarili olamadan da olsa, titizlikle birbirin-
den ayirmaya calistigim kitabimin bu noktasinda, yani senin de belki farkettigin onca iyi niyetli cabadan
sonra, izin ver de su satirlart dizgiciye yollamadan once bir kere olsun araya gireyim...” (KK, s.409).

5. 3. Taklit: Romanda 6ykiinmeyi gerektirecek diirtiiler ve nedenler, genellikle begenilen, hayranlik du-
yulan, etkisinde kalinan bir biiyiige benzeme, onun gibi olma, onun 6teki ‘ben’ini ele gegirme istegine
dayanir. Tipki, bir iist 6rnek olarak Mevlana’nin, kendi sfiretini gérmek igin aradigi, ruh ikizi Sems-i
Tebrizi gibi.

Amcaoglu Celal’i dykiinen, onun gibi genis kitle tarafindan sevilen iinlii bir yazar olmay1 hedefleyen
Galip, roman boyunca kendisini onun yerine koyma yolunda ugraglar verir. Celal’in yazilarini okuduk-
ca onun gibi yazabilecegine, onu rahatlikla taklit edebilecek diizeye geldigine kanaat eder ve bundan i¢
huzuru duyar (KK, s.203). Diinyada her geyin bir asli ve taklidi olduguna inanan Galip, yazilmisg biitiin
hikayelerin de bagkalarinin taklidi oldugunu 6ne siirer (KK, s.153). Verdigi zorlu ugraslar sonucunda ar-
tik Celal oldugunu hisseden Galip, i¢inde yeni bir hayatin yiikseldigini kesfedince, dogruca Celal’in ya-
sadig1 Sehrikalp apartmaninin cat1 katindaki dairesine yerlesir (KK, s.209-211). Kendisini tamamen Ce-
lal’e doniistiiren Galip, yazilarini yazarken arada bir digarida ugusan kargalara bakan Celal’in davranis
bicimini ve reflekslerini benimser (KK, s.219-229). Celal’in buldugu eski bir yazisin1 okuyunca, yazila-
rindaki bazi kelimelerin ikinci ve gizli anlamlarini ¢6zme, olay ve olgularin ipuglarini ve isaret dilini an-
lama gibi Celal’e 6zgii okuma tarzini taklit etmekle ona daha ¢ok yaklagtigini fark eder. “...bir bagkasi-
nin bellegini agir agir edinmekten bagka neydi ki okumak?” (KK, 5.297-298). Pera Palas’ta, Ingiliz ga-
zetecilerle Celal Salik kimligiyle goriisiirken konuyu onun bakis acistyla sunar. Gazetecilere, ‘kendi ol-
ma’ savagimi veren Sehzade Celalettin Efendi’nin hayatini anlatirken, Celal’i dykiiniir, onun diigiince-
leri ve tislbuyla anlatir (KK, s.380-385).

Celal’in 6teki ‘ben’lerinden biri olan ve roman boyunca ‘kabak kafali”’ emekli asker olarak gecen Meh-
met’in agki ve evliligi, Galip’in ask ve evliliginin taklididir. Mehmet de Galip gibi birlikte biiyiidiigii
ve agik oldugu amca kiziyla evlenmistir. Elli yillik karis1 Emine de bir giin, Riiya gibi kisa bir mektup
yazip kendisini terk etmis, eski sevgilisi Celal’e kagmak istemistir. Ama karisinin kagtigini anlayan Meh-
met, uzun aramalar sonunda onu bulup getirmistir. Emine bu y6niiyle Riiya’nin taklididir. Romanci,
amca kizina asik olup onunla evlenme oyununu, baska hayatlari taklit biciminde siirdiirmiistiir.
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Romandaki kadin karakterlerden biri olan ve Riiya-Galip ciftinin mutlu evliliklerini giptayla izleyen
Belkis, Riiya’y1 taklit ederken, kocasi Nihat’in da Galip’i taklit eder. Insanin kendi hayatin1 degil de bir
bagkasinin hayatini yasama istegini, bir ¢esit ‘gizli hastalik’ olarak tanimlayan Belkis, Riiya’yi taklit et-
mekten zevk aldigini da belirtir, Riiya olmaktan mutluluk duyar (KK, s.188).

Yiizyillar 6nce yasanilmis ve efsane haline getirilmis asklarin da taklit edildigi konusu iizerinde du-
rulur. Romanda islenen Riiya-Galip agki, Hiisn ii Agsk mesnevisindeki “agk™ taklit edilerek kurgulan-
mustir. Hiisn i Ask mesnevisini okurken birbirlerine asik olan Riiya ile Galip, 6ykiideki agkin giiciinden
kendilerini kurtaramazlar, kahramanlarinin yerine kendilerini koyarlar (KK, s.340-341). Agk’in, Hiisn’e
kavusmak i¢in zorlu sinavlardan gecerken Cin padisahinin kizi Hogriiba’ya tutulmasi gibi Galip’in de
evi terk eden karis1 Riiya’y1 ararken kendisini bastan cikarmaya calisan ortaokuldan arkadagsi Belkis’a
rastlamasi ve onunla bir gece gecirmesi arasindaki gizli simetri dikkat cekicidir.

6. Polisiye-Gerilim/Cinayet: Romanda kaybolan esini arayan Galip’in Oykiisii bizzat dedektif roman
kurgusu biciminde diizenlenmisgtir. Bu kurgunun i¢ine yerlestirilmis olan Celal’e ait kdse yazilarinin ki-
mileri de polis roman gibi kurgulanmustir. Celal’in aldig1 6liim tehditleri, vurulmasi ve cinayetin ipug-
lar1 ve yankilar1, sorusturmalar, polisiye gerilimin odaginda geligsmistir.

Eski bir yazisinin yanliglikla basilmasi tizerine giindeme gelen Celal, geng subaylar ihtilal i¢in kigkirt-
tiktan sonra onlar1 yapayalniz birakip onlarla alay ettigi i¢in tepki cekmistir. (s.352). Sefil ve mutsuz ka-
labaliklara umut vererek onlari siirekli oyalamigtir. ‘Kendi olma’ konusunda Celal’in yazilartyla umutla-
nip mutlu gelecege inanan emekli asker Mehmet ise, higbir zaman da kendi olamamus, ‘harflerin sirla-
rin1 okuma ve gizli sifreleri ¢6zme’ gibi ikinci anlam iceren sozciiklerle aldatilmanin 6fkesini de tagi-
maktadir. “Celal Efendi, igreniyorum senden, senin canina okuyacagim!... Seni 6ldiirecegim!” (KK,
s.351, 355) diye oliim tehditinde bulunur ve onu vurma plani yapar. Gazeteci Celal Salik oldiiriildiikten
sonra ise, gercek sirlar dokiilecek, yazilarinda gecen sifreli oyunlarin, harflerin sirlart ve yiizlerin anlam-
lar1 ¢oziilecektir. Cinayet de kimse tarafindan coziilemeyen, esrarengiz bir cinayet olarak kalacak-
tir(KK, s.361). Romanci, intikam amacli bu cinayeti “... camurlu sokaklarin, kirli kaldirimlarin birinde,
bir gece 6liinii bulacaklar” s6ziiyle okuyucuya sezdirirken. (KK, s.147, s.40) gercek katilin Mehmet ol-
dugunu, romanin degisik yerlerindeki ipuglariyla bildirir (KK, s.302, 380, 413).

Zihninde polisiye roman yazma taslagi yapan ve cinayeti polisiye romanlardaki gibi kurgulayan roman-
c1, Celal’in varulma senaryosunu uygulamaya koyar. Celal ile kiz kardesi Riiya’nin sinema ¢ikiginda,
Tesvikiye karakolunun 6niinde vurulmasi, Celal aldig1 ii¢ kursunla olay yerinde 6liirken kardesi agir ya-
rali olarak siiriiklendigi Aldaddin’in diikkdninda, oyuncak bebeklerin arasinda inleyerek can vermesi,
Celal’in tizeri Milliyet ve Terciiman gazeteleriyle ortiilii olan cesedinde kan izi goriillmemesi, sadece
gomlek cebinden yesil tiikenmezin miirekkebinin akmasi gibi. Ikinci asama ise ipuglari iizerinde oku-
yucuyu diisiindiirmesidir. Aldaddin’in diikkdninin kepenkleri inik ama i¢ mekan 15181 yanmaktadir. Yer-
de sigara izmaritleri, kagit parcalar1, ¢opler vardir. Olayin saati, katilin kimligi ve yaninda kimsenin olup
olmadig1 (KK, s.407) gibi ipuclarini polise anlatan Galip, bu amagcla olay yerinde inceleme yapan komi-
serle goriisiir, ona aklindaki ipuglarini sorar.

Romanci, Tiirkiye’de aydinlarin, 6zellikle gazetecinin oliimiiyle ilgili yerlesmis olan uygulamaya degi-
nir. Cinayeti, ‘camurlu bir kaldirimda, iizeri gazetelerle ortiilii esrarengiz bir sekilde vurulan iinlii bir ko-
se yazarinin cesedi’ olarak senaryolagtiran geleneksel bir sablon vardir. Devlet yetkililerin iiziintiilerini
iceren ve katilin mutlaka yakalanacagiyla ilgili bagsaglig: iletileri, kursunlarin demokrasiye, diisiince
ozgiirliigiine, i¢ bariga sikildigini1 aciklamalari, gazetelerin siyasi egilimlerine gore cinayetin sorumlusu
olabilecek kisi ve gruplar lizerinde yazilar yazmalar1 gibi.
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Cinayeti okuyucuyu siiriikleyen, merak ettiren bir oyun kurgusu bi¢iminde siirdiiren romanct, 6zellik-
le cinayetin yankilar1 ve sorgulama iizerine yazdiklari ile Tiirkiye gerceginin bir parcasini yansitir. Sug-
luyu bulma konusunda taniklik eden Galip’in 6niine degisik fotograflar konularak Celal’in yazilarinda
ve fotograf koleksiyonundaki kisilerin yiizleri ile karsilagtirmasi istenir. Bunlar cinayetle hig ilgisi ol-
mayan kiiciik esnaf ya da giindelik hesabiyla ¢alisan kiigiik iscilerdir, giinliik yasam savast veren emek-
cilerdir (KK, s.418-419). Onca sorusturma, sorgulama, tutuklanma, infaz, dayak ve igskencelere ragmen.
cinayet sanig1 veya katil olarak kimse bulunamaz. Cinayetin {izerinden bir y1l gectigi ve bir gazetenin,
katili ihbar edene yiiklii para odiilii verilecegi duyuruldugu halde ‘Celal Salik Cinayeti’nin sirr1 ¢6zii-
lemez. Ciinkii, Celal’i 6ldiiren 6teki ‘ben’ idir. Bunu, “Diinyay1 esrarli yapan bir sey varsa, o da insa-
nin kendi i¢inde barindirdig, ikiz kardesi gibi birlikte yasadig1 bir ikinci kisinin varligiydi” (KK, s.314).
diyerek agiklayan romanci, ikinci “ben”i zamani gelince ortadan kaldirir. Ciinkii, belli bir doyma nokta-
sina geldiginde onu agmak, yok etmek durumundadir.

Riiya ve polisiye roman meraki: Romandaki dedektif kurgusuyla ilgili béliimler, romancinin, postmo-
dern romanin temel ilkelerinden olan ciddi edebiyatin yaninda eglencelik edebiyati da koydugunun gos-
tergesidir.

Riiya’nin gecenin geg saatlerine kadar tutkunluk kertesinde okudugu polisiye romanin, kocas1 Galip icin
cekici bir yan1 yoktur. Ciinkii, polisiye romanlari, yazari tarafindan énceden bilinen katil, kurban ve es-
rarin ¢oziilmesi iicgeninin ipuglart veya ipucu taklidinin kurgulandig1 yapay bir diinya olarak niteler
(KK, 5.50). Oysa, “Ilk ve son boliimiiniin birbirinin tipatip ayn1 oldugu bir roman kurulabilmeliydi; ger-
cek sonun hikayenin i¢ine gizlendigi icin goriinen bir ‘son’u olmayan hikaye yazmaliydi; korler arasin-
da gecen bir roman diigslenmeliydi vs.” (KK, s.99). goriisiindedir romanci. Bu yoniiyle, romancinin, so-
nucu herkese gore degisebilen, sayisiz yoruma acik nitelikteki postmodern anlatinin temel ilkesini vur-
guladig1 anlagilmaktadir. Galip, karis1 Riiya’ya, “...yazarin da katilin kim oldugunu bilmedigi bir polisi-
ye romanin yazilirsa okunabilecegini soylemisti. Boylece, nesneler ve kahramanlar her seyin farkinda
olan yazarim zoruyla ipuglar1 ve sahte ipuclari kisvesine biirlinmeden, hi¢ olmazsa, polisiye yazarinin ha-
yallerini degil, hayatta olduklar1 seyleri taklit ederek kitapta durabilirlerdi.” (KK, s.51). Uvey agabeyi
Celal ile birlikte olaylarin ardindaki gizi merak eden, goriinen ve bilinenin digindaki ayrintilara dikkat
eden Riiya ise, gercekte her bir ayrintinin “hep bir amaca isaret ettigini” belirtir (KK, s.51).

Kaybolan karisini bir dedektif gibi arayan Galip yaptig1 planla adim adim ilerleyerek, elde ettigi sonug-
lar1 degerlendirir, onu bulabilecegi yerleri ve ipuglarini kiiciik notlar halinde veda mektubunun arkasi-
na kaydeder. Bu arayis sirasinda kendisini karisinin etkisi olsa gerek, hayalini kurdugu polisiye roman
kahramanlarina benzetir , hatta onlar1 taklit etme istegi duyar. Calan telefonlar, goriistiigii kisiler, ara-
dig1 mekanlar, bos kagitlara yazdig1 ipuglari onu boyle bir role iter. “Acemi dedektif Galip” (KK, $.57)
adiyla isine baglar. Kendi diinyasini, polisiye roman diinyasina yaklastirir (KK, s.100). Cevredeki esya-
nin mutlaka cinayetle ilgili bir ipucu, bir iz tagidig1 veya bir sir sakladig1 goriisiindedir (KK, s.273). Ta-
kip edilme duygusunu da Galip, gordiigii filmler ile Riiya’nin okudugu polisiye roman kahramanlarin-
dan edinmistir (KK, s.316).

7. Tarihe Yonelis:

Postmodern romancinin kurmaca bir diinya yaratmak i¢in el attig1 bir oyun alani olan tarih, Bu yoniiyle
tarih, gercek diizleminden kurmaca diizleme cekilen, sosyal ve sanatsal cevrede popiiler tarihe doniis-
meye acik bir nitelik gostermistir. Ge¢gmise doniig, metinlerarasilik diizleminde bir kurgu teknigi olarak
postmodern romanin bir anlat1 bicimi olan parodi-pastis tarzinda yer alir.
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Postmodern romanda kurmaca figiirler bir kahraman kimligiyle rollerini oynarken tarihi kisiler de fi-
giirlestirilir. Tarihin 6nemli bir donemecinde, biiyiik olaylarin odaginda bulunmug 6énemli kisiler, tarih-
sel kimlikleriyle degil, bireysel kimlikleriyle giinliik yasamin i¢inde, tiplestirilmeden romancinin kur-
dugu sanal evrende yer alirlar, siradanlastirilirlar. Tarihi romanin 6nceledigi ve 6nemsedigi rolii, isle-
vi yapan kisiler degildirler, savunduklari tezleri veya iletileri yoktur. Giinliik yasamin sinirlaria ve sira-
danligina ait olan, tarihin olusumunda etkin olmayan ama zamanin akisinda yasayan insanlardir.

Kose yazar1 Celal, haber toplayacagi ya da réportaj yapacagi kisileri tanimak, onlarin bulunduklar1 or-
tamdan hikaye cikarmak i¢in harekete gecer. Kimligine ve roliine biirlinecegi kisilerin tarzindaki giy-
sileri ve takilartyla ilgili mekanda yerini alir (KK, s.345). Celal oynadig1 bu mesleki tiyatral oyunda
Mehdi ya da Fatih Sultan Mehmet olarak goziikiir, orada bulunan kalabaliga da, kilik degistirerek bag-
ka hayatlarin igine girilmesi gerektigini soyler (KK, s.306). Zamanin merdivenlerinden Istanbul’un fe-
tih tarihine inen romanci, sehri, Fatih Sultan Mehmet’le biitiinlestirir. Onun adina yapilan camiyi ziya-
ret edip tiirbesinden sandukasini seyreden Galip, Sultanin bes yiiz y1l 6nce fethettigi sehrin esrarin1t Hu-
rlfi risaleleri yardimiyla sezdigini ama ele ge¢iremedigi goriisiindedir. Sultanin, sehirde “...her kapinin,
her bacanin, her sokagin, her kopriiniin, her kemerin, her ¢inar agacinin kendisinden bagka bir seyin isa-
reti oldugu bir alemi agir agir ¢6zmeye” giristigini belirtir (KK, s.317). Fethettigi Istanbul, Bizans’in ¢6-
kiisiinii simgeleyen yikik duvarli surlari, tozlu sokaklari, ihtiyar ¢inar agaglariyla bakimsiz bir sehir ise,
Galip’in sirrin1 ¢dzmeye ¢ahistigr simdiki Istanbul bakimsizlig1, eski ve hiiziinlii goriintiisii, insanlarmnin
sefaletiyle aymidir. Istanbul’un bilingaltina inen romanci, sanki sehrin yeniden fethedildigi kanisindadir.
Bu psikoloji ve ontolojik kavrayis, Galip’e kendisini Fatih Sultan Mehmet olarak gérmesi duygusunu
verir (KK, s.318).

Tarih, romanin kimi yerlerinde ansiklopedik bilgiler bi¢ciminde de iglenmistir. Sehzade Osman Celaled-
din Efendi, katibine kendi olamadiklar1, kendi degerlerine sahip ¢ikamadiklari veya bagkalarini taklit et-
tikleri i¢in yok olup giden kralliklar ve kavimlerin adlarini teker teker yazdirir (KK, s.401-402). Roman-
c1, Bizanshilarin Hali¢’in 6te yakasinda yer alti dehlizleri agtiklarini, bunu Istanbul’u ele gegiren diger hii-
kiimdar ve kavimlerin de uyguladigini belirterek sehirde adeta bir yer alt1 dehlizleri bolgesi olustugunu
one siirer (KK, s.177-178, 5.232). Bektasiligin, Istanbul’un tarihindeki yeri ve izleri vurgulanir (KK,
s.76-78). Padisah graviirlerinden de s6z eden romanci, onlarin gizli cinsel yagsamlar1 ve fantezileri gibi
bilinmeyen ve ilging bulunan yonleri hakkinda bilgi vermekten hosnutluk duyar (KK, s.330). Bu bo-
liimde romancinin, tarihi, giinliik eglence ve fantezilerin icine alarak magazinlestirdigini, bu yolla oku-
yucuda merak duygusu, hogluk ve cinsel haz yaratmak istedigi sdylenebilir.

Zaman Kavrami ve Kullammmi: Romanda kronolojik, diiz ¢izgisel akip giden bir zaman algis1 yoktur.
Olaylar zinciri ve kigilerin eylemi, dncelik-sonralik mantig1 {izerine oturan, akip giden zamanla iligkili
degildir. Ge¢misin, simdinin ve gelecegin, anilarla, cagrisimlarla, anistirma ve géndermelerle, hatta diig-
lerle karmagik bigimde i¢ ice gectigi bir zaman anlayis1 egemendir.

Mavi damali yorganinin altinda uyuyan karisin1 seyreden Galip’in, Celal’in hafizay1 bahceye benzetti-
&i bir yazisindaki “Riiya’nin bahgeleri” sozlinden etkilenerek ge¢miste karisina asik olan erkekleri tani-
mak istegini simdiki zamana aktarmasi (KK, s.9) ve gene karisinin uyudugu “...kapilar1 kapali bah¢enin
sogiitleri, akasyalar1, asmal giilleri ve giinesi altinda gezinmek isterdi simdi.” (KK, s.9) ifadesiyle uyu-
yan Riiya ile birlikte olmak istemesi gibi.

LR I3

Romanin bir boliimiinde, “ge¢mis”, “simdi”ye taginarak anilarla karigik bir zaman katmam olugtu-
rulur. Gegen zamani olaylartyla birlikte animsayan Galip’in zihni ge¢mis ile simdi arasindaki gitgeller-
le mesguldiir. Karis1 ve bazen Celal’in katilimiyla her pazar sinemaya gitme aligkanligin1 onlar yokken
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de siirdiirmesi (KK, s.211) ve artik olmayan Riiya i¢in aldig1 polisiye romanlari koltugunun altina sikis-

tirarak film izlemesi (KK, s.99/102). Ve yolda gordiigii liseden arkadaglar1 olan aileye, Riiya'nin kendi-

sini evde polisiye roman okuyarak bekledigini, aksam birlikte sinemaya gideceklerini sdylemesi gibi

(KK, s.211).

Zaman, gelecek adina da kullamilarak tiiketilir. ileriki yillara gonderme yapan Galip, Riiya’yla bir-
likte hayal ettigi yaslilik donemini anlatir. “Yetmis {i¢ yasindayken, bir kis giinii, birlikte Beyoglu’'na ¢i-
kacaktik. Biriktirdigimiz paralarla kendimize karsilikli birer hediye alacaktik: Bir kazak ya da bir ¢ift el-
diven.... Bir sey aramadan, konusa konuga ve bog bos vitrinlere bakacaktik. Nefretle kiifiir edecek, her
seyin degismesinden yakinacak, eski elbiselerin, eski vitrinlerin ve eski insanlarin daha iyi ve giizel ol-
dugundan dem vuracaktik. Bunlar1 yaparken, gelecekten bir sey beklemeyecek kadar ihtiyar oldugumuz
icin boyle davrandigimizi bilecektik ama gene de boyle davranacaktik” (KK, s.424).

Romanin ikinci boliimiinde yer alan ve “Bogaz’m Sular1 Cekildigi Zaman’ baglikli kiyamet tablosuy-
la 6rneksenen kurmaca zaman bagariyla kullanilmistir (KK, s.20-24). Romancinin belleginde kurgula-
dig1 gelecege yonelik zaman kesitinin fantastik bir érnegidir.

Gecmis-simdi-gelecek zaman arasindaki gegisler, zaman belirteciyle bir anlati 6gesi olarak kullanilmig-
tir. “Sonralari, ¢cok sonralari, yillar sonra, daha sonra, daha sonraki aylar, o zamanlar, o eski ve
mutlu zamanlar, bir zamanlar, o giin geldiginde...” gibi zamani belli olmayan kullanimlar anlat1 tek-
nigine yerlestirilmis olup romanciya zamani 6zgiir bi¢cimde kullanma olanag saglamistir. Ornek: Son-
ra, cok sonra, yillar sonra, ben senin aksam isten donen yorgun kocan oldugumda...(KK, s.311); Bir
zamanlar, hem de cok eski zamanlarda da degildi o zamanlar, Riiya ile birlikte ellerinde gazete ve
kitaplarla oturup...” (KK, s.212); Daha Riiya’lar buraya gelmeden once, alt1 yasindayken......bekar
Celdl’in katina c¢ikti§i zamanlar, pazar 6gleden sonralari, radyodaki mac¢i hep birlikte dinlerler-
ken...(KK, s.223) gibi.

8. Dil ve Anlatim:

[k boéliimde ‘bir ailenin yasam 6ykiisii’ (KK, s.1-19) goriintiisiinii veren roman, diger boliimlerde Ce-
lal’in kose yazilariyla bir donemin siyasal olaylarinin, toplumsal degisimlerinin, kiiltiirel ge¢misin ve
kimlik krizinin irdelenmesi bigiminde gelisir. Galip’in ailesiyle iliskilendirilerek anlatilan ve Riiya ile
Celal’in ailesi odaginda gelisen ilk boliim (KK, s.9-19) ile Celal’in ve Riiya’nin vurulmasiyla biten son
boliim (KK, s.405-426), birinci kisinin, Galip’in agzindan aktarilmigtir. Aradaki boliimler, tiglincii kisi
agzindan anlatilmstir.

Gergekte anlati, romanct - Celal - Galip iicliisti tarafindan olusturulmustur. Celal’in kése yazilari, ro-
manci tarafindan kaleme alinmigtir. Celal’le 6zdeslesen Galip’in de yazmaya baglamasi, Celal’in yerine
gecip yazdig1 yazilar1 gazete yonetimine teslim etmesi, bunun 6rnegidir. Galip’in kimlik arayist ve Ce-
l1al’in kose yazilar gibi ikili bir yap1 tizerine kurgulanan roman, betimlemeye dayali boliimler olsa da
agirlikli olarak Sykiilemeye dayamir. Oykiilemeye dayali olay orgiisii, Birinci Kisim’da yer alan 19 6y-
kiiyle, Ikinci Kistm’da yer alan 17 dykiiyle devam eder. Gergeklik ile kurmaca 6geler ise, tiim romanda
anlatinin dokusu icinde gegisken bir karakterde yerlestirilmistir. Ornegin, araba egzosu, kalorifer kuru-
mu, kiikiirt ve linyit kokusu ve tozla karisik pis bir havanin icinde betimlenen Nisantast semti(KK, s.31),
yikik dokiik evleri, kirli pash diikkadn ve atolyeleriyle goriintiilenen Hali¢ ve Siileymaniye Camii’'nin
arka sokaklar1 (KK, s.315) toplumun gergegi olarak somut ¢izgilerle anlatilirken, romancinin belleginde
kurguladigr Bogaz’in sularinin ¢ekilmesiyle ortaya ¢ikacak olan kiyamet tablosu, fantezist boyutlar ta-
styan anlatima 6rnek olusturur. (KK, s.20).
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Romanda anlati teknigi olarak kose yazilarmin kullanilmasini bir yenilik olarak degerlendirmek gere-
kir. Kose yazilari, romancinin degisik yazinsal tiirleri kullanarak istedigi konulari secip islemesi, ona
oOzgiirce anlati olanag tanimasi acisindan 6zel bir tiirdiir. K&se yazilarinin kimileri dykii niteliginde (Cel-
lat ve Aglayan Yiiz), kimileri mistik oykii (Sems-i Tebrizi’yi Kim Oldiirdii? Harflerin Esrar1 ve Esrarin
Kaybi) kimileri deneme tarzinda (Uyuyamiyor musunuz), kimileri otobiyografi ve an1 kivaminda (Ga-
lip, Riiya’yr Ik Gordiigiinde, Riiya’ya Selam Soyle, Ama Bunlar1 Yazan Ben), kimileri makale de-
gerinde (Bedii Usta’nin Evlatlari, Beni Tanidiniz mr)dir. Romancinin, anlatiya kattig1 ikinci bir zenginlik
ise telefon konusmasi bigcimindeki uzun diyaloglardir. Diisiinsel yonii agir basan bu konugmalar, kim-
lik sorununu ve kendi olma konusundaki hesaplagmalari tarihsel 6rneklerle irdeleyen boliimlerdir. Ko-
nugmalar, Celal sanisiyla Galip ile Mahir Ikinci arasinda (KK, s.219-220, 222-223, 256-259), Galip ile
Mehmet arasinda (KK, s.320-337, 347-351) gecer. Bir telefon konusmasi da Galip ile Mehmet’in esi
Emine arasinda yapilir (KK, s.351-365).

Eski hikaye konusunda gelenekten yola ¢cikan romanci, Doguya 6zgii anlat1 tekniklerinden yararlanmis-
tir. Bunlarin baginda gelen mesneviler, Binbir Gece Hikayeleri romancinin eserini kurgulamasinda rol
oynarlar. Hepsinin ortak paydasi ‘kendini arayig ve yolculuk’ temasi ile ‘Oykii icinde 6ykii’ anlatilmasi-
dir. Kurmaca zamanin sundugu genis olanak ve odzgiirliiklerden yararlanan romanci, ‘ge¢mis’i, ‘sim-
di’ye getirirken, ‘gelecekle’ ilgili ¢cikarimda bulunmugtur. Bu baglamda Mevlana’nin Mesnevi’sinden
(karincanin Oykiisii, Sems’in aranmasi ve kuyu motifi), HurGfilikten (Seyh Fazlullah, Hallac-1 Mansur
ve Nesimi), Seyh Galip’in Hiisn ii Ask’indan, Osmanli padisahlariyla ilgili anekdotlardan genis olciide
malzeme olarak yararlanmigtir. Buna polis romani, masal, destan, mitoloji ve rivayet gibi hikayenin ken-
disini anlatt1g tiirleri de ekleyebiliriz.

Orhan Pamuk’un, romanin icerik kurgusunda Bat1 edebiyatinin ¢cagcil anlati sanat ve tekniklerinden de
yararlandigini belirtmek gerekir. Romanin ikinci kisminda yer alan Hikaye Anlatamayanlarin Hikayesi
(KK, 5.249-251), Aynaya Girdi Hikaye (KK, 5.339-344), Hikayeci Degil Hikaye (KK, s.372- 385), Ama
Bunlar1 Yazan Ben (KK, 5.404-426) adl1 boliim bagliklarinda oldugu gibi. “Borges’in ‘Aleph’inin anla-
tt modelini andirdig1” (Kocak, 1992, 5.159) anlagilan anlatida romancinin Marcel Proust’dan da esinlen-
digini eklemek gerekir. Romanin bag kisisi olan Galip’i, romanin sonunda Kara Kitap’1 yazacak kisiye
doniigtiirmesi motifini, Proust’dan almas1 gibi. (Kocak, 1992, s.185). Romanci, Edgar Allen Poe’nun
Gizli Yazilar Uzerine Birkag S6z adli makalesinde gegen gizli/sifreli formiillerden sz ederek bu for-
miiller sayesinde yeni bir diinyaya yolculuk yapmak, yeni bir hayatin i¢cine girmek isteyenlerin yiiziin-
deki harfleri okuyabilecegini agiklar (KK, 5.296).

Diissel motifler, hayaller, riiyalar, imgeler, isaretler, masal ve mitik dgeler ile paradokslarin doku-
suna iglendigi anlatim, kimi kez fantezi boyutlara ulagir. Riilya’nin uyudugu yatak odasi ve gordiigii
renkli diigler gibi (KK, s.9-10). Kimi kez de akla, mantiga dayali , acik ve dogrudan anlagilir bir nitelik
gosterir. Dogrudan ve agik anlatim, diisiinsel yonii agir basan, tarihsel ve toplumsal temellerden yiikse-
len kavram ve tezlerle ilgilidir, fikir jimnastigiyle ilgili climlelerde gecer. Aile berberlerinin animsattig,
romancinin ¢ocuklugundan beri aklina takilan ‘kendim olmaliyim’ sdylemi, yarim kalmig bir ciimle ola-
rak simdi beyninde ve ruhunda ontolojik bir anlam yiiklenerek yinelenir. “Insanin yalnizca kendi ola-
bilmesinin bir yolu var midir acaba?” diye sesli diisiiniir (KK, s.166-167).

Romanin kimi yerlerinde okuyucuyla sohbet eden, onunla séylesen boliimler goriiliir ki bu da postmo-
dern romanin genel anlati ilkesiyle ilgilidir. “Okuyucu, ey okuyucu, ayni damin ve bacanin altindaki ak-
raba kizdan bahsettigimi anlayan okuyucu: Bunu okurken kendini benim yerime koy da isaretlerime
dikkat et; clinkii kendimden bahsettigimde biliyorum senden sozettigimi ve senin hikayeni anlattigimda
sen de biliyorsun kendi anilarimi dile getirdigimi” (KK, s.310).
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Postmodern anlatinin temel ilkelerinden olan imge, simge ve isaretlerle yiiklii anlatim, romanda an-

lat1 dokusunun icine yerlestirilmistir. Galip’in 6zel yasamindan, etkisinde kaldig1 eserlerden veya kisi-
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lerden belleginde yer eden imge, simge ve isaretlerin “kuyu”, “apartman aralig1”, “ayna”, “sir”’, “yesil
tilkkenmez”, “mor diigme/mor palto”, “Mevlana”, “Fatih Sultan Mehmet” “Hiisn ii Agk” oldugunu soy-
leyebiliriz. Romanda yer alt1 dehlizleri, kubbe ve kemerler, Bizans donemini ¢agristiran bir igaret anit-
lar1 gibi dururken, eski ve gorkemli camiler, tiirbeler, mevlevihaneler Osmanli donemine isaret eder, se-

hir rehberi ve haritalar, krokiler ve okul yilliklari Istanbul’un isaret dilinin gostergeleridir.

Romanin kimi yerinde goriilen paradoks ciimlelerin bazilari sunlardir: Celal’in ruh ikizi Mehmet, “Y1l-
lar sonra, ilk defa istedigim gibi hem bir bagkas1 hem de kendim olmay1 bagarabilmistim” diye mutlu-
luk duyar (KK, s.360). Artik ruh ikizi Sems olduguna inanan Mevlana, “Mademki ben o’yum. Niye ar-
tik artyorum ki oyleyse?” (KK, s.243) diyerek kendisiyle ¢eliskiye diiser. Celal’in 6teki ‘ben’i Mehmet,
“Herkes bu kadar mutluysa, benim ailem gibiyse biitiin aileler, neden piyango biletleri o kadar satiyor?”
diye soru sorar (KK, s.257).

9. Betimlemeler: Kisileri, yasadiklar1 veya calistiklar1 ortamla biitiinleyen betimlemeler ayrint1 bollu-
gu icermektedir. Betimlenen ortam diikkan, ¢alisma masast, vitrin, Istanbul’un kenar mahalle goriintii-
leri, Riiya ve Celal’in odalar1 gibi acik ve kapali mekan ve uzamlardir. Insanin eski veya yeni esya tara-
findan kusatilmighigimin kaniti olan Aldaddin’in diikkani, yiginlagmig egyanin ¢esitliligi ve bollugu, oku-
yucuyu izlemekte yoran bir ayrintiyla anlatilir (KK, s.45-46). Celal’in ¢alisma masasindaki yazi ara¢ ve
gerecleri, meslegi geregi biriktirdigi kutular dolusu evrak ve fotograflar, 6zel notlar, kitaplar, yabanci
dergiler, brosiirler, okuyucu mektuplari, yazacagi yazilarin miisveddeleri, ilaclari, onun calisma tarzi ve
gazeteci kimligi hakkinda fikir veren nesnelerdir (KK, s.89; 5.226). Riiya’nin mavi duvarli kolonya ve
sabun kokulu ¢ocukluk odasi, oyuncak bebekleri, renkli kalemleri ve boyama kitaplariyla Galip’e geg-
misi antmsatmaktadir (KK, s.225). Betimlemeler 6znel olup, esyay1 veya mekani kullanan kiginin kisgi-
ligi, toplumsal yasam diizeyi ve begenisi hakkinda ayrintili fikir vermektedir.

Adli’nin “Epigraf kullanmayin, ¢iinkii yazinin i¢indeki esrar1 oldiiriir” (KK, s.9) soziinii alintiladig1 hal-
de epigraf kullanan romanci, boliim baglarinda kullandig1 Dogu veya Bati kokenli edebiyatci veya felse-
fecilerine ait sozlerle, ilgili boliimii metaforik ve semantik baglamda anlaml kilmistir. Evi hicbir gerek-
ce gostermeden terk eden karis1 Riiya icin Galip, “Insan terk ederken bir sebep gosterir. Bunu soy-
ler. Karsisindakine cevap verme hakki tamir. Oyle durup dururken gidilmez. Yok cocukluk bu”
diyen Marcel Proust’tan alint1 yapar (KK, s.49). Riiya ile Galip’in agkini, Hiisn ii Ask’tan model alarak
kurgulayan romanct, bunu, Seyh Galip’in, “Bir yerde olup ikisi calis/Ayineye girdi aks-i akis” (KK,
$.339) dizesiyle amimsatir. Celal’in bos duran evine yerleserek ona doniisme siirecini yasayan Galip
icin, Flaubert’ten 6diing aldig1 “Bos bir ev kadar hiiziinlii hissetti kendini”’ (KK, 5.219) soziinti kul-
lanir. Son boliime baglik olarak verilen Ama Bunlar1 Yazan Ben (KK, s.405) sozii, Edgar Allen Po-
e’nun, “Siz okuyanlar, hala yagayanlar arasindasiniz/ Ama bunlar1 yazan ben/ Coktan yolumu almuis ola-
cagim/ Golgeler iilkesinin i¢lerinde” dizelerinde agimlanir.

Romanin anlatimina egemen olan uzun ciimle kurulusu kimi yerde anlami1 kaybedecek kerteye gelir, cok
uzun ciimle kurmaktan kaynaklanan anlatim bozukluklarina yol agar. Ornegin, Huriifiligin Istanbul’da
kok salmasi ve biraktigr etkiler, 17 satir siiren ciimleyle anlatirken anlami akilda tutmak zorlayict olmak-
tadir (KK, s.281). Celal sanistyla Galip’e telefon ederek O’nu tehdit eden Mehmet’in konugma ciimle-
leri de uzundur. Celal’e duydugu 6fkeyi 16 satirlik ciimleyle dile getirir (KK, s.352/354) .
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10. Cikarimlar: Roman, okura, diinyay1 algilamada ve bireyler arasi iligkileri ¢oziimlemede gelenek-
sel bakistan ayrilmakta, parodi-pastis ve fantastik dgeler araciligryla bir doniisiim yapmakta, diinya ve
bireye bagka acilardan -¢ogulculugu ve farkliliklar1 hoggoriiyle karsilayip sindirme- bakmay1 6gretmek-
tedir. Bunun 6tesinde insana, ontolojik bir varlik oldugunu animsatarak hayatin degisik evrelerinde, da-
ha ¢ok bunalimli arayis donemlerinde yeniden varolus siireci yasadigini, kendisini yeniden ¢ozerek (ha-
fiza bahgeleri ve tarihi kullanarak) yazi araciligryla varligini siirdiirmesi gerektigini anlatmaktadir. On-
tolojik varlik oldugunu bilmede kendi olma, bellek ve yazi gerekli anahtar sozciiklerdir.
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