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MODERNIZM VE AVRUPALILASMA’NIN MAKAMSAL MUZiGE

ETKILERI VE GUNUMUZ BESTECILERINDE YANSIMALARI
oz

Bu yazi, Tirk Miiziginin kokenlerinden baslayip, gelisim siirecinde onu
etkileyen faktorleri irdeleyerek, gilinimiiz sanatinin olusumu ve sekillenmesine yol
acabilecek unsurlar ele almaktadir. Osmanli’da Batililasma hareketleri, yeni miizigin
toplumsal katmanlardaki etkisinin nedenleri irdelenerek, heterodoks unsurlarin terki ve
resmi ideolojinin sanattan beklentisi arastirilmistir. Tim bu silire¢ sonucunda, giiniimiiz
bestecilerinden bazilarimin bu etkilenim sonucundaki iiretimleri arastirilmig ve yeni
miizikteki farkli kullanimlart incelenmistir. Birbirlerinden kopuk yetisen Dogu ve Bati
miizigi sanatc¢ilarinin ayrimlarinin kdkenleri incelenmis ve gelecekteki sanat igin Oneriler

ortaya konmustur. Amagclanan bir diger nokta ise, 6zellikle Tiirkiye’de Bat1 Miizigi egitimi
almig insanlara Tiirk Miiziginin ve malzemesinin dzetini sunmaktir.
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THE EFFECTS OF MODERNISM AND EUROPEANISM ON MAQAM MUSIC
AND REFLECTIONS ON CONTEMPORARY COMPOSERS

ABSTRACT

This article starts from the origins of Turkish music in the development process
by examining the factors that influence it which could lead to the formation of the
elements are addressed and shapes the contemporary art. Westernization movements in
the Ottoman Empire, the cause of new music and aspects of the social strata effects,
abandoning the heterodox elements and the expectations of the official ideology from art
were investigated. As a result of all these processes, influences on their works of some of
today's composers have been investigated in the production of new music. Detachedly
grown Eastern and Western musicians in Turkey are examined and recommendations are
put forward for the future of art . Another intended point is to provide a summary of
Turkish music for Western Music educated people.
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MODERNIZM VE AVRUPALILASMA’NIN MAKAMSAL MUZIGE ETKIiLERi VE
GUNUMUZ BESTECILERINDE YANSIMALARI

Tiirk Miiziginin Kokleri

Tirk Miizigi denince, giiniimiizde yasayan birinin aklina sanat ve halk miizikleri
gelmesi dogaldir. Bu ayrim Saray ve Cevresi-Sanat Miizigi ile Anadolu Halki-Halk Miizigi
baglantilarin1 da igerir. Birinin digerini tanimadigi, baglantisiz ve “Tiirklik”ten uzak olarak
addedilen geleneksel miizigimizin kokenlerine dair tarafsiz bir arastirma, bizleri tarihin
sartlandirmalarindan uzak tutarak, farkli anlamamizi saglayabilir.

Geleneksel miizigimizin koklerine iliskin farkli goriisler vardir ama ortak payda, ¢ok
cesitli unsurlarla etkilesimin sonucu oldugudur. Orta Asya kiiltiiriiniin islam’la tanismas1 (Arap
ve Pers kiiltiirleri), ardindan Anadolu’ya gelip buradaki Bizans ve diger kiiltiirlerle kaynagmasi,
zengin, dogurgan ve karsilastigi tiim unsurlarca benimsenmis bir kiiltiir olmasin1 saglamistir.
(Reinhard, Strokes, 2007)

Tirk Miizigi sozli gelenege dayanmaktadir. Sozlii gelenek, halk miiziginin
yaraticiligin1 ve istikrarin1 kameilar. Sozlii gelenek bir anlamda bu degerlerin sosyal kabul
edilebilirlik sinirlarini dogal harmanlama ve eleme metotlariyla belirleme yetisine de sahiptir.
(Bohlman, 1988) Sanat miizigi ise kabaca bestecisi belli olan ve seckin fikirlerin dogrultusunda
iiretilen miizik olarak tanimlanabilir. Osmanli Kent Miizigi’nin baglica aktarim ve 6grenim
yontemi olan “Mesk’in” (Behar, 1998) biilylik oranda sozlii gelenek ve hafiza Kkiiltiiriine
dayanmast bu miizige geleneksel kiiltiir icinde gelisimini tamamlamis bir “halk miizigi”
karakteri de vermektedir. (Gliray, 2006) Giiniimiizde, “Tiirk Halk Miizigi” ve “Klasik Tiirk
Miizigi” kavramlari, “biitiinlesik bir geleneksel musiki” (Oztiirk, 2006) yaklasim ile ele
alimmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun varligina kadar, Hiristiyan-Ortodoks-Yunan ve Tiirk-Islam
kiiltiirleri, politik ve ideolojik olarak ¢ekismekteydi. imparatorlugun kurulmasi ardindan Yunan-
Ortodoks niifusu, Ermeniler, Yahudiler ve diger etnik gruplar, ortak miizik kiiltiiriine istirak
ettiler. Bu kiiltiirlerin miizikal isbirligi ve aligverisleri ortak bir dile ¢6ziildii. (Zannos, 1990: 42-
59) Bu durumu daha net agiklayabilmek i¢cin Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Mahur Beste isimli
romanindaki medeniyet tanimina bakacagiz;

“ ...dedelerimizden bana miras kalmig bir Miislimanlik. Bu Miislimanlikta Tekirdag
karpuzunun, Manisa kavununun, Amasya kayisisinin, Hacibekir lokumunun, Itri bestesinin,
Kandilli yazmasinin, Bursa dokumasinin hisseleri vardir. Fakat onlarin arkasinda kendilerini
aydinlatan, manalarini yapan biitliin bir hayat vardir, halk vardir. Asil sihrini o yapar. O ne
medreseden, ne tekkeden, ne seyhiilislam kapisindan, ne kazasker konagindan gelir; halkin
hayatindan dogmustur. Onun i¢indir ki o hayatin emrindedir, ruhaniyeti onunla beraber yiiriir.
Icine Frenk icad bile girer, fakat manzarasi bizim kalir...(Tanpnar, 1990: 109)

..Sen Ahmed it Mahmud u Muhammetsin efendim,
Haktan bize sulan-1 miieyyetsin efendim.

Peygambere boyle “efendim” diye ve bu tesrifatla hitap edebilmek i¢in evvela Tiirkce
konusur dogmak, sonra bizim Tirk¢cemizin i¢inde dogmak, bizim tesrifat ve adabimizdan
gegmek lazimdir. Ta Asya iglerinden kopacaksin, bir ¢1g gibi bu sahillere diiseceksin, orada
tipkt bizimki olan bir imparatorluk kuracaksin, bu toprak iistiindeki hayati nizamlayacaksin;
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dort asir liifer, kalkan, barbunya yiyeceksin, badem, gelincik surubu igeceksin; samur kiirklere,
beyaz biiriimciiklere biiriinlip yasayacaksin; hayat arizalarinin iistiinde bir vahdanilik fikriyle
yasayacak, onu tlirbende, caminde, sebilinde bir iislup haline getireceksin; tekkelerin asirlarca
Allah’la sevgiliyi birlestirecekler, dini rage bir zarafet ve nezaket ayinin haline girecek ve sen
Peygamber’e hitap icin bu dili bulacaksin...” ...(Tanpinar, 1990: 111)

Bahsi gecen tiim kiiltiirel etkenler, Tirk Miizigi kavramimin heterodoks yapisini
aydinlatmakta ve bizlere kiiltiirel zenginligimizin nedenlerini ana hatlarryla betimlemektedir.

“Osmanl1 Miizik Kiiltiirii’niin ana unsuru olarak goriilebilecek Tiirk Miizigi” kavrami,
ne yazik ki son donemlere kadar hem isim hem de kapsam olarak iyi tanimlanmamis ve
anlamlandirilmamis bir kavram olarak goze carpmaktadir. O yiizden isim verilmese de teorik
olarak ortada olan bu miizikal yapinin “iran ve Arap” miizigi ile etkilesimlerinden yola cikilarak
anlatim; gegmisteki miizik geleneklerinin hep bu iki dildeki kaynaklar ile agiklanmasi ve Islam
Miizik Kurami iginde bu kavramlarin Osmanli Miizigi’ni etkiledigine inanildig1 gibi iki sebeple
yorumlanabilir. (Giiray, 2006)

Zamandizinsel olarak ilerledigimizde, bu adlandirmalarin hatta suclamalarin kaynagi
olan milliyetcilige deginmemiz gerekir. Bilindigi gibi imparatorluklar ¢ok ulusludur, devletler
ise milli yapidadir. Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde, iilke smirlarinin daraltiimasi
ve milliyetci harekete destek verilmesine kaginilmaz olarak bakilabilir.

Osmanli’nin son zamanlarinda, ¢ok genis anlamlar1 olan Islamcilik ve Osmanlicilik
kimliklerinin, en azindan politik arenadaki giivenilirligi kaybolmustu. Pan-Tiirkizm fikri yavag
bir 6limiin i¢indeydi, kaybedilen topraklar geri istenmesinin agik¢a reddine ragmen, Misak-1
Milli olarak sekillendi ve 1920°de Mustafa Kemal tarafindan agiklandi.

Bernard Lewis, geleneksel Osmanli-islam anlayisindaki sadakat ile Avrupa kokenli
anayurt, vatanseverlik ve milliyet kavramlarim birbirlerinin ziddi olarak adlandirir. Kemalist
rejimin erken donemlerinin en dikkat ¢eken Ozelliklerinden biri, Tiirk milliyeti’ne ait agik bir
tanimin bulunmamasidir. Mustafa Kemal, “Osmanli” ve “Miisliiman” tabirlerini yavas yavas
birakarak, “Tiirk” ve “Tiirk¢eyi kullanmistir, ancak kendisi de Tiirk milliyetinden ne anladigini
acikca belirtmemistir. Buradaki iki temel sorun, iilke sinirlar1 disindaki Tiirk kékenli insanlarla
iliskiler ve azinliklardi. Bu durumda gerekli olan, Orta Asya’daki Tiirklerle hisimligi asir
vurgulayacak ve Tiirk olmayan topluluklar1 temlik edecek milli kimlik ig¢in bir Olgiittii.
1920’lerde bu konuya bazi cevaplar verilmisti, bunlardan biri Halide Edip(Jachke, 1941: 16)
tarafindan ilk kez kullanilan Anadoluculuk olmustu. (Tachau, 1963: 16)

Bir diger goriis ise Ziya Gokalp tarafindan Tiirkgiiliiglin Esaslar1 adli kitabinda ortaya
konmustur. Gokalp, milleti, ortak bir dile, dine, ahlaki ve estetik degerlere sahip, ayn terbiyeyi
almis bireyler olarak tanimlar (Gokalp, 1923: 15) Bu goriis Anadolucular igin yeterli olmamus,
vatan kavrami konusunda 1srar etmislerdi. Bu iki goriisiin u¢ noktalara tasindigini1 géren bir grup
askeri tip 6grencisi, 1912 yilinda Tiirk Ocagi’n1 kurdular. 1925 yilindaki 2. Yillik Tiirk Ocagi
toplantisinda Hamdullah Suphi soyle der; “...Politik siirlar milletleri ayirabilir mi? Ormanda
agagclar arasma bir duvar ordiigliniizde, kokleri toprak altinda birbirlerine dolanmis agaglara bu
duvarlar ne yapabilir? Tiim Tiirk Diinyas1 birlesmenin idrakine varmaktadir...”(Suphi, 1928)
Ozetle, 1920’lerin Pan-Tiirkist hareketi resmi olarak taninmadi. Ote yandan daha tutucu olan
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“Anadolu”cu milliyetgilik de kabul gérmedi. Bu fikirler, 1930’Iu yillarda resmi bir ideoloji
gelistirilmek iizere yeniden ele alindi. (Tachau, 1963)

Ortodoks goriis-resmi ideoloji- geleneksel kdy miizigini (Tirk Halk Miizigi) hakiki
milli estetik olarak somutlastirdi, kent miizigini-klasik gelenegine (Tiirk Sanat Miizigi) “bizim
degil” diyerek ve Tiirk Genglerinin estetik ihtiyaclarina uygun olmadigi gerekgeleriyle yok
saydi. Tirk Miizikologlar, Kemalizm’in buyruklar1 dogrultusunda, Tiirk calgilarimi, miizik
formlarmi ve terimleri, Orta Asya benzerlerine bagladilar. Klasik gelenek, irksal arilik
ideallerine uymayacagi i¢in devre dis1 birakildi. (O'Connell, 2000: 117-142)

Miizikte bir “Milli Ekol” kurulmasinin 6nciisii Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1960)
olmustur. Ziya Gokalp’in milli ilkelerine siki bir baglili§1 olmasina ragmen, onun Tiirk Miizigi
Nazariyati'na (0zellikle de g¢eyrek tonlarin analizine) karsi ¢ikmistir. Bu milli okulda halk
miizigi motifleri ve melodileri derlenecek ve ulusal bir miizik diline uyarlanacaktir. Sonrasinda
ise Gokalp’in teziyle uyumlu bir “pentatonik kuram” gelistirmistir. (O'Connell, 2000)

Osmanh Imparatorlugunda Batillasma Hareketleri

Osmanli’nin resmi olarak klasik Bat1 Miizigi ile tanismasi, Fransiz Krali I. Frangois’nin
Kanuni Sultan Siileyman’a baglilik simgesi olarak yolladigi miizisyenlerin, 1543 yilinda
sarayda verdikleri konserle baslar. Bu miizik, insanda sakinlestirici ve teslimiyet¢i bir ruh hali
uyandirdig1 i¢in Sultan tarafindan reddedilir, miizisyenlerin calgilar1 yakilir, kendileri de higbir
degerli hediyeye layik goriilmeden geldikleri iilkelere yollanirlar. Bu ilk tecriibenin olumsuz
etkisi, sonraki kusak hanedanin Bati Miizigine etkisini azaltmamistir. Zaman igersinde bazi
vezirler, ¢esitli kutlamalardan otiirii Avrupa’dan sarkicilar ve danscilar getirtmistir. Ingiliz
Kraligesi, III. Murad’in esine bir org hediye etmis, ancak saray protokoliinde kimsenin padisaha
arkasint donme durumu olmadigi i¢in 6zel izinle ilk icrasi1 ger¢eklesmistir. (Koksal, 1999: 11-
69)

18. Yiizyilin sonlarina dogru tahta ¢ikan III. Selim (1761-1808), modern reformlarin ilk
uygulayicist sayilir ve Tiirkiye’deki miizisyenlerin hamisi olarak kabul edilir. Sehzadeliginden
beri miizisyen ve ¢ok iyi bir besteci olan Sultan Selim, tahta gecisinden sonra da miizisyenlerle
irtibatta olup, onlar1 desteklemistir. Saltanati boyunca Tiirk Miizigi tekdmiil ve terakkinin
zirvesine ulagsmugtir. (Yekta, 1986: 52-53) Miizigin notaya gecirilmesi i¢in Baba Hamparsum
Limonciyan’a (1768-1839) pratik bir sistem siparisi vermis ve major diziye siipheli bir sekilde
benzeyen “Suzidilara” makamimi da icat etmistir. 1797°de idaresi altindaki Istanbul’da bir
Italyan Operas1 kurulmustur. (Signell, 1976:76)

Bir Tirk Musikisi asig1 olan II. Mahmut (1785-1839), radikal degisikliklere imza
atmistir. Yeniceri Ocagi’n1 kapatarak ordunun modernizasyonun baglatmis, ardindan Mehter
Alay’nm1 fes etmis ve yerine Muzika-i Hiimayun’u kurmustur. Bu yapilanma, davet edilen
ftalyan besteci ve sef Giuseppe Donizetti (1788-1856) tarafindan gerceklestirilmistir.
Hiikiimdarlig1 sirasinda, saray cevresi ve orta siniftan insanlar piyano dersleri almaya
baglamislardir. Oglu Abdiilmecit (1823-1861) ise piyano dersi alan ilk sultandir. Genel anlamda
miizigin iki tiiriinii de sevdigi ve korudugu bilinir. (Kdksal, 1999)
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Tarihsel olaylar kendi donemleri igerisinde anlamlandirilmalidir. Bugiinden ge¢mise
bakarak yapilanlar1 yargilamak bizleri gergeklere yaklastirmaz. Gegen zaman, bize, olaylari
daha sakin inceleme sansi verebilir. Biz de modernizasyon g¢abalarmin olumlu ve olumsuz
etkilerine bu gozle bakacagiz. Olumlu olanlar, giintimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temellerinin
atilmas1 ve bu fikri sindirebilecek entelektiiellerin yetisme kosullariin ortaya ¢ikmasidir. Ordu,
egitim, sanat ve biirokraside yapilan pek ¢ok degisiklik, ilerdeki cumhuriyeti adeta isaret
etmektedir. Karl Signell, gelismekte olan iilkeler icin modernlesme ve Avrupalilasmanin ayni
sey olup olmadigmi sorgular ve makalenin sonunda ikisinin aymi olmadigma varir. Ornek
olarak, trompet, yaylilar ve Beatles’mn Avrupali, nota kullanma, iicretli konser, radyo ve
televizyonun modern ornekler oldugunu ifade eder. (Signell, 1976: 72-102) Modern olmak,
cagin gerekliklerine gore sekillenmek bir tercihtir. Bu tercihi Avrupalilarin  yoluyla
gerceklestirmek ise secencklerden yalnizca biridir. Evrensel olarak kabul goren dogmalar,
aslinda bize ekonomik sistemlerin dayatmalaridir yani kapitalist unsurlarin ihtiyaglar
dogrultusundaki sekillenmelerdir.

Olumsuz kisimlardan biri, 6zelde Mehterhane’nin kapatilmasi ve takip eden siirecte
neredeyse tiim geleneksel heterodoks miizige getirilen kisitlamalardir. Lichtenwanger’e gore
Tiirk Askeri Miizigi, diger miiziklere kiyasla kokleri yabanci etkenlere kapali ve Bati miizigine
en ¢ok etkisi olan tiirdiir(Lichtenwanger, 1948: 55). Oyle ki, 2 yiizyll boyunca Avrupa
orkestralart ve bandolarinda kullanilan vurmali calgilar ve mehter iiflemelilerinin etkisi
gliniimiizde artik tam bir kaynasimla sahiplenilmistir. (Lichtenwanger, 1948: 57)

Bu etkilenim yalnizca miizikle smirli degildi kuskusuz. 18. yiizyilda “Turquerie”
modasi, Tirk sekerlemeleri, tiitiinli, giysileri, saray temali operalar, biblolar ve siislemeler,
hikaye kitaplar ile Tiirk Miiziginden olusuyordu. Saray kaynakli entrikalar ve ihanetler, Bati
edebiyatinda olmayan hassasiyet ve liksii saglamigti. Oryantal kiiltiiriin igsel olarak daha
tutkulu, atik ve hosgoriilii oldugu varsayiliyordu.(Meyer, 1974) Batili besteciler de bu modadan
etkilenmistir ancak Tiirk makam dizilerini ya da melodilerini kullanmak yerine bunlarin daha
sentetik bir iislupta ele alinmasiyla eserler vermislerdir. Ornegin melodik mindr ya da sadece
artik ikili aralikla bu dogulu etkiyi elde etmeye c¢alisiyorlardi. Bir diger 6nemli nokta ise, bu
modanin c¢algilara yansimasiydi. Bazi piyanolarda “Yeniceri Pedali” ya da “Tiirk Miizigi
Pedali” adi verilen, davul, zil ve celik iiggeni calmaya yarayan mekanizmalar mevcuttu.

Besteciler de bu animsatmaya yonelik marslar ve tiyatral kurgusu olan parcalar besteliyorlardi.
(Harding, 1931)

Miizikte Ulusalhik

Ulusal miizik yalniz bir ulusa 6zgii degildir. Cesitli safhalardan gegen toplumlarin ve
buna sik1 sikiya bagli bestecilerin iiretimleri sonucu olugan kiiltiirel hazine olarak ele alinabilir.
Bu ulusal yapitlar, baska uluslar i¢in de anlamli olabilir. Ulusal miizik de tipki ulus gibi stirekli
degisim ve gelisim i¢indedir. Gereglerinin bazilar1 kabile miizikleri, ayinler, ozan sarkilari
olabilir. Bununla beraber yararli buldugu her seyi alir ve kullanir. Halk miiziginden etkilenip
ortaya yeni bir {irlin ¢iktiginda, bu iriin de zamanla halk miizigini etkiler. (Finkelstein, 1952:
86)
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Milliyetgilik, 18. yiizy1l miizik ve kiiltiirel islerinde halihazirda bulunuyordu. Ornegin
alimler kendi anadillerinin yararina, artik Latince yazmay1 birakmislardi. Avrupa’nin pek ¢ok
yerinde Italyan Operasi’na karsi direnis baslamis ve besteciler kendi dillerinde metinleri
bestelemeye baglamislardi. Napolyon’un seferleri milliyetci hareketi cesaretlendirmis, zorbalara
ve krallara kars1 bagimsizlik arayislarina neden olmustu. Halk miiziklerine duyulan ilgi genelde
milliyetcilikle iligkilendirilir ancak bu yalnizca 19. ylizyila ait bir egilim degildir, iistelik de
besteciler her zaman kendi milletlerinin miiziklerini kullanmamislardir. Haydn Iskog sarkilarim
diizenlemis, Hirvat melodilerini senfonilerinde kullanmustir, tipki Dvorak’in Afro-Amerikan
ayin miiziklerini ya da Hint temalarim1 “Yeni Diinyadan” senfonisinde kullanmas1 gibi. Bir diger
onemli nokta, miizikal malzeme olarak yalnizca kdy halk miiziklerinin degil, sehirli halkin da
melodilerinin kullamildigidir. (Grout, Palisca, 2001: 644-646)

Daha 6nce Osmanli Imparatorlugu’nun cok uluslu oldugunu belirtmistik. Bizim
modernizasyonumuz, baskalar1 tarafindan gerceklestirildigi icin dncelikle onlarin teknikleri ve
actiklart yollar incelenmelidir. Miizigimizde ulusal bilincin dogusu, askeri kaynaklidir.
Mehterhanenin feshi ve ardindan gelen Miizika-i Hiimayun, aslinda askeri amagclar igin
kurulmus olsa da, sivil miizikler de ¢almus, hatta verdigi konserlerle bu yeni miizigin
sevilmesine ve yayilmasina Onayak olmustur. Yetisen icracilarin yiiksek kalitesi, dinleyen
yabancilart bile hayret icinde birakacak kadar yiikseldiyse de bestecilik buna kosut
ilerlememistir. Marslarimizda ilk gbze ¢arpan, melodik yapinin zenginligi ve yine armonik-
polifonik dokunun yetersizligi olmaktadir. Bu da bizim monodik miizik gelenegimizin dogal
getirisi olarak diisiiniilebilir. (Ungor, 1966: 39)

Osmanli’da miizisyenlerin durumu, aldiklar1 payelerle Olciilebilir. Donizetti’nin
besteledigi ve ilk milli marslarimiz olarak kabul edilen “Mahmudiye Mars1” 11 y1l ve Mecidiye
Marsi (Abdiilmecit’in tahta ¢ikist nedeniyle yazilan) 22 yil boyunca, Osmanli Devletinin milli
mars1 olarak calinmistir. En az siire tahtta kalan (93 giin) V. Murat, Guatelli Paga ve Augusto
Lombardi’den piyano ve bestecilik dersleri almistir. Giiniimiize 130 eseri ulasan V. Murat’in
eserleri, saraydaki giinliik yasantiya 1s1k tutan isimlere sahiptir. (Malor yahud Bonor, Bugiinkii
ziyafetin serefine ¢ikarilan galop, Hacivad kimdir?) Hocalarinda olmayan bir polimelodik-
polifonik iislup ve eselerindeki hatasizlik, onun aslinda daha iyi hocalarla diinya ¢apina biiyiik
bir besteci olabileceginin belirtileri olarak sayilabilir. Olasilikla, miizik tarihimizde ilk kez bir
halk miiziginin (Aydin Havasi) armonizasyonunu yapan da odur. (Koksal, 1999: 40)

(Calliso) Guatelli Pasa (1820-1899), Abdiilaziz zamaninda, italyan Operasinin sefiydi.
Padisah tarafindan Mizika’nin bagina atandi1 ve 6liimiine dek burada calisti. Vasat bir miizisyen
oldugu rivayet edilen Guatelli’nin en énemli etkisi, 6grencilere caliskanlik ve disiplin agilamasi
ile gengleri milli melodilerden faydalanmaya yoneltmesidir. Kendisi de milli eserleri ¢ok
seslendirmistir. (Ungodr, 1966: 36) Cumhuriyetin kurulmasi ile tiim bu gabalar, yukarida
aciklamaya calistigimiz resmi ideolojiyle sekillendirilmeye baslamistir. Miizikal malzeme
olarak temel alinan Anadolu Cografyasi ezgileri, yine yukarida belirttigimiz iizere, “biitliinlesik
bir musiki” olarak ele alinacagindan, onunla ilgili kavramlar da Tiirk Musikisi nazariyati ile
aciklanacaktir.
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Makam ve Mod

Bilindigi iizere, miizigin tarih boynuca pek c¢ok tamimi yapilmistir. Bu tanimlar
ideolojilerden siyrildiginda, malzeme olarak karsimiza ¢ikan ses ve zamandir. Besteci ise sesleri
zaman boyutunda oOrgiitleyen ve sonugta estetik bir ifade yakalayabilirse, bir baska degisle
insanlar ortaya ¢ikan iiriine katilimer bir tavir sergilerse, yaptigr is “miizik” olan kisidir.
Bestecilerin yaptig1 isleri bu baglamda irdelemek, hem yapilan isi anlamlandirmaya hem de
bundan sonra yapilabilecekler tizerine diisiinmeye yardimei olabilir. Konumuza donersek, kendi
cografyasinin malzemesini Avrupali tekniklerle harmanlama, yukarida degindigimiz gibi
Osmanli Imparatorlugu’nun son doénemlerinden beri yapilmaktadir. Cumhuriyetin ilan1 ve
sonrasindaki reformlar, daha oturakli bir sanat anlayisinin gelismesi i¢in ¢aba sarf etmis, “milli
sanat” gorlisii benimsenmistir. Geng sanatcilar yurtdigina yollanarak yiiksek medeniyet
seviyesinin yakalanmasi i¢in gerekenler yapilmistir. Besteciler, farkli {ilkelere gonderildigi i¢in
doniislerinde yerel malzemenin kullanimina iligkin farkli goriisler gelismistir. Ne yazik ki ortak
bir dil olusturulamamis, Rus Milli Okulundan benzetmeyle alintilanan “Tiirk Besleri” deyimi
yalnizca ilk bestecilerimizin sayisini belirtmekten 6teye gidememistir.

Bat1 miizigi kokenli egitim alan miizisyenlerin egitimlerinde ne yazik ki geleneksel
miizik egitimi olmadigindan, bazi kavramlar karigmis ya da oturmamustir. Bu yiizden 6ncelikle
makam ve usul kavramlarimi agiklamaya calisacagiz. Tiirk Musikisinde belirli araliklarla
birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki
climlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam denir. (Karadeniz, 1965: 64) Bu tanimda
makama 6zgii en onemli konulardan biri makamin seyridir. Yani Bati miizigindeki gibi salt ses
dizisi makami anlamlandirmaya yetmez. O dizideki seslerin birbirleriyle iligkisi, ortaya ¢ikacak
cesniyi degistireceginden, makam olarak adlandirilabilmesi i¢in, dizinin icrast sirasinda
belirleyici olan dizinin kullanim seklidir. Ayni ses dizisine sahip bazi makamlarin seyirleri
nedeniyle farkli isimler almasi bu nedenledir. ( Hiiseyni - Usak, Neva - Tahir gibi) Geleneksel
miizigimizle ilgili bir diger 6nemli nokta ise, notalarin sabit olmamasi, perde olarak adlandirilan
frekans bandinin, makamin seyrine goére olmasi gerekenden daha tiz veya pes kullanilmasi
durumudur. Geleneksel sehir ve kdy miiziklerimizde dogaglamanin 6nemi de burada ortaya
¢ikmaktadir. Sonug itibariyle makam ve makam dizisi ayni degildir.

Usul’iin, Anadolu geleneksel miiziklerinde en genel anlamiyla “zaman organizasyonu”
saglayan temel bir kavram oldugu soylenebilir. Pratik diizeyde usul, geleneksel musikinin
zaman boyutunu diizenlerken, aslinda Batili anlamda ritim, tempo, 6l¢ii ve form kavramlarini
igermekte ve bu kavramlara 6zgii islevleri yerine getirmektedir. (Oztiirk, 2006) Zamani organize
eden “usul” kavrami, bir “ritmik mod” olarak (Hood, 1971), tipki makam gibi, farklilagmaya
olanak tanimaktadir. Ayn1 sesleri benzer bir sira i¢inde, ancak farkl: siirelerle yeniden iiretmek,
makamsal miizigin temel unsurlarindan biri durumundadir. (Gtiray, 2006)

Geleneksel miizigimizden yararlanan Rey, Saygun, Alnar, Erkin ve Akses’in eserlerine
iliskin c¢esitli tezler, kitaplar ve makaleler bulundugundan, bu bestecilerin eserlerini
incelemeyecegiz. Makam dizisi kullanimina iliskin bir genelleme olarak, tiim besteciler,
tampere sisteme gociiriilmiis, makam fosillerini(Baran, 2007) kullandiklar1 sdylenebilir. Makam
dizilerinin karakteristik 6zellikleri tampere sistemde de ortaya c¢ikmakta, hedeflenen senteze
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ulasilabilmektedir. Buradaki tek eksiklik, 6zellikle cumhuriyetin ilk yillarinda, bestecilerimizin
yalnizca geleneksel halk miizigine egilip, kent miizigini yok saymalaridir.

Bu ¢aligmanin sonunda, makam dizilerinden oldugu gibi yararlanan ya da geleneksel
calgilarimiz i¢in eser yazan bazi bestecilere bakacagiz. Bunun nedeni, dncelikle gilinlimiiz
bestecilerin eserlerini yayimlayan bir nota basimevi olmadigindan, yalnizca kisisel tanisiklik
dogrultusunda edinilen notalardir. Siiphesiz ki daha kapsamli bir ¢alisma neticesinde ortaya
farkli kaynaklar da c¢ikacaktir. Miizik 6rneklerinin alaninda ilk olma iddialar1 yoktur.

“Epiphany II”, Gok¢e Altay’in (1976) koro ve teyp (6nceden hazirlanmig
elektroakustik miizik) i¢in 2006 yilinda yazdig1 bir eserdir. 3. Boliimiinde sentetik bir makam
olusturuldugu ve bu makamin tiim mikrotonal yapisinin dort kanalli teyp destegiyle net bir
sekilde verildigi gozlemlenebilir. Eser {izerinde ¢alisma asamasina gegilmeden, solistlere soz
konusu makam iizerinde uygulanacak bazi egzersizler verilir ve makamin seyri, tinisint dgretilir.
Makam dizisinin esasi heksakordal bir yapilanma icerir.(bkz. Nota - 1, eserin girisi) Tiim eser
bu yap1 icerisinde seyreder. Baska makamlara geg¢is olmamakla birlikte, arada makamin izini
kaybettiren kisa blok yapilanmalar mevcuttur. (Altay, 2007)

Altay’in bir diger eseri, 2005 yilinda ud ve teyp igin besteledigi “Epiphany I’ dir(bkz.
Nota - 2. Bu eserde yogun bir sekilde, mikrotonlarla kromatize edilmis bir makam olugumu sz
konusudur. Baglangi¢ olarak kendini duyuran makamlardan biri de Nikriz makamidir. Eserin
temelinde yar1 kontrollii dogaclama fikri yattigindan, solo kisimlarda bazi mikroton
renklendirmeler icraciya birakilmistir. Bu serbesti nedeniyle makam daha da soyutlasip
sentetiklesebilir. Bazi yerlerde seyir unsurundan 6tiirii makam daha net algilanir. Bu makam
dizisi yerini HUZZAM ve SABA gibi makamlara birakir. Baslangic olarak icracinin komalari
kavrayabilmesi igin giris sayfasinda, Bati tampere sistemine goreceli olarak mikrotonlar
konusunda bir fikir verilmeye calisilmistir. Makam kullanimda izlenen aralik dizini ise Tiirk
Sanat miizigine gore yapilandirilmistir. Yani Arap kokenli daha genis aralikli (13-14 koma)
komalar kullanilmamaktadir. (Altay, 2007)
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Eserlerini inceleyecegimiz ikinci besteci Sadik Ugras Durmus’un (1978) ve “Asla bir daha ve
Bu eserde agirlikli olarak HICAZ ve SABA makam dizileri
kullanilmakta, yer yer oktatonik diziler duyulmaktadir. HICAZ kokenli dizi (Nota - 3, 8lgii: 36)
Ab, A, C, Db, E melodik olarak gelir ve durgu (Ab yani G# ) burada HICAZ olusumunu

her zaman....

MODERNIZM VE AVRUPALILASMA’NIN MAKAMSAL MUZIGE ETKIiLERi V

GUNUMUZ BESTECILERINDE YANSIMALARI

2

adl1 eseridir.

destekler.

(Partitiir tinlayan seslere goredir) Nota — 4, Olgii: 61°den itibaren Klarnette SABA makam
dizisi tinlamaktadir. Burada makam dizisi soyutlama yapilmadan, oldugu gibi kullanilmistir. Si
karar SABA dizisinin ikinci derecesi pestlestirilmis ancak dordiincii derece tampere kalmaistir.

Kontrbas burada dem tutmaktadir. (Durmus, 2007)
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Inceleyecegimiz bir diger eser, besteci Onur Tiirkmen(1972)’in “Hat” dizisinden
kemenge i¢in yazilmis olanidir. Her biri birer tinisal ¢aligma olan hat serisinin bu parcasinda,
kemenge icin dngoriilen tin1 bazi calgisal teknikler ve makam dizilerinden bdliimlerle elde

edilmisgtir.
amaglanmustir. (Tiirkmen, 2007) (bkz. Nota — 5)

Eserde estetik olarak, hat sanatinda goriilen “non-ekspresif” iisluba yaklagma

Tirkmen’in diger eseri “Karsilama”, soprano ve alto kemence, kanun, ud, viyolonsel ve
iki perkiisyondan olusan bir topluluk icin yazilmstir. Eserde genel olarak HUSEYNI makam
dizisi kullanilmigtir. Eser kontrpuantik olarak yazilmistir. Bati miizigi armonizasyonu sz
konusu degildir. Bagimsiz hatlarla makamin igerisinden gikartilmis bir yatay katmanli doku elde

edilmistir. (bkz. Nota — 6)
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Son olarak makalenin yazar1 Mehmet Can Ozer’in(1981) iki eserinden bahsedecegiz.
[lki, “Siyahkalem Dans1”, baglama ve canli elektronik ses islemleri icin bestelenmistir. “Ben
Mehmet Siyahkalem, insanlarin ve cinlerin efendisi” imzasi, tarihteki oldukga ilging bir
karakterin, 15.ylizy1’da yasadigi tahmin edilen bir Tiirk ressaminindir. Eldeki tiim veriler,
Siyahkalem’in Orta Asya kokenli, Cin ve Maveraiinnehir kiiltiiriine hakim bir gezgin sanatci
oldugu yoniindedir. Sanat tarihgilerine gore, o zaman sanatc¢ilarinin ya da sonrasinin da
ulasamadig1 bir 6zgiinliikkte eserler veren Mehmet Siyahkalem’in yapitlarinin yeniden kesfi
20.yiizy1lin baslarina dayanir.(Ipsiroglu, 2004)

“Siyahkalem Dans1”, insan-cin karisimi dogaiistii giiclerin tasvirlerinin ilhamyla
bestelenmistir. Ozellikle dans eden figiirlerin gerek yiiz ifadeleri gerekse viicut sekillerinin
yonlendirmesiyle, Orta Asya, Tiirk ve Islam Kiiltiirlerinin etkilesiminden yola gikarak bu eser
ortaya cikmustir. Ozel bir ¢galgi olan Perdesiz Baglama, canli elektronik ses islemleri ile
baskalastirilir, ayn1 zamanda icractya da dogaclama yapacag: yerlerde fikirler verir. Hizlanan
miizik coskun ve ilkel bir dansa doniisiirken elektronik ses islemleri baglamayla esit agirlikta
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yer almaktadir. Siyahkalem’in diigsel alemi ve Orta Asya kiiltiirleri tinisal olarak betimlenmeye
calisilmaktadir. Sonugta ise bu diinyanin bir yanilsamadan ibaret olusu fikriyle, gercekligin
aranmasit lirik bir halde ifade edilmeye gayret edilir.

SABA makam ile agilan eser, icracinin kismen yonlendirmeden tamamen serbest
dogaclamalarina kadar imkan tanir. Orta boliimde Lidyan modu, KARCIGAR makam dizisine
gecislerle kullanilmig, ayni zamanda geleneksel olmayan tin1 renkleri ve dizinin seslerinden
olusan akorlar kullanilmistir. Canli elektronik ses islemleri ise, icraciya sanal bir ortak olarak
eszamanli fikirler vermek amagli, besteci tarafindan tasarlanmis “Asure” isimli yazilima isaret
eder. (bkz. Nota — 7)
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“Yansimalar IT”, fliit ve anli elektronik ses islemleri i¢in bestelenmistir. Bu eserde
SABA makam dizisi asil olarak alinmis ve gerek oldugu gibi gerekse soyutlanarak
kullanilmigtir. Fliitiin elverdigi 6l¢lide mikrotonlarla icra edilen SABA dizisi, klapet seslerinden
( keyclick) de elde edilmis ve eserin tinisal diinyasinda bir bagka yansima olarak kullanilmaya
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calisilmigtir. Canli elektronik ses islemlerinin gorevi bir Onceki parcayla aynidir. Eserde
dogaclama unsurlar, bilgisayarin eszamanli tepkileri-yonlendirmeleri dogrultusunda icra
edilecektir. SABA makam dizisinin karakteristik tinisi, makam seyri géz Oniine alinarak
kullanilmaya ¢alisiimistir. (bkz. Nota — 8)
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Sonug¢

Bu calismanin sonucunda varilabilecek sonuglardan biri, makam dizilerinin rahatlikla
giinimiiz miiziginde kullanilabilecegidir. Batili sanat¢ilarin mikrotonlarla yaptiklar1 deneylere
farkll bir agilim getirebilecek geleneksel miizigimiz, gerek soyutlanarak, gerekse oldugu gibi
kullanilarak yeni bir ifade elde edilebilir. Yine geleneksel ¢algilarimizin yeni miizikte kullanim
bu aragtirmalarin daha organik bir bigimde sekillenmesini saglayacaktir. Bu dogrultuda
calgilarmn gelistirilmesi de s6z konusu olabilir. Onemli olan Bat: miizigi egitimli kisilerin kendi
kiiltiiriine yabanci insanlar olarak yetismemesi, geleneksel miizisyenlerin de kendi iglerinde
kamplasarak bazi ideolojiler dogrultusunda sanatimizi geriye gotiirmelerine engel olunmasidir.
Unutulmamalhdir ki, bagnazlik ve karsit diisiinceyi yeterince bilmeden girisilen savaslarda
maglup olan kendi kiiltiiriimiizdiir.
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