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MUZIKTE TEKNOLOJIK SUREC ve SURECTEKI DEGISIMiYLE
TURKIYE’DE MUZIK TEKNOLOJISI EGiTiMi

OZET

Tarihsel siiregte calgilar ve miizik iiretimiyle baglayan, ancak ses kayitlarinin
devreye girmesiyle tonmaysterlik veya ses miihendisligi adlari altinda kendine 6zgii
calisma alanini yaratan miizik teknolojisi, giiniimiizde seslendirme sistemleri, miizik altyap1
diizenleme, yayincilik sektorii, akustik, ses tasarimi ve analiz, sorgulama sistemleri vs. gibi
pek ¢ok alani kapsar hale gelmistir. Bu kadar genis bir alana ve her biri kendi endiistrisini
yaratmig sektore hitap eden miizik teknolojisi i¢in uzman birey yetistirmek de miizik
teknolojisi egitimini kendine &zgii bir yapiya déniistiirmiistiir. Onceleri teknik altyap:
iizerine kurulmus miiziksel bilgilerle ve kabaca usta-cirak iliskine dayali miizik teknolojisi
egitimi, simdilerde lisans ve giderek lisansiistii egitimi zorunlu kilan bilimsel bir siire¢
sonunda tamamlanmakta ve mesleginde uzman bir miizik teknolojisi ¢alisan1 ancak bu
slirecin sonunda farkini ortaya koymaktadir. Tiirkiye’deki miizik teknolojisi egitimi igin de
genel ilke bundan farkli degildir. Lisans diizeyde miizik teknolojisi {izerine egitim veren
diger 6zel veya kamu kurumlarinin icinde Tiirkiye’de ilk olan DEU Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Miizik Teknolojisi Anabilim Dali program ve igerigi ise
son degisikliklerle birlikte iilkemiz miizik teknolojisi lisans siirecinde etkili bir egitim
modelini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses Kayitlari, Miizik Teknolojisi, Miizik Teknolojisi Egitimi

TECHNOLOGICAL PROCESS OF MUSIC AND THE CHANGE IN THE
PROCESS OF MUSIC TECHNOLOGY EDUCATION IN TURKEY

ABSTRACT

In the historical process, music technology starts with musical instruments and
music production generally. In subsequent years, audio recording have been created
number of research area in music technology. Music technology now covers many areas
such as sound reinforcement, computer music composition, broadcasting, acoustics, sound
design and analysis, information retrieval etc. However, music technology which
addressed the sector that creates its own industry converts music technology education into
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a unigue structure. Music technology education which previously based on relations
between master and apprentice, nowadays have to be completed at the end of a process that
requires education. Employee of music technology creates the different way at the end of
this education. The main concept of education of music technology in Turkey is not
different from the other countries as well and Department of Music Technology, the first
undergraduate program of music technology in Turkey, within Faculty of Fine Arts at
Dokuz Eylul University, is represented as a model for music technology education.

Key Words: Audio Recording, Music Technology, Education of Music Technology

GIRIS

Miizik teknolojisi, miizik sanatimin alt kategorileri igerisinde yer alan Onemli bir
disiplindir ve bu yapistyla tiim diinyada en énemli ¢alisma alanlarindan birini olusturur. Ancak
bununla birlikte bu disiplinin igerigi ve kapsama alan1 akademik ve sektorel pek ¢ok ortamda
tartisma konusu olmustur. Ciinkii miizik teknolojisi her ne kadar miizik iist baslig1 altinda
degerlendirilse de kendisi salt miizik sanatinin Gtesinde disiplinler arasi bir yap1 icerir. Sanatla
birlikte miithendisligin, fizik ve matematikle birlikte sosyolojinin, hatta kimi zaman tipla birlikte
estetigin i¢ ice oldugu miizik teknolojisi, bu 6zel yapistyla kendisini diger disiplinlere gore daha
esnek ve bir o kadar karmasik kilar. Konu bu disiplinin tarihsel siirecine ve egitimine geldiginde
ise, agiklamalar ve uygulama yoOntemleri birbiri ardina pek ¢ok farkli disiplinden terim ve
kavrami yan yana getirir. Ornegin Owsinsky, tarihsel siirecte miizik teknolojisini bir miizisyen
olarak ii¢ agamal1 kategoriye ayirir (Owsinsky 2009). Boehm, bir egitim bilimci olarak son yiiz
yillik siire icinde ve ancak bes farkli nesillik gecisten sonra miizik teknolojisini giiniimiize
uyarlar (Boehm 2008). Hatta Sundin, konuya sosyo-psikolojisi iizerinden yaklasarak miizik
teknolojisinin tarihsel siirecini kitle haberlesme araclarmin gelisim tarihiyle ortiistiiriir (Sundin
1997). Miizik teknolojisinin tarihi ve egitimi {izerine gelistirilen bu ve buna benzer pek ¢ok
kuram, bu disiplinin giiniimiizde de halen tartigsmaya agik bir alan oldugunu gostermektedir.

Bu ¢alismada, miizik teknolojisinin tarihsel siirecine ve onun egitimine ulusal diizeydeki
gelisim siireci iginde yaklasilacaktir. Bu siire¢ elbette ki disiplinin {ilkemiz disindaki gelisimine
paralel bir seyir izler. Dolayisiyla miizik teknolojisinin lokal diizeydeki yansimalari, dogal
olarak siirecin uluslar arasi gelisimini de g6z dniinde bulundurulmasi gerektigini gosterir.

Miizikte Teknolojik Siirec¢

Latin sair Ovidius’'un masalinda Echo’nun sesini daglara kaydetmesini, 1.0 4.yy’da
Plato’nun suyla ¢alisan ve saat baslarinda bir ezgi ¢aldig1 sdylenen mekanik galgisini, 13.yy.’da
Kesis Magnus’un insan sesi ¢ikartabilen makinesini (Unlii 2004: 27) ve tiim bunlara ek olarak,
daha gercekei ve nispeten bir o kadar yakin tarihe sahip 6rnek olan Theobald Boehm’iin iifleme
calgiya mekanik bir kapakgik takmasini bir tarafa birakacak olursak; miizik teknolojisinin
baslangici kesin bir ifadeyle ses kaydi iizerine yapilan ilk ¢aligmalarla, yani 19.yy sonlarinda
Martinville, Bell ve Edison ile baglar. Bu baslangig iizerine kurulan miizik teknolojisi her gecen
yil toplumsal etkileriyle 6yle bir endiistriyel siire¢ izlemistir ki, ilk kayit yapabilen ve popiiler
olan fonograf ile giiniimiiz isletim sistemine dayali profesyonel optik donanimlar arasinda ancak
tiilketim miktar1 kadar fark yaratmistir. Dolayisiyla bu siire i¢inde iiretilen ve hedefi tiiketici
endeksli tiim kayitlar ve kayit donanimlari, dnceleri mekanik ancak sonralar1 giderek elektrik-
elektronik gelisimleriyle ¢izgisel ama bir o kadar popiiler bir siireci olusturur.
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Fonograftan 6nce miizik teknolojisinin baglangicini olusturan fonotograf, 1860’11 yillarin
basinda Fransiz mucit Edouard-Léon Scott de Martinville tarafindan gelistirilen diinyada bilinen
ilk ses kayit aygitidir. 2008 yilinin Mart ayinda ses tarih¢i David Giovanni tarafindan giin
yiiziine ¢ikarilan bu aygittaki ilk kayitta, “Au Clair de la Lune” adli parganin on saniyelik
seslendirilisi bulunmaktadir®. Fonotograf sonrasi popiiler olarak sirasiyla fonograf, grafofon ve
gramofon ile gelisimini siirdiiren kayit enddistrisi ve dolayisiyla miizik teknolojisinde, ¢algilar
kayit altina alabilmek i¢in dogal olarak Onceleri mekanik imkanlardan yararlanir. Kayit
sirasinda ses kaynaginin Oniine yerlestirilen huni, titresimleri diyafram ve igne yardimiyla
mekanik olarak silindire ¢izitler. Onceleri teknik yetersizlikler ve maliyet nedeniyle “tek
kaynak-tek kayit (6rnegin vokal-fonograf veya piyano-fonograf)” ilkesiyle yapilan kayitlar,
sonralar1 ¢ok kaynak-cok kayit olarak karsimiza ¢ikar. Bdylece ozellikle miizik-eglence
ortamlarinin yayginlastigi kentlerde ses kayit stiidyolar1 giderek cogalmaya baglar.

Onceleri tek kaynakla baslayan ancak sonralari orkestra kaydina kadar uzanan ve
gramofon ile doruga ulasan ilk kayitlar, Philadelphia 12. Caddede Fred Gaisberg tarafindan
acilan ses kayit stiidyosunda uzunca bir siire siirdiiriilir. Bu ve buna benzer stiidyolardaki
orkestra kayitlarinda, tiim orkestrayi olabildigince i¢ine alan ¢ok biiyiik hunili bir gramofon ve
yer-yer orkestra ¢algi gruplarina dagitilan ilkine gore daha kiigiik hunili diger gramofonlarla
aynit anda kayit baslar. Ardindan kayithi plaklar son bir gramofona tekrar calinarak siireg
tamamlanr.

Bu yontemle yapilan kayitlar Tiirkiye’de Orfeon Record sirketiyle giindemdedir. Bunu
sonralar1 Sahibinin Sesi fabrika ve kayit stiidyolar: takip eder. Tiirkiye nin miizik ve teknoloji
karsilasmasini en iyi Ornekleyen Orfeon Record’un kayit teknisyeni Jack Beresi, 20.yy.
baslarinda Tanburi Cemil Bey’in stiidyoda fonografa nasil kayit yaptigini anilarinda sdyle
anlatir:

“Cemil Bey sabahlari bir fayton dolusu ¢algiyla stiidyoya gelirdi. Balmumu kaliplarin
yumusak kalmalar: ve kolay islenmesi igin, iyice 1sitilmis bir odadir kayit stiidyosu. Gramofon
hunilerinin daha biiyiikce bir benzeri olan huni, saziyla éniinde duran Cemil Bey’i sanki igine
alacak gibi tasarlanmistir. Cemil Bey istedigi ¢algiyr alir, onunla ¢alisir, keyfi gelip de cani
cektiginde ¢calmaya baslar. Calmaya baslayinca kayda gegilir, yapilan kayit hemen Cemil Bey’e
dinletilirdi. Eger begenmezse kalip bozulur, Cemil Bey'in tamam dedigi kayitlar yaymnlanird.”
(Unlii 2004: 51)

Tiirkiye’de ilk yapilan kayitlara bakildiginda, kayit teknigi olarak eldeki kisitli mekanik
imkénlarin kullanildigini, ancak bununla birlikte ayn1 imkénlarin ¢algi kaynaklarini se¢ime
zorladigini goriiriiz. Kayit ortamui ve kayit aygiti iligskisinde, mekanik olanaklar daha gok tiz sesli
kaynaklarda yogunlagmistir. Yani ¢alginin irettigi frekans araligi ne olursa olsun, eldeki
mekanik imkanlarin bu c¢algidan ¢ikan tiz frekanslar1 kayda daha saglikli aktardigi bir gercektir.
Ornegin bir tambur virt{iozii olan Cemil Bey’in ilk plaklarinda tamburu degil kemengeyi tercih
etmesi, kayitlar i¢in erkek yerine kadin sesi aranmasi ve bunun bir sonucu olarak donemin siyasi

2 David Giovanni, "First Sounds Initiatives", Conference Recordings, 42nd Annual Conference of the Association
for Recorded Sound Collections, Stanford University, Palo Alto, California, USA, 26-29 March 2008
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yapisi geregi kadin ses igin ¢ogunlukla Rum veya Ermeni asilli sarkicilarin 6n plana ¢ikmasi bu
yiizdendir.

Istanbul merkezli baslayan miizik kayitlari, sonrasinda ‘ulusal bir miizik yaratmak’
diistincesiyle miizik bilimeci ve egitimciler tarafindan devlet destegi de alinarak Anadolu’ya
yayilir. En ilk 1926 tarihli ve yoneticiligini Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Miidiirii
Yusuf Ziya Bey’in yaptig1 bir derleme heyeti Anadolu’yu dolasarak ¢algi ve vokal kayitlarina
baglar. Daha sonraki yillarda Mahmut Ragip (Gazimihal), Bela Bartok, Alman Arkeolog Felix
Von Luschan gibi bilim adamlari, cesitli arastirma ve derleme calismalart i¢in Anadolu’yu
dolasarak gramofonla ses kayitlar1 yaparlar.

20.yy. ilk yaris1 sonrasi tiim diinya i¢in degisim yillaridir. Bu degisimi Serhat Durmaz su
ifadelerle 6zetler (Durmaz 2003: 142):

(13

...miizikli eglence yerlerinin sayilarindaki tirmamnis, elektrikli miizik aletleri iiretimi,
elektrik gitar piyasasinda patlayan satiglar, sahnelerde kirilan gitarlar, gece-giindiiz siiren dev
organizasyonlu a¢ik hava konserleri, New York yapimcilarimin kuliip-kultip dolasip adeta
yetenek avina ¢ikmalari, savas karsiti kitle hareketleri, yazilan sarkilar ve agitlar, 20 yil i¢inde
sadece %30 artan diinya niifusuna karsin yalmzca Avrupa’da tam ii¢ kati artis gosteren albiim
satislart, kayit stiidyosu sayilarindaki inanmilmaz artiglar, fan kuliipler, uyusturucu pazarinda
kaygi verici boyutlara varan degisimler...”

Onceleri mekanik, sonralari giderek elektriksel imkénlarla ancak biiyiik denebilecek
boyutlartyla varligini siirdiiren gramofon, 6zellikle transistorun kesfiyle birlikte bir taraftan
boyutsal olarak kiigiiliirken, diger taraftan yerini pikap kavramina birakmaya baslar. Ancak II.
Diinya Savasi sirasinda ivme kazanan Alman teknolojisi, savas sonrasi tiim diinyay1 manyetik
bant (makara teyp) teknolojisiyle tanistiracaktir. Ciinkii savas sonrasi yillar, Almanlara kars
cephede olan Ray Dolby, Jack Mullin gibi isimlerin, koltuklarinin altinda manyetik bantlarla ve
zihinlerinde yepyeni fikirlerle iilkelerine dondiikleri yillardir.

Miizik teknolojisi yazari ve miizisyen/yapimci Boby Owsinsky, oncesini sifirlayarak
miizik teknolojisinde endiistriyel kayit ve yapim siirecinin makara teyp sonrast basladigini,
stirecin donlim noktalarinin ise optik ortam ve giinlimiiz internet iletisiminin oldugunu belirtir.
Owsinsky, kendisinin gelistirdigi ve bilgisayar bilimlerinin bilindik siiriim kodlamasiyla
siniflandirdig1 miizik kayit endiistrini, makara teyp optik ortam arasi i¢in Music 1.0, optik ortam

ve internet arasi i¢in Music 2.0, internet ve sonrasi i¢in Music 3.0 kuramiyla agiklar (Owsinsky
2009: 23).

Kabaca plaktan kasete kadar gegen siirede Tiirkiye’deki ilk stiidyolarin Istanbul’da ve
belgelere gore ¢ogunlukla yabancilarin sahipliginde varligimi siirdiirdiigiinii biliyoruz. 1980°li
yillarin sonuna kadar gecen siirede, Istanbul’daki ses kayit stiidyolar1 hakkindaki arastirmasiyla
Merve Arkunlar sunlar1 sdyliiyor®:

“Enstriiman ¢alan, sarki besteleyen, albiim c¢ikarmak isteyen, isinde uzmanlagmis
miizisyenler ¢algilariyla stiidyolarin kapisini ¢alar, maliyetini kurtaracak harcamalar yapuird.
Neset Ertas’'in Kirsehir'den giicliikle buldugu bir miktar para ile Istanbul’a gelisi ve Sencalar

® http:/Avww.timeoutistanbul.com/index.php?sid=77002#feature-article (Erisim:26.11.2010)
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Plak’a girisi ile kitlelere ulasmast da bu tarz bir hikdyedir. Tiirkiye nin ilk plak sirketlerinden
Odeon, Tiirkiye'’ye 1924 yilinda Jak Griinberg tarafindan Almanya’dan temsilciligi alinarak
getirilmisti. Sirkeci Sultanhamam Hamdi Bey Gegidi’'nde bulunan Topalyan Han’da bir
apartman katinda c¢alismalarina baslamig, ilk kayitlart borulara yapmusti. Bu kayitlar,
Istanbul’a yilda bir iki kez gelip iki aya yakin burada kalan Alman teknisyenler tarafindan mum
kaliplara gegirilip, bu sekilde Almanya’daki merkeze yollaniyordu. 1960°li yillara kadar 78
devirli plak kayitlar yerini 45 liklere birakmigti. 70°li yillarda 33’liik long play’ler ¢ikmis ve
sonlarinda artik plak yavag-yavas yerini kasete birakmuisti.”

Diinyadaki teknolojik degisim ve gelisim o kadar hizli ilerler ki, Tiirkiye nin gerek siyasi
gerekse sosyal yapisi, 1970°li ve 80°1i yillarda bile halen plak endiistrisine hizmet veren ses
kayit stiidyolarini teknik anlamda oldukga zayif ve hatta diinyadaki 6rneklerine gére son derece
yetersiz kilar. Bu yillar arasinda varligim Istanbul’da siirdiiren ve onceleri 33’liik plaklar,
sonralar1 kaset kayitlariyla Tiirk Miizigi kayitlarinda 6n plana ¢ikan ¢ok az sayida stiidyoya
rasthiyoruz. Ornegin TRT teknisyeni Kami Acim’in kurdugu “Stiidyo Elektronik” ve Mihran
Gilirciyan’in  islettigi “Stiidyo Grafson”, aralarinda Baris Mango, Zeki Miiren, Serif
Yiizbasioglu, Garo Mafyan, Timur Selguk, Onno Tung¢ gibi dénemin popiiler isimlerinin
calistigr stiidyolar olurlar. Merve Arkunlar’in, stiidyo elektronigin kurucusu Kami Acim’in oglu
Prof. Dr. Server Acim ile yaptig1 soylesi, o donem kayitlarinin teknik olarak nasil oldugu
hakkinda fikir verir niteliktedir:

“Kayitlar kendi icinde departmanlara ayrilirdi. Birinci departman olan altyapida bas
gitar, davul, piyano, elektrik veya akustik gitar kayitlar; ikinci departman olan iistyapida ise
yaylilar, tahta veya bakir nefesliler kaydedilir, iiciincii asamada geri vokaller ve son olarak,
dordiincii asamada da solist kaydedilirdi. Iki adet stereo makara teyp vardi. Once, altyapt bir
makara teybe kaydedilir, sonra birinci makara teypten altyapr ¢calimir, o sirada miks yapilarak
iist yapu ile birlikte ikinci makara teybe kayit yapilirdi ve bu islem bu sekilde devam ederdi.
Yani eskiden isler simdiki gibi kolay degildi. Giiniimiizdeki kosullara kiyasla o zamanlarda
gercek miizisyenler, gercek sarkicilar olmak sartti. Kayit swrasinda, par¢amin orta yerinde
miizisyenin yapacagi ufak bir hata, tiim par¢anin kaydiin bastan alinmasi demekti.”

1980°1i yillara kadar Tirkiye’deki ses kayit teknolojisi diinyadaki orneklerine gore o
kadar yetersizdir ki, Tayfun Balaris1 “artik batidaki benzerlerine yakin plaklar iiretebilecegiz”
seklinde bir ag¢iklamayla 24 kanalli YTH (Yusuf-Tayfun-Halis) stiidyosunu agtigin1 ancak 1983
yilinda duyurur. O donemde etkinliklerini siirdiiren Ari, Arla ve Marsandiz stiidyolarmin 8
kanal, Istanbul Gelisim ve Istanbul Ses Kayit stiidyolarinin 18 kanal oldugu géz &niine alinacak
olursa, YTH’nin inanilmazi baslattigim1 sdyleyebiliriz (Durmaz 2001: 143). Diger taraftan o
donemlerde Tiirkiye’de yapilan ses kayitlarinin sayica yarisindan fazlasimi TRT Radyo’su
iistlenmigtir. Tahmin edilenin aksine teknik olarak bir arayisin olmadigi bu kayitlarda, ister tek
bir ¢algi ister orkestra olsun yalnizca tek bir stiidyo mikrofonu kullanildigini biliyoruz. Celik
tabanl 6zel radyo plaklarma yapilan bu kayitlarda genellikle 15-20 dakikalik kayitlar 40cm
capl plaklara kaydedilmistir.

1990’11 yillara gelindiginde, diinyada hizla yayilan dijital teknolojinin ge¢mistekinin
aksine Tiirkiye’de de olabildigince takip edildigini goriiyoruz. Bunda kuskusuz serbest piyasa
ekonomisinin hayata gegmesiyle ithal triinler i¢in saglanan kolayliklar ve bunun paralelinde
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giderek hizlanan o6zellestirme gabalarmin biiyiik rolii vardir. Ozellikle TRT tekelinden
kurtularak hizla agilan yayin kuruluslari ve stiidyolarinin, ayni zamanda TRT kokenli ses
teknisyenlerini transfer etmeleriyle biiyiik bir degisimin baslangicini olusturur 90’lar. Buna bir
de giderek kiigiilen ve ucuzlayan bilgisayar teknolojisi eklenince, giiniimiize kadar gecen siiregte
diinyadaki sayili orneklerini aratmayacak Imaj, Raks Marsandiz gibi profesyonel ses kayit
stiidyolar artik ileri diizey ses kayit teknolojisinin de Tiirkiye’deki lokomotifi olurlar. Bugiin
i¢cin Istanbul basta olmak iizere Tiirkiye geneline yayilmis sayilar1 tahmin bile edilemeyen irili
ufakli birgok profesyonel stiidyo ve miizik teknolojisine yonelik lisans/lisansiistii diizeydeki
ozel/devlet egitim-6gretim kurumlari, gegmistekinin aksine diinya ile ayni hizda gelismelere
sahiplenerek ses kayit teknolojisi ve dolayisiyla miizik teknolojisinin Tiirkiye’deki potansiyel
mekanlar1 olmustur.

Miizik ve teknoloji birlikteligiyle sekillenen miizik teknolojisini, yurtdisindaki
gelismelerin {izerine hareketini siirdiiren giiniimiiz ulusal boyutlariyla birlikte tarihsel siire¢
icinde kisaca bu sekilde Ozetleyebiliriz. Siire¢ igindeki seriiveniyle agikca goriilmektedir ki,
fonografla baglayan ve giiniimiizde hard disk ortamlarda stiidyolarda gergeklestirilen ses
kayitlari, miizik teknolojisinin en 6nemli yapitagini, yani kayit endiistrisi ve literatiirde yaygin
olarak kullanilan “ses miihendisligi” hizmetlerini temel alir. Dolayisiyla ses miihendisligi,
icinde bulundugumuz dénemde miizik teknolojisi egitim ve d6gretiminde baslica hedeftir. Ancak
bununla birlikte, kayit sonrasi veya bagimsiz olarak miizisyenlerin dinler kitleyle iletisimini
saglayan konser ortamlari da miizik teknolojisinin seslendirme sistemleriyle olan iligkisini
dogurmustur. Ses kayit stiidyolarindan seslendirmeyle birlikte konser ortamina taginan ve hatta
radyo-tv, sinema gibi gorsel alanlarla birlikte yayincilik tizerine de odaklanan ses mithendisligi
hizmeti, tiim alanlarda egitim gerektiren bir olusumu zorunlu kilar. Dolayisiyla kayit stiidyolari
ve konser ortamlarinin yaninda, dzellikle popiiler miizik iiretiminde en ilk faktdrlerden biri olan
miizik altyap1 diizenleme, mekan seslendirimi, yapim hizmetleri, film-dizi setleri, radyo-tv
yayinciligr gibi pek ¢ok alan veya sektor, giiniimiizde miizik teknolojisinin en temel alanlarin
olusturmaktadir.

Stirecin devaminda akustik, elektronik, fizik vb. alanlarindaki bilgi birikimi miizik
teknolojisi egitiminde sarttir. Dolayisiyla kabaca miizik teknolojisi uzmani olarak
tanimladigimiz {ist meslek, kuramda gerekli diger disiplinlerle birlestiginde farkli bir boyut
kazanir ¢iinkii kuramsal birikim i¢in gerekli her disiplin, aslinda, miizik teknolojisinde teknik
Olgiimleme ve analiz ydntemlerinin ortaya c¢ikardigi dogal bir sonugtur. Miizik teknolojisi
egitimi i¢in zorunluluk olan dlgiimleme ve analiz yontemleri, 6zellikle glinlimiizdeki bilgisayar
teknolojisiyle birlestiginde ileri diizey ¢ok farkli aragtirma alanlarina kapi agar. Boylece miizik
teknolojisi i¢in disiplinler arasi sistematik bir biitlin olusur.

Miizik Teknolojisi Egitimi

Onceleri ¢algi-teknoloji iliskisiyle baslayan ancak sonralari kayit olanaklarinin
gelismesiyle tonmaysterlik uygulamalariyla biitiinlesen miizik teknolojisi, tarih iginde ilk olarak
“tonmaysterlik” 6gretisiyle eslesmistir. Bu alanda bilinen en eski kurum, Almanya Paderborn
Universitesi’ne bagl Detmold Miizik Yiiksekokulu’dur (Detmold Hochschule for Music). Fizik

ve matematik bilimci Erich Thienhaus tarafindan 1949 yilinda kurulan tonmaysterlik bolimii,
giinlimiizde halen ayni adla egitimini siirdiiriir. 1950 sonras1 Almanya’da kurulmaya baglayan
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tonmaysterlik okullari*, 1970°1i y1llardan sonra Ingiltere basta olmak iizere giderek tiim diinyada
yayginlagmaya baglar. Bu siirecin dogal bir pargasi olarak da “tonmeister” kelimesi, egitimin
Ingiltere’ye sigramasiyla birlikte Ingilizceye “sound engineer” olarak cevrilir ve bir takim
istisnalarin disinda® tonmaysterlik meslegi ve egitimi tiim diinyaya ses mithendisligi adiyla
yayilir. 1970’11 yillarin sonuna dogru Avustralyali ses miithendisi Tom Misner, SAE (Sound and
Audio Engineering) adi altinda 6zel bir egitim kurumunu kurar ve bu kurum gliniimiizde
Istanbul da icinde olmak iizere tiim diinyadaki subeleriyle ses miihendisligi alaninda en saygin
egitim kurumlarindan birine doniisiir. Oyle ki SAE giiniimiizde, tarihsel siiregteki degisimiyle
miizik teknolojisi egitimini gerek kuramsal gerek uygulamalariyla en iyi yansitan ve birgok
kurumun miizik teknolojisi egitimi i¢in referans aldigi koklii bir kurum haline doniismiistiir.

Iste bu iiniversitelerden biri de Dokuz Eyliil Universitesi’dir (DEU). Heniiz 1976 yilinda
DEU (o yillarda Ege Universitesi) Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve Miizik Bilimlerinin kurucusu
Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in “tonmaysterlik” adiyla bolimde vermeyi amacladigi dersler
hayata gecirilememis; ancak 1991 yilinda gerek ekonomik gerekse siyasi sartlarin
olgunlagmasiyla tonmaysterlik egitimi “Elektro-Akustik Ses Teknigi” resmi adiyla ve opsiyon
olarak DEU’de baslamustir. 5 y1llik bir gecis siirecinden sonra egitim énce 1996 yilinda “Miizik
Teknolojisi Programi” ve nihayet 2008 yilinda “Miizik Teknolojisi Anabilim Dali (MTA)”

yapilanmasiyla halen devam etmektedir.

Kurulugundaki ilk kuramsal caligmalart ve 1991 sonrasi bes yillik gegis siirecini bir
kenara biraktigimizda kurum, dersleri ve iceriklerini SAE 6rnek yapilandirmasindan almstir.
Bu cercevede sirastyla kayit teknikleri, stidyo donanimlari ve uygulamalari, miizik altyapi
diizenleme teknikleri, MIDI, elektroakustik, konser seslendirme sistemleri, yaymcilik
sektoriinde ses teknolojisi, miizik ve medya vs. dersler miizik teknolojisi egitimi i¢inde yer alir.
2008 yilindaki MTA yapilandirmasindan sonra dersler ve igerikleri, kurum caliganlarinin
akademik bilgi birikimi ve Ozellikle uygulamali derslerdeki yazilim-donanim olanaklartyla
birlikte giderek 6zellikli alanlara dogru ayristirilir.

Kurumdaki 1991 yili aktif miizik teknolojisi egitim baslangici, dogal olarak yurdumuzda
bu tarihten itibaren cesitli {iniversitelerde kurulan diger miizik teknolojisi amagli kurumlara
onciliik eder. Bagka bir deyisle MTA’nin olusumunda SAE 6rneklemi neyse, tilkemizdeki diger
kurumlar icin MTA aym 6zelligi tasir. Bu kurumlardan bazilar1 olarak inénii Universitesi,
Cumbhuriyet Universitesi veya Siileyman Demirel Universitesi’ni sayabiliriz. Zamanla bunlara
eklenen diger devlet iiniversiteleriyle birlikte yogunlugu Istanbul’da bulunan birgok vakif
iiniversitesi ve 6zel kuruluslar, giiniimiizde halen ¢ogu kendilerine 6zgii ve olabildigince miizik
teknolojisi kapsamindaki lisans ders ve igerikleriyle egitimlerini siirdiirmekteler®.

Miizik teknolojisine yonelik tarihsel siire¢ ve bu konuda lisans diizeyinde egitim veren
ulusal kurumlar1 karsilagtirdigimizda, hemen-hemen tiim kurumlarda bir-iki olagan ortaklik
disinda farkli dersler ve igeriklerin oldugunu gormekteyiz. Ancak daha da genelden
bakildiginda, miizik teknolojisi egitimi veren devlet veya vakif iiniversiteleriyle ayn1 egitimi

4 Universitit der Kiinste-Berlin, Hochschule fiir Film und Fernsehen-Babelsberg

% University of Surrey, Institute of Sound Recording, Tonmeister Cources (http://www3.surrey.ac.uk/soundrec/)

® Bu iiniversite ve kuruluglardan bazilari: YTU — Duysal (Ses) Sanatlar Tasarim, iTU — Miizik Teknolojisi Blimii,
Galatasaray ITM, Istanbul Modern Miizik Akademisi vs.
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veren ozel kuruluslarin miifredatlar1 ciddi bir sekilde birbirlerinden ayrilmaktadir. Ozel
kuruluslar dogrudan mesleki uygulamalara dayali teknik ve dogal olarak ticari bir miifredat
yiiriitiirken, {iniversiteler agirligi (neredeyse tamamina yakini) miizik icerikli dersleriyle (¢algi,
solfej, miizik teorisi, armoni vs.) miizik teknolojisi egitimini siirdiirmekteler ancak
miifredatindaki olusumunu dogrudan SAE 6rnekleminden alan MTA haric.

MTA, daha once de belirtildigi gibi, aslinda 1996 yilindaki miifredat degisikligiyle tam
olarak miizik teknolojisi lisans egitimine baslamistir. Bu tarihten 6nceki 7 yil bir tiir 1sinma ve
gecis evresidir. Dolayistyla 1996, SAE’nin ilk 6rnek alindigi yildir. Bu nedenle MTA,
yurdumuzda higbir tiniversitede goriilmeyen miizik teknolojisine yonelik ders ve igerikleriyle
miizik derslerini gerektigi kadar birlestirebilen tek kurumdur.

Miizik teknolojisi egitimi, daha 6nce belirtilen nedenlerden dolay1 6zellikle giiniimiizde
giderek mithendislik disiplinlere dogru bir ivme gosterse de temelini miizik sanatindan alir. Bu
nedenle egitim, bireyin miizik yetenegiyle baslayan ancak ilerleyen yillarda bu yetenegin
iizerine yerlestirilebilen mithendislik bilgileriyle bir anlam kazanir. Bu nedenle, ilgili kurumda
egitim alacak adaydan mutlaka bir miizik altyapisinin, kabaca miizik kulaginin olmasi beklenir.

Ancak giderek degisen siirecle birlikte adaydan beklenen miiziksel altyapinin yaninda,
miizik teknolojisinin kendine &zgli bazi spesifik yetenekleri “Ogretilebilir” olmaktan ¢ok
giiniimiizde “aranan” nitelige doniismiistiir. Ornegin hemen her smavda uygulanan ve bireyin
miiziksel algilama yetenegini kabaca ortaya ¢ikaran basit ama etkili bir yontemde, tinlatilan bir
perdeyi veya ezgiyi algiladigina yonelik adaydan miizik normlar1 i¢inde sesli bir tepki
vermesi/sesi tekrarlamasi beklenir. Bu yontem her ne kadar tartismaya agik bir degerlendirme
ortaya ¢ikarsa da miizik egitimi veren kurumlarda giiniimiizde en etkili ve bir o kadar gecerli bir
yontemdir. Ancak, bu yontemle elemeden gecerek egitime baglayan bir Ogrenci, ilerleyen
yillarda “Ogretilebilir” nitelikte goriilen bazi miizik teknolojisi derslerinde zorlanmaktadir. Bu
duruma en iyi Ornek, 6grencinin stiidyo derslerinde karsilastigi ¢algi kayitlarinda ve onlarin
miks islemlerinde karsimiza ¢ikar. Ogrenci, topluca ve defalarca calinabilecek bir yaratidaki
calgilar kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmasi gerekir. Calginin da iginde bulundugu ve kabaca
“tin1 ayristirma” dedigimiz bu durum, 6gretilebilir olmaktan ¢ok bir yetenek isidir. Dolayisiyla,
miizik teknolojisi egitimi alacak bir adaydan miiziksel bir yetenegin aranmasi durumunda
yukarida anlatilan yontem diginda bir de adayin “tin1 ayristirma yeteneginin” 6l¢tilmesi gerekir.

Miiziksel ve mesleki isitme yetenekleri, giiniimiizde lisans egitimi alacak miizik
teknolojisi aday1 i¢in aslinda degisen teknolojik siirecle birlikte zorunlu olarak ortaya ¢ikan iki
eleme noktasidir ve her ikisi de algilamaya dayalidir. Ancak olmasi gereken bu iki algilama
yeteneginin disinda bir de miizik teknolojisi egitimi alacak adaydan kabaca beceri yeteneginin
sorgulanmasi gerekir. Cilinkii her ne kadar bir aday algilamada hi¢ sorun yasamasa da onlari
miizik teknolojisinde hayata gecirebilmesi i¢in temel bazi becerileri ve buna bagh davranislari
daha Onceden edinmesi sarttir. Elektrik-elektronik alet kullanabilme, bilgisayara teknik
miidahale, simirli da olsa kullanic1 klavye/tug/cihaz kontrol hakimiyeti, okuma aligkanligina
kilavuzluk eden giinlik mesleki medya takibi ve hatta abarti gibi goriinse de olas1 formiil
¢ozlimleri i¢in hesap aliskanlig1 s6zii edilen becerilere birka¢ drnektir. Ancak tiim bu becerileri
Ol¢ebilecek ve adayi elemeden gegirebilecek miikemmel bir ¢dziim yoktur. Fakat bunlar en
azindan bir adaym sozlii ve yazili ifadeleriyle test edilebilir nitelikte olabilir. Dolayisiyla
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MTA’da oldugu gibi adaydan, son asamada jiiri oniinde sozlii olarak kendisini ifade etmesi
beklenmelidir..

Olusturulan ders ve icerikleri, bunlarin 6gretisi icin gerekli dgrencilerin yetenek sinavi
sonras1 se¢imiyle MTA, klasik bir “tonmaysterlik” 6gretiminin degil; tarihsel siiregteki
degisimiyle sekillenen miizik teknolojisi lisans egitiminin yurdumuzdaki kiigiik bir 6rnegidir.
Bu 6rnekten yola ¢ikacak olursak, bir taraftan tarihsel stiregteki farkl disiplinlerle olan ortakligi,
diger taraftan kendi icindeki farkli calisma alanlariyla miizik teknolojisi de her gecen giin
egitiminin nasil ve ne sekilde olabilecegini sorgulamamizi gerektirir. Dolayisiyla MTA 6zelinde
verilen 6rnek miizik teknolojisi egitimi, ancak gerek diinya gerekse yurdumuzdaki diger devlet
ya da ozel egitim kurumlarinin ortak akademik-endiistriyel calismalariyla her gegen giin
sekillenebilecek bir 6zellik tasir.

SONUC

Baslangicta miizigi bir sekilde kayit altina alabilme cabalarimin giderek teknolojik
olanaklarla birlikte giiniimiizde standart algilama sirlarinin 6tesini zorladigi diisiiniiliirse,
stirekli farkliyr aramak adina sekillenen yenileme ¢aligmalari, bir taraftan gelecek icin 6nemli
bir potansiyel olustururken, diger taraftan miizik ve teknolojinin gegmisteki birlikteligini siirekli
giindemde tutmay1 gerektirir. Boylesine bir degisim, miizik teknolojisini ve dogal olarak onun
egitimini her gecen giin sorgulamamiz gerektiginin bir gostergesidir. Ustelik birbirine paralel
yiiriimesi gereken her iki fenomenin diger disiplinlerle olan zorunlu birliktelikleri, yalnizca
miizik kayitlar1 ya da daha genel bir ifadeyle tonmaysterlik uygulamalari i¢in dogruyu bulmak
adma tiim cabalar1 zorlastirabilir. iste tam bu noktada miizik teknolojisinin genel cercevede
bambagka bir “miihendislik” disiplini gerektirdigini gormekteyiz. Bu &yle bir olusumdur ki,
miizik teknolojisinin fiziksel ¢ikis noktasi sayilan “ses” biliminin ve onun etrafinda sekillenen
ses miihendisliginin tekrar gézden gecirilmesini zorunlu kilmaktadir. Richard Brice, tim bu
nedenlerin sonucunda yeni gelinen noktada miizik teknolojisini ses miihendisliginden ayirarak
“miizik mithendisligi” tanimini kullanir (Brice 2001). Diger taraftan, diinyanin en eski miizik
teknolojisi egitim kurumlarindan biri olan Miami Universitesi Frost Miizik Okulu’nda egitim,

-

“miizik mithendisligi” adiyla verilmektedir.

Teknolojiden siyrilip miithendislik disiplinini zorlayan, ses miihendisligi yerine “miizik
miihendisligi” adi tercih edilen miizik teknolojisinin degisen tarihsel siireciyle birlikte ortaya
cikardig1 sonug niteliginde bir baska {ist kurumsal olusumu daha var: “Miizik Okulu” veya daha
kullanilabilir ulusal bir ifadeyle “Miizik Akademisi”. Yurt digindaki bir¢ok ornekte ister miizik
mithendisligi olsun isterse miizik teknolojisi, egitimin miizigin ortaya ¢ikardigi diger sanat-bilim
disiplinleriyle i¢ i¢ce olmas1 gerektigi bugiin bir bagka tartisma konusudur. Yani, akademi gatisi
altinda kurulacak miizik teknolojisi programm, Miami Universitesi Frost Miizik Okulu drnek
gosterilerek, 6grencilerin miizik performans-galgi-miizik bilim-miizik endiistrisi egitimlerinden
gerektigi kadar alacagi derslerle daha saglam bir altyapiyla miizik teknolojisi mezunu
olabilecekleri yurdumuzda da bundan sonrasi i¢in tartigmaya agilabilir. Sonug olarak, miizikteki
teknolojik siire¢ ve siiregteki degisimiyle miizik teknolojisi egitiminin glinlimiiz sartlarinda
geldigi ulusal noktay1 gosterir MTA ve lisans egitim programi, sdzii edilen yukaridaki gibi bir
hedef yapilanma i¢in ilk adimi olusturabilir niteliktedir.
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