ARTHUR RIMBAUD’NUN ILLUMINATIONS’UNDA VE
ECE AYHAN’IN BAKISSIZ BiR KEDI KARA’SINDA
ATES DIYALEKTIGI

Yavuz KIZILCIM®

Ozet: Biz, bu calismada, secili iki sairde ates iizerine kurulmus sdylemleri
coziimlemeyi denedik. Ince ayrmntilar iizerinde yogunlasarak Ece Ayhan
tizerindeki, Arthur Rimbaud etkisini gostermeye calistik. Bir yandan carpici
benzerlikleri, diger yandan farkliliklar1 ¢oziimledik. Her iki sairde, belirli
6lgiilerde dili bozmayi; yani, dilin i¢ yapisiyla oynamayi goze alarak daha bagtan
siirdeki degisimci yanin temsilcileri olmuslardir. Her iki sair de, ates’ten yola
cikarak, tutarli bir mantiga gore sirasiyla atesin etkisindeki diger yapilart konu
alan siirler yazmislardir.

Anahtar Kelimeler : Karsilastirma, sdylem, ates, siir, imgelem, egretileme,
eytisim.

Ates diyalektigi terimi, okuru Oncelikle nesnel bir bilginin ruh
coziimlemesine gotiiriir. Bachelard, yasamin kaynagi olarak gordiigii atesi bu
anlamda biitiiniiyle ruhsal bir sorun olarak algilamaktadir: Bu diyalektik
temelinde cesitli karmasalar1 da beraberinde getirmektedir; bunlardan birincisi
Prometheus (Promethée) karmasasidir (Le complexe de Promethée (17),
bilindigi gibi prometheus karmasas1 (atesi ¢almak) eylemiyle belirtilir. Tkincisi;
bir yiiceltme nesnesi ve Oznesini gosteren atese (tapinma) anlaminda
kullanilmakta olan Empédocle karmasasidir (Le complexe d’Empédocle),
Uciinciisii; atesin cinsellesmesini (Le feu sexualisé) agi(k)mlayan Novalis
karmasasidir ( Le complexe de Novalis). Ve sonuncusu; alev sagan suyu (alkol)
¢oziimleyen Hoffman Karmasasidir ( Le complexe de Hoffman); bu karmasa bir
nesnenin kendi i¢inde yanmasini isaret eder, atesin ruh ¢oziimsel incelenmesi
bu karmasalarin ¢dziimlenmesi ve onlarin yazinsal bir yapitta hangi bigimler
altinda agiga ¢iktigini ya da ¢ikacagimi arasgtirmanin yollarini arar. Dolayisiyla,
Bachelard’in yontemi ancak A. Rimbaud ve E. Ayhan gibi yapitlarinda ates
iizerine vurgu yapan kimi sairler ve onlarin gdsterimi i¢in (imge diizeyinde)
Ozel Dbir arastirma yontemi olarak kullanilabilir.(Bachelard, Atesin
Psikanalizi, 1995: 17)

Bizi, bu anlamda yontem olarak Bachelard’1 segmeye yonelten digsal bir
etken degildir; bizzat, her iki sairin siirlerinin kendisidir. Onlar1 yakindan
gozlemleyince gordiik ki, bunlar ates diyalektigi konusunda yogunlastiriimis
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siirlerdir. Ates diyalektigi konusunda ¢oéziimlemeye girismeden once diyalektigin
ve diyalektik mantigin tanimin1 animsayalim: ‘Diyalektik (dialectique, dialectic),
eytisimsel, eytisimsel 6zdekgilik, yontemli diisiince anlamlarinda kullanilmaktadir;
doga toplum ve diistincenin kendi iclerinde tasidiklar i¢ ¢eliskilerin dogal bir
sonucu olarak siivekli bir devinim ve degisim halinde bulunduklarin kabul eden
yvaklasim. Felsefe tarihinde bir ¢ok filozof tarafindan degisik anlamlarda kullanilan
diyalektik, daha ¢ok Hegel’in, celiskileri bir araya getirip iistesinden gelmede
kullandigi akil yiiriitme yontemine denir. (Le Nouveau Petit Robert,1993: 637)

Bu caligmaya, Bachelard’in ilk siray1 verdigi Prometheus Karmasasi’ni
acimlayarak baglamanin daha dogru olacagi kanisindayiz; Prometheus sdyleni
evrimsel bir yaratimin 0ykiisii gibidir. Prometheus sdyleni bilincin agilimini igaret
eder. Bu baglamda, Yunan mitolojisi ve edebiyatinin Onemli simgesi
Prometheus’un Oykiisini  okuyalim: ‘Zeus ellerinden atesi alarak insanlar
cezalandirir. Ancak, Prometheus gizlice asirdigi ve bir seytantersi agacinin igine
sakladigr atesi insanlara geri verir.” (Dictionnaire Des Personnages:513)
Prometheus’un, Zeus’u aldatarak ¢aldigi atesi insanlarin kullanimina sunmasi onun
acimasiz iskenceler ¢cekmesine neden olur. Bu aldatilmanin karsiligi1 olarak, Zeus,
Prometheus’u kayalara zincirletir. Bir kartal her giin gelir ve Prometheus‘un
cigerini pargalayarak yer. Kartalin her giin gelisi 6limsiizIiigii simgeler: Ciinkii,
Prometheus’un cigeri her gece kendini yenilemektedir, yani, ac1 ve iskence
¢cekmede de bir siirekliligi gozlemliyoruz, (bu anlamda, her iki sairde de, kuslara
yiiklenen anlamin ve eylem giicliniin siklig1 Prometheus’un cigerini soken kartala
gondermede bulunur ve/veya dizelerde adi gegen her kus —cinsi ve tiirii ne olursa
olsun- 6ziinde kartali ¢agristirir) ve Prometheus’un cigerini parcalar; ‘Gaston
Bachelard’a gore, Prometheus sdyleni diisiinsel bir etkinligin insana 6zgii
iradesini agiklar, ancak, bu irade ézellikle ¢ikarcilik ilkesinin mutlak buyrugunda
olmayan tanrilar gibi diisiinsel bir yasamin iradesidir; (...) Ilkel yasamin
Promethée Karmagasi, diisiinsel ve modern yasamin Odip Karmasast'dir.’
(Chevalier&Gheerbrant, Dictionnaire Des Symboles,  1982:787) Alintida da
goriildiigii  gibi, Odip (Oedip) Karmasasi’yla (sevdigi erkeklerde kizlarin
babalarini, erkeklerin annelerini arama arzusu), Prometheus Karmasasi arasinda
yakinlik kurulmasi atesin 6ziinde barindirdigi cinsel niteligi nedeniyledir:
Bachelard’a gore, ates daha ¢ok cinsel bir diisiin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu
anlamda, tipki Zeus’un, insanlar1 ¢cevresel etkenlere karsi daha giiclii kilmak igin
onlar1 atesle aydinlatan, Prometheus’u tasidigi insani duygularindan dolay:
cezalandirmasi gibi; Ates diyalektiginin sonu, her kosulda bir olumsuzlugu isaret
eder.

Prometheus’un, tim cabalarmin karsiligi bir kadindir: Pandora. Yani,
insanlarin atese yeniden kavusmasini saglayan bir agktir. Atesin yakilmasi olayi,
onun dogusuna kaynaklik eden iki odun parcasinin yanmasi, yok olmasi, sevenlerin
ayn1 ateste erimesi anlamia gelir. Atesin karmasasi burada acikg¢a ortaya cikar;
eger kisi atesi yakmay1 basaramazsa, onun kavurucu etkisi her yandan bedenini
saracak ve onu igten ice yakacaktir: Yakarsa, atesin kavurucu etkisi dncelikle, atesi
yakan kisiyi yok edecektir. Yani; ates olayinda tam anlamiyla ve her yoniiyle bir
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diyalektik mantik s6z konusudur: ° Ask yalnizca baskasina aktarilan bir atestir.
Ates ise ancak yakalaniverecek bir asktir.” (Bachelard, Atesin Psikanalizi,1995: 28)

Her iki sairde de varhigini saptadigimiz en belirgin ortak nokta ikisinde de
ates O0gesinin baskinligi ve sonugta, yalnizca siirden ibaret olmamalaridir. Onlar
geleneksel sairler ve onlarin kullandig1 bigimlerden ayiran en belirgin 6zellik de
buradan kaynaklanir; ¢alismamiz yalnizca bigimsel benzesmelerle sinirh
kalmayacaktir. Daha ilk okumada, ates ve onu ¢agristiran imgeler konusunda
yapilan vurgunun on plana ciktig1 gozlerden kagmaz. Ciinkii, ates (kusatici) ve
(kapsayicidir); hicbir sey onun kendine 6zgili degistirici ve doniistiirticti etkisinden
kurtulamaz. Bakissiz Bir Kedi Kara ve Illuminations atesin bir ¢ok anlamda One
ciktigr yapitlardir. Cilinkii; ates hem temizligi, hem de kirliligi simgeler. Bu
baglamda; ates, diigselin fiziginin ve/veya kimyasinin kaynagi olarak diisselin
nesnel kosullarmi saptamaya yarar; ° Bu yiizden ates her seyi aciklayabilen
ayricalikli olaydwr. Yavasca degisen her sey hayatla aciklamirsa, hizla degisen her
sey de atesle aciklanir. Ates iistiin-canlidir. Ates mahremdir ve evrenseldir.
Kalbimizde yasar. Gékyiiziinde yasar. Toziin derinliklerinden ¢ikip kendini bir ask
gibi sunar. Maddenin igine dalip saklanwr, kin ve intikam gibi gizli, gériinmez.
Biitiin olaylar arasinda, iki karsit degerlendirmeyi, iyi ile kotiyii aym agik
seciklikle kabul edebilen yalniz odur. Cennet’te parildar. Cehennem’de yanar.
Tatlilik ve iskencedir. Mutfak ve kiyamettir. ‘(Bachelard, Atesin Psikanalizi,1995:
13)

Bachelard’in soziinii ettigi gibi kendi kendiyle ¢celismek icin tutusmak gerekir
ilkesinden yola ¢ikarak hem uzlasiin, hem de karmasanin odak noktasinda atesin
varligin1 ya da yoklugunu goézlemleriz. Bu baglamda, bir kez daha Bachelard’in
ates lizerindeki gozlemlerini alntilayalim: * Bu diyalektikten ka¢inmak
imkansizdr:  Yandigimin  bilincinde olmak sogumaktir; bir siddeti duymak
hafiflemektir; fark etmeden siddet olmak gerekir. Eylem halindeki insanin aci
yasast budur.” (Bachelard, Atesin Psikanalizi, 1995: 101)

Diyalektigin yukaridaki tanimlamada saptadigimiz nitelikleri s6z konusu
olan ates oldugunda da bir kez daha dogrulanmaktadir; ates hem gosterdigi sey,
hem de gosterdiginden bagska ve fazla bir seydir; ates diyalektigi de diyalektik
esasina dayali bir seyir izler - Yandigimin bilincinde olmak sogumaktir-. Ates
diyalektiginde de, bu siire¢ geri dondiiriilemez bir sekilde isler. Gergekte, atesin
yapisinda da  hem atesi kendisi olmaya, hem de atesten baska bir sey olmaya
zorlayan celiskili nitelikler bulunmaktadir. Oyleyse, diyalektige 6zgii biitiin
nitelikler ates’te fazlasiyla bulunur. Ates, biitiin olaylar arasinda, iki karsit
degerlendirmeyi; yani, sav ve karsi savi, iyi ile kotiiyii, gilizelle ¢irkini agikca
ortaya c¢ikarir. Bachelard’a gore, atesi anlamak ve anlamlandirmak icin bilingli
olanin ardinda bilin¢digini, nesnel kesinligin ardinda 6znelligi, deneyin ardinda
diigii arayan dolayli ve ikinci dereceden bir ruh ¢oziimlemeye gerek vardir: ‘Bu
yiizden biz imge etmenleri arasinda en diyalektiklesmis olamin ates oldugunu
gostermeyi denedik. Yalniz o hem ozne hem nesnedir. Bir canlictlhigin temeline
inildigi zaman orada daima bir isicilik bulunur. Canli diye, dogrudan dogruya
canli diye tamdigim sey sicak olarak tamdigim seydir. Is1 tozsel zenginligin ve
stirekliligin en itistiin kamtidir; yalmiz st hayati siddete, var olma gsiddetine
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dolaymmsiz bir anlam verir. Mahrem atesin siddetinin yaminda oteki duyulur
siddetler ne kadar gevsek, atil, duragan, kadersiz kalir!” der, (Bachelard, Atesin
Psikanalizi, 1995: 100)

Yani, daha uygun bir anlatimla, atesi almak, kendini atese atmak anlaminda
kullanilmistir; bu kullanim yok etmek ya da yok olmak eylemleriyle ayni anlama
gelmektedir. Rimbaud’nun atesle yakinligi daha isimlerde baslar; Une saison en
Enfer (Cehennemde Bir Mevsim), bu baglamda cehennem sozciligliyle, onun
sonucu olan Illuminations (Aydinlanmalar) biiyiik 6l¢iide Ortligmektedir.

Ates hem var edici, hem de yok edici bir nesnedir; yani, bir yandan
durmadan gilinah isleyen saplantili bir kisiligin, diger yandan  gilinahlarindan
armmak icin kullandig1 nesnenin yine ates olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum, onun
ben’inin aslinda bir baskasi olmasi niteligini aciga cikarir: © Iblis! — Bir iblistir o,
biliyorsunuz, bir  insan  degildir.’ (Rimbaud, = Cehennemde  Bir
Mevsim/Illuminations,1991: 74) Burada, Iblis’in cehennemi, dolayisiyla atesi
cagristirdigini sdylemeye bile gerek yok.

Ortada bir kétiilik ya da ugursuzluk varsa onu yok edecek gii¢ yine atestir.
Onu bir basgkasina doniistiiren gii¢ atesin giicidiir: © Galyali atalarimdan (...) kalit
bana: putataparlik ve giinah sevdasi, ah! Biitiin kusurlar, ofke, sehvet, - gorkemli
sehvet- ozellikle de yalan ve tembellik’ (Rimbaud, Cehennemde Bir
Mevsim/Illuminations,1991: 118)

Gerek Arthur Rimbaud nun Illuminations’u, gerekse Ece Ayhan’in Bakigsiz
Bir Kedi Kara’s1 uyak arayiginda olmayan diiz ya da diizyaz siirlerdir. Her birinde
yeni bir Oykiiyle karsilagilir. Okurda siir duygusunu uyandiran derinden derine
duyulan miizik ya da siirekli yinelenen ritimdir. Sair siirekli bir arayis
igerisindedir; bu arayis i¢cinde kullanilan bigim ve icerik ¢ok fazla 6nem tagir. Bu
yeni bigim ve igerik; geleneksel bigimler igerisinde rahatga ifade edilemez; rahatca
ifade edilememesi yeni karmasalarin aranip bulunmasini zorunlu kilar. Bu siirler;
yani, bildirisi ¢ok agik ve dne ¢ikmig geleneksel tiirlerden kesinlikle ayrilirlar ve
eski siir gelenegine tepki olarak {istii ortiik ya da gizli tarzda yazilmis siirlerdir;
daha uygun bir ifadeyle bu siirlerde soyut nesneler bilingli bir sekilde, somut olana
tercih edilmistir. Bunlar, Bachelard’in anlatimiyla karmasanin egemen oldugu
siirlerdir; istelik, bu ruhbilimsel bir karmasadir: * Psikolojik bir karmasa tanindig
zaman bazi siirler daha iyi, daha tam olarak anlasilirmis gibi geliyor. Aslinda bir
siir, birligini ancak bir karmasadan alabilir. Karmasa eksikse, koklerinden
kesilmis olan eser artik bilin¢cdisiyla iliski kurmaz. Soguk, sahte, vapma goriiniir.’
(Bachelard, Atesin Psikanalizi, 1995: 23)

‘O put, kara gozlii, sari percemli, ne evi var ne yurdu, daha soylu o Meksika,
o Flaman masalindan, iilkesini sorarsan ¢ig vesil ve gok mavisi. — Simdi kosuyor
gemisiz dalgalarin Keltce, Yunanca, Islavca yaban adlar takngi kiyilarda.
Ormamin simwrinda —diis _cicekleri cinlar, catlar, parddar- turuncu dudakl kiz
caywrlardan  kaynavan duru tufan icinde bagdas kurup oturmus; ¢iplakiik,
ebemkusaklarinin, bileyin, denizin gélgeledikleri, icinden gectikleri, giydirdikleri.’
(Rimbaud, Cocukluk, Can Alkor gevirisi, Frankofoni-4,1992:110) Rimbaud’nun
siirinde agikca goriildigii gibi, ‘kimi kez evsiz barksiz ve kara gozlii, sar1 pergemli

232



bir putun ¢ig yesil ve gok mavisi lilkesinin karmasas1’, bir Meksika ya da Flaman
masalindan daha soylu gosterilir. Kimi kez, ¢ig yesili gok mavisi iilkeler, kimi kez
deniz kiyilari, ormanlar ya da yine atesi amimsatir bir sekilde segilen turuncu
dudakli bir kiz; kaynayan (duru tufan) i¢cinde bulunmaktadir. Bachelard’in, ‘nesnel
bilgi i¢cin tamamen yapay olan sey bilingdisi icin derinden derine gergek ve etkin
olarak kalir. Riiya deneyden giicliidiir’ (Bachelard: 24) ifadesinde dile getirdigi
gibi, tipki diiste yasantyormus gibi aktarilan bu dizelerin 6yle algilanmak istendigi
stirece gercek olarak kabul edilebilecegini gosterir.

‘Ey kutsal iilkenin gepgenis agaclk yollari, tapinagin tanrigalari! Kim bilir
ne oldu Hazreti Siileyman’in ozdeyislerini bana agiklayan Brahman ? O
caglardan, o yerden, kocamis kadinlari bile goriiyorum daha! O giimiisten,
glinesten zamanlary amimsiyyorum wmaklara dogru, omzumda yoldagimin elini,
sevismelerimizi ayakta, yakici ovalarda. Bir kirmizi giivercinler siiriisti diisiincemin
yoresinde giirliiyor. — Bu siirgiinde kendime biitiin gok¢e yazinlarin olmez
oyunlarint  oynayabilecegim bir sahne kurdum. Duyulmamis zenginlikler
gosterecektim size. Gegmisini gozliiyorum buldugunuz gémiilerin. Arkadan ne
gelecek biliyorum. Bilgeligim kaos kadar hor goriiliiyor. Ama sizi bekleyen
uyusukluk yaminda nedir benim higligim ?° (Rimbaud, Hayatlar, Can Alkor
cevirisi, Frankofoni-4,1992:114) Kimi kez, kutsal bir iilkenin yemyesil yollari;
glimiisten ve giinesten zamanlarin etkisiyle yakici ovalara doniisiir. Bu baglamda,
Bachelard’in ilk insanin atesi nasil elde ettigi saptamasina donecek olursak; kuru
tokmag1 odunun yivine siirterek atesi elde etmek i¢in zaman ve sabir gerektirdigini
animsariz: Ayni sekilde, Rimbaud’nun dizelerini okuyacak olursak aymi siireci
gbzlemleriz; o glimiisten ve giinesten zamanlarda (arada sogumay:1 belirlemek icin
bilingli olarak irmaklar1 kullanir); okura, omzunda sevgilisinin eli sevismelerini
animsar ve amimsatir; {istelik bulunduklar1 yer atesten bile yakici ovalardir. En
siddetli ates goriiniiste en soguk nesnelerden elde edilir anlayisindan yola ¢ikarak;
kirmizi bir giivercin siiriisiinii (kus imgesinin Prometheus 'un, kartalina anigtirmada
bulundugu agiktir), siirinin orta yerine yerlestirir. Siirini, birbirlerine karsit
anlamlara gelen sozciiklerden kurar; ova (yakici), gilivercin (kirmizi); benzer
bigimde bilgeligi kaos (siddet) kadar hor goriiliir. Siirde cinsel yasantiy1 belirleyen
temel 6ge siirtlinmedir; iki kuru odun pargasini birbirine siirterek atesi elde etme
eylemi ilk cinsel deneyimler yoluyla edinilmis bir bilgidir. ‘O giimiisten, giinesten
zamanlari  ammsiyorum  wmaklara  dogru, omzumda yoldasimin _elini,
sevismelerimizi ayakta, yakici ovalarda. Bir kirmizi giivercinler siirtisti diisiincemin
yoresinde giirliiyor. —° (Rimbaud, Hayatlar, Can Alkor g¢evirisi, Frankofoni-
4,1992:114) Bachelard bu bilgiden hareketle su sonucu ¢ikarir; atesin nesnel
yeniden {iretimi i¢in ilk bilimsel sav agktir.

‘Cocuk kahkahalar, kélelerin ¢ekinisi, kizoglan kizlarin agirbasliig,
cevremde tirkiingliigii nesnelerin, bicimlerin, hepinizi kutsuyorum bu
uyanikligin anmisiyla. Hepten kaba sabalikla baslyordu bu,; alevden ve
buzdan meleklerle bitiyor iste.” (Rimbaud, Sarhosluk Sabahi, Can
Alkor ¢evirisi, Frankofoni-4,1992:115)

233



Ates diyalektigi konusunda, benzer sodylemin siirdiiriildiigii yukaridaki
dizelerde; Cocuk kahkahalari, kolelerin ¢ekinisi, kizoglan kizlarin agirbasliligi,
sozciik guruplari karsi1 savi; yani, karsithigi daha iyi vurgulamak i¢in bilingli olarak
kullanilir; - Burada, ‘bilingli’ belirteci {izerine vurgu yapmamiz, sairin siirekli
diislerden s6z etmesi nedeniyledir.- Cevresinde yer alan nesnelerin korkunglugu bir
kez daha alevden ve buzdan meleklerin varhigiyla belirlenir. Dolayisiyla, ates
0gesinde her zaman bir derinlik bulunmaktadir. Onu, bir takim siradan sozlerle
aciklamak yerine, derin bir a¢iklamayla yapmak daha onemlidir. Ciinkii, ates
konusunda okuduklarimizdan g¢ikardigimiz sonug¢ sudur; asil diisiince soguk/sicak
derinlikte ve tam anlamiyla dile getirilmemis sozlerde ve ifadelerde gizlidir.

Genellikle, egretilemeler (métaphore) ©on plana c¢ikmaktadir; gerek
Rimbaud’da, gerek Ayhan’da siir dili kimi egretilemeler iizerine kuruludur. Bu
durumu 6rneklendirmek agisindan hangi siiri ele alirsak alalim, genellikle seg¢ili
sozciik diizeyinde egretilemelerle karsilagiriz. Egretilemelerin yanmi sira, siirde
isledigi izlegi acimlamaya yonelik amistirmalar da sayica olduk¢a fazladir. Bu
baglamda, Bachelard’in siir dili {lizerine yaptig1 yorumlar durumu daha net bir
bicimde ifade etmektedir: Bachelard’a gore, egretilemeler bir an ortaya ¢ikip sonra
kaybolan siradan soyutlamalar degildir; kaybolmalari bir yana, egretilemeler
duyumlardan daha fazla birbirini anistirmakta ve 6rmektedir. Bachelard, tam da bu
noktada Rimbaud ve Ayhan’t dogrular bir sekilde, sair diisiincesinin
egretilemelerden meydana gelmis bir sozdizimi oldugunu ileri siirer: ‘Nasi/ bir
¢icegin diyagrami ¢iceklik eyleminin anlamini ve bakisimini gosteren bir diyagram
ortaya koymasi gerekir. Bu geometrik uyum olmadan gercek cicek olmaz. Aymi
sekilde siir imgelerinin belli bir sentezi olmadan siir ¢icek agmaz ° (Bachelard,
Atesin Psikanalizi,1995: 99) Ates yakma olay1 temelinde belirgin bir estetigi
barindiran bir nitelik tagimaktadir; atesi meydana getiren tim &geler belirli bir
ritimle, titresimle ve uyumla calisir. Oyle ya, atesin nesnel yam sicakliktir; odunlar
belli bir sicaklikta tutusmaya baslar baslamaz cevreye bir 1s1 yayarlar. Iste 151k, bu
1sinin bir sonucudur. Prometheus 6rneginde goriildiigii gibi, tutkulu bir asik icin
atesi elde etmenin bedeli olarak ¢ektigi acinin fazlaca bir 6nemi yoktur; ¢iinkii, o
ates vasitastyla 6zgiivenini yeniden kazanmistir: Bu giliven duygusu acinin degil,
bir senligin, ates yoluyla elde edilmis bir 15181n habercisidir.

‘Altin_bir sekiden, - ipek sicimler, kiilrengi tiiller, yesil kadifeler ve
glineste tung benzeri kararan billir  kurslar arasinda, - giimii
telkarilerden, gozlerden ve saclardan bir hali iizerinde agildigini
gortiyorum yiiksiikotunun.

Akik iizerine serpilmis sari altin paralar, ziimriit bir kubbeyi tasiyan
maun direkler, beyaz canfes demetleri ve ince yakut kamislar
cevreliyor su_giiliinii. “ (Rimbaud, Cicekler, O. Ince c¢evirisi,
Frankofoni-4,1992: 116)

Rimbaud’nun dizeleri dikkatle okundugunda, birinci dizede yiiksiikotunu
betimlemek igin; altin bir seki ( altin rengi dolayistyla atesi ve giicii simgeler), ipek
sicimler (atesin sonucu olan aciy1), devaminda kiil rengi tiiller ( atesin sonucunu-
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kiil-), kurslar arasinda, giineste tun¢ benzeri kararan billiir, kurs (giines ve
kararan billar), yiksiikotunun, giimiis telkarilerden, gozlerden ve saclardan bir hali
tizerinde agildigint goriiyorum, ifadesi ates olayina siki sikiya bagh bir sicaklik-1s1
ve aydmlik diisiincesinin sairin imgelemini biitliniiyle etkisi altina aldigimi agikga
gostermektedir.

Yine, ikinci dizede; su giiliinii betimlemek i¢in kullanilan sézciik ve sozciik
guruplart: ‘Akik itizerine serpilmis sart altin paralar, ziimriit bir kubbeyi tasiyan
maun direkler, beyaz canfes demetleri ve ince yakut kamislar ¢evreliyor su giiliinii’
, tiiriinden anlatimlar; atesin varligin1 belirtmekle birlikte, ates yakma olayidaki
belirgin bir estetigin derin izlerini tasimaktadir. Su giiliinii ¢evreleyen tiim nesneler
paylasilan ya da paylasilmasi arzulanan bir nesneye gondermede bulunmaktadir.

Iste, her iki sair de, Bachelard’m 6ngordiigii kendi egretileme &rgiilerinin
anlamin1 ve bakisini ortaya koyan bir diyagram (diagramme) sunarlar. Bu
diyagrami olusturma agamasinda ne sair 6zgiirligiinii kisitlama, ne de bir takim
zorlama nedenler bulunmamaktadir. Yani, siirsel ger¢ekligi ve onun kendine 6zgii
mantigint  ve diyalektigini olgunlastiktan sonra, dahasi nesnel anlamda
ciceklendikten sonra ortaya g¢ikarmak gerekir. Bachelard’in yapitinda kullandig
diyagram sozciigiiniin sozliiksel anlami: © Herhangi bir olayin degisimini gésteren
grafik, ¢izgi yada bir ¢igegin biitiin ayrintilarimi gésteren taslaktir.” ( T.Sarag,
1989: 435) Bu diyagram olustuktan sonra, (yiiksiikotu ve su giilii) birbirine aykir
gibi goziiken imgelerin olaganiistii yeni bir imgede bir arada bulunduklarini
gozlemleriz. Dikkat edilirse birinci dize yiiksiikotu, ikinci dize su giiliiniin
nitelikleri tizerinedir. Sair, ¢i¢ekler ve onlarin herhangi bir sekilde atesi ¢agristiran
gorlinlimlerini sunar. Sair imgeleminin sonu¢ eylemi, bir canavardan, masum bir
¢ocuk ortaya ¢ikarabilmesinde gizlidir:

‘Onlart ¢cagiryor ¢ighk ¢ighga, bir iskambil kagidi sokagindan, malta

taslart iizerinde, ¢cocuk oyunu binlerle. Seytan ¢izilmis-. (68)

Riizgar, siiriikleyip duruyor disardarda; kiif gozlii, tenekeden bir

ejderhayt ve pasl bir cesedi. (69)

Deliler, fareler, erkek fareler boliiiir komiirlesmis bir cesedi. (70)

Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler lambay:.

(75)

Agzinda firketeler. Bir kus, konmaktan hoglanir. Canavar dovmeleri

kollarinda, vardi. Saglarint da kardesin tasirdr komiir karasi. ( 76)

Unutur gitgide yakilmis babasi biiyiicii. (77)

Kirarlar eklemlerini, pantolonunu siyiwrp giimiis  bir samdana

oturturlar, ziftle bogarlar teknede, damgalarlar. (78)

Yikamlar getiviyorlar imparatorluga. Yanginlar. Ugulduyorsunuz kisin

ey yapraklarmi déken kadmmlar ! (80)

Batakliklarda biiyiitmiistiv ¢ocugu. Neft dokerek yakiyordum bir

mektubu da kus zarfli balmumu. (87)

Yukart deyisleri yansilar, sabundan kiipeler, bir hamamname. Asiliyd:

basuglarinda bir tef. ( 89)

Yalar kapatmaswim zincirle bagh kollar, kizgin bir ejderha. Oyar

burguyla. Diizgiin stirmiis giizeligelis. (99)
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Samdan olacagim! Diyedir bagirtyordu bir oglan. Kiiciirek ve
oviingsiiz horozuyla. 104)

Dirim kisa oliim uzundur cehennette herhal abiler. ( 124) (Ayhan,
Biitiin Yort Savul’lar)

Her iki sair de, kendi kendileriyle gelismek pahasina tutusma yolunu
segmislerdir. Ciinkii, imge bilesenlerinin igerisinde en tartismali olani atestir:
Sadece ates hem nesne, hem de 6znedir. Bu baglamda, Ayhan tarafindan yeniden
tiiretilen (cehennette) sdzcliigli cennet (soguk) ve cehennem (sicak) sozciiklerinden
her birini ayn1 zamanda dile getirmektedir. Bachelard’a gore, ruhsal bakimdan
insan1 yeniden yaratan sey, kurdugu diislerdir; bu diisler 1s1 ve sicakligr icerdigi
anlamda belli bir deger kazanacaktir: * Hi¢ siiphesiz kisisel bir kargasa yiiziinden
yoldan ¢ikarak, ama herhalde baskalarimin bastan ¢ikarmasimin da zoruyla, asli
diirtiiniin boliindiigii yere yerlesmenin yolunu bulmak gerekir. Mutlu olmak i¢in bir
baskasinmin mutlulugunu diisiinmek gerekir. En bencil zevklerde bir ozgelik vardr.
Oyleyse siir diyagrami, bilesim birliginin bencil iilkiisiinden, bon iilkiisiinden
kopup kuvvetlerin ayrismasina yol agmali. Burada yaratici hayat sorununa geldik:
Gegmisi unutmadan gelecege nasil ermeli ? Tutkunun sogumadan 1gimasint nasil
saglamali ? © (Bachelard, Atesin Psikanalizi, 1995: 100) Bachelard atese; sy,
sicaklik, sogukluk, temizlik ve arinma gibi cesitli anlamlar yiikler; yiikledigi bu
anlamlardan her biri atese ayrilan alan1 genisletmeye yoneliktir. O’na gore, atesin
beslendigi kaynak kirlidir. Oyleyse, sairin hedefi onu kirlerinden arindirmak
olmalidir. Boyle olunca, ates iizerine yapilan degerlendirmelerin ruhbilimsel bir
nitelik tasimasi zorunlu hale gelir. Bu durumu 6rneklendirmek agisindan siire
dizimsel sira geregi once Rimbaud’dan sectigimiz  Sarhos Gemi Ornegiyle
baslayalim;

‘Denize bir kasirgavla acildi gozlerim;/ Oliim kervam dalgalar:
kattim éniime; / Bir mantardan hafif, tam on gece, hora teptim,;/
Bakmadim fenerlerin budala gozlerine.

Giinesi gordiim, alcakta, kanli bir dyinde;/ Sermis parutisini uzun,
mor_pihtilara./ Eski bir dram oynuyor gibiydi,_enginde,/ Urperip
uzaklasan dalgalar, sira sira.

Batakhiklar gordiim, genis, fikir fikir kaynar;/ Sazlar icinde ciiriir
koskoca bir ejderha,/ Durgun havada birdenbire yarilw sular,/
Enginler saril saril dokiiliir girdaplara.

Biiriindiim mor _dumanlara, bagibos, derbeder,/ Delip gegtim
karsimdaki kizil semalari,/ Giivertemde cins saire mahsus yiyecekler,
/ Giines yosunlari, mavilik meduzalari” (Rimbaud, S.Eyiiboglu
Cevirisi; 59-60-61)

Yukaridaki siirde kullanilan sozciik ve sozciik guruplart ayni ortak alana,
yani atese gondermede bulunur; bu gondermeler kimi kez atesin sevecen ve sicak,
kimi kez sert ve siddetli yanlarini imler: Secilen birinci dortliikte; gozlerin
denizlere bir kasirgayla a¢ilmasi ifadesi — ki, gozler her durumda 15181; yani, atesin
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varligin1 kesinler-, ‘Bakmadim fenerlerin budala goézlerine” anlatimi atesin
oldukea zayif bir bi¢imini gosteren fener sdzciigiiyle karsilanir.

Yine ikinci dortliikkte, kanli bir ayinde giinesin goriilmesi — bu anlamda
glines dogrudan atesi imler-, glinesin pariltisini uzun, mor pihtilara sermesi, - mor
renk ortaya ¢ikisini her anlamda 1s18a yani atese bor¢lu olusunu simgeler-, {igiincii
dizedeki engin atesin ve 1s18in varligina bagli olan bir anlatimi aci(k)mlar.
Dordiincii dizedeki, ‘sira sira. iirperip uzaklasan dalgalar’, anlaminda kullanilan
dalga bir 151k (dahas1 ates) oyunundan olusmaktadir. Bu oyun, 1518in suyla, suyun
1sikla araliksiz oynadigi ve oyunun sonunun yine ates tiretimi oldugu bir
yanilsamadan meydana gelmektedir. Ustelik, oyun ates iizerine oynandig1 i¢in her
defasinda bir seyler yok olmakta, varligini yitirmektedir.

Uciincii dortliikte, Batakliklarin goérdiim, genis, fikir fikir kaynamasi ve
sairin tiim olup biteni gbzleriyle gérmesi, 151gin yani, atesin varligini ve etkisini
imler; Sazlar icinde ¢lirliyen koskoca bir ejderha; ifadesindeki ejderha ates fiskirtan
bir yaratik oldugu igin; atesin bir baska bedende yeniden iiretilerek yeryiiziine
salinmasin1 gosterir. Yani, devingenlik atesin dogasini olusturur ve her kosulda
yeni bir sekliyle varligini slirdiiriir. ‘Durgun havada birdenbire yarilir sular,/
Enginler saril saril dokiiliir girdaplara’ dizelerinde kullanilan ‘Durgun hava ve
sularin saril saril girdaplara’ dokiilmesi ifadeleri 1518in varligini kesinler. Belirli
bir asamadan sonra atesin varligi, suyun varligindan 6te higbir seyi ifade etmez;
¢linkii, gemi sarhostur; bu baglamda, gemi suyu, sarhosluk yani alkol —bu durumda
alkoliin atesi kigkirttigin1 animsayalim-, atesi isaret eder.

Secili son dortliikteki; basibos, derbeder bir durumda mor dumanlara
biirlinme, anlatimi hem sarhoslugun, hem de atesin izlerini tasir; karsisindaki_kizil
semalari delip gecmesi ve devaminda ‘Giivertemde cins saire mahsus yiyecekler, /
Giines yosunlari, mavilik meduzalari.’ anlatimlar gilinesi, 15181, rengi; yani, farkli
gorlinlimler altindaki atesi gosterirler.

Atesin benzer cagrisimlarini gosteren bir siiri Ayhan’dan alintilayalim:
‘Siirimiz mor kiilhanidir abiler/ Topagacindan aparthanlarda odast bulunamaz/
Yarisi silinmis bir ejderhanin_diiziisiim iizre eylemde/ Kiralik bir kentin girig
kapilarina kara kiregle/ Sairlerin iimiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir/
Ayiptir séylemesi vakitsiz Uskiidarliyiz abiler.” (Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar, Mor
Kiilhani :125)

Siirin hem mor, hem de kiilhani olusu kirmizi rengi agiga ¢ikarir; mor renk
bir tiir siddet i¢erdiginden kabadayilik ve onun sair imgelemindeki izdiigiimlerini
gostermesi bakimindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Mor ve kiilhani niteleyicilerini
izleyen “abiler” deyimi siirde saglanmak istenen (kabaday1) ortama biiyiik 6lgiide
katkida bulunur. Dahasi, Topagacindan aparthanlarda odasit bulunamaz” seklinde
stirdiiriilen anlatim; kisinin kendini kapattig1 ¢ercevede yasadigi derin yalnizlig
imler ve gliclendirir. Bu dizeyi izleyen dizedeki ejderha bir kez daha atesi ve atesle
birlikte ejderhanin cinsel hazirlik donemini igin igine karigtirmasi bakimindan
cinsellestirilmis atesi ve bir kez daha Rimbaud’yu ¢agristirir.

Bachelard’in atese yiikledigi anlam 1s1, sicaklik, sogukluk, temizlik ve
arinma gibi eylemlerle smirli degildir. Tiim bunlarin yaninda Bachelard, atesin
kaynaginda siirtiinmeyi goriir ve siirtinme eylemi (le frottement) cinsel alana
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gondermede bulunur; daha dogrusu 6zel bir cinselligi ¢agristiran alan her iki
sairde de oldukca belirgindir: * Herhalde ates olayi ile yeniden iiretimi
arasindaki devre bu yonden gidince en kisadiwr. Atesin nesnel yeniden iiretimi
icin birinci bilimsel hipotez asktir. Prometheus zeki bir filozof olmaktan ¢ok
tutkulu bir asiktir, tanrilarin intikami da bir kiskang intikamidr. © ((Bachelard,
Atesin Psikanalizi, 1995:27) Atesin bu cinsellik tastyan yanini gdstermek
acisindan sectigimiz Rimbaud siirinin dizeleri, Ayhan’inkilerle genis Olciide
ortiismektedir.

‘Bir tanem! Giizelim! Isitince siircmedigim tiiyler iirpertici
borazan! Perilik sehpa! Yasasin, goriilmemis yapit! Essiz beden
icin, ilk defa olarak. Cocuklarin giiliisiiyle basladr bu, gene onunla
bitecek. Bu agu biitiin damarlarimizda kalacak, hatta borazan
susup gene eski uyumsuzluga donsek bile. Ah, nasil hak etmigiz bu
iskenceyi simdi! Hirsla toplaywp yigalim yaratilmis ruhumuzla
bedenimize verilen o insaniistii sozii: O sozii, o deliligi, inceligi,
bilgeligi, sertligi” (Rimbaud, Hayatlar, Can Alkor cevirisi,
Frankofoni-4,1992: 114)

Ancak, inceledigimiz siirler tam anlamiyla kurgu da degildirler. Yeni bir
icerik ve yeni bir bigim i¢inde sunuldugu i¢in; kurgusal diizlemde kurgu
herkes tarafindan kolaylikla anlasilir bir icerik degeri tasimaz. Sozgelimi,
Ayhan’in Bir Fotografin Arabi isimli diiz siiri sanki bir fotograf karesinin
karsisinda goriilenler yorumlanarak yazilmis gibidir. Sira dis1 bir bakis, tam
karsisinda duran fotografa kendince oOzel bir igerik ekleyerek onu okurla
paylasma yolunu se¢mistir. Bu anlatimda sairin kendi 6zel yasantisina ait
ogelere de rastlanir; iste fotograf tiim agikligiyla karsisindadir. Iste, siirden bu
durumu yansitan tiimceler;

‘(D)Cigek. Cigek Saticiligiyla baslamisim seriivenlerime.

(2) Iplere dizili cicekler ve ¢ocuklar, giil kurusu.

(3)Ama nasil da_biiyiiliiymiisiim o zamanlar, bir pericik yiiziinden
bakilamazmus.

(4) Bu bir fotografin arabt olsun benden, eline gececek mi bir giin?
(5) Ibranca &grenimi  yaparken bir bolicede goriinmeyen
képegimle cektirdigim.

(6) Yapraklarmi dokmiis ulu bir agacin altinda bir kanepeye
incelikle iligmis olarak.” (Ayhan, Bir Fotografin Arabi : 67)

Asagida Ornek olarak aldigimiz Rimbaud’nun, Gizemli isimli siiri,
yukaridaki Bir Fotografin Arabi isimli siirle agik¢a benzerlikler gosteriyor. Her
ikisinde de gorsel bir yani bulunan bir nesne se¢ilmis; bir fotograf ve bir tablo;
nesne, sanki karsilarinda canlanmig gibi ne kadar ¢ok ayrintiy1 gosteriyor.
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‘Tepenin yamacinda, ¢elik ve cziimriit otlar arasinda, yiin
giysilerini dondiiriiyor melekler.

Tepenin doruguna kadar sicriyor alev cayirlar. Solda biitiin
cinayetlerin ve biitiin savaglarin ¢ignedigi dag sirtinin hiimiisii ve
vaylalarini_¢iziyor biitiin yakici giiriiltiiler. Sagdaki dag surtinin
ardinda, dogularin, ilerlemenin ¢izgisi.

Ve denizlerin miihre boncuklarimin ve insansal gecelerin dénen ve
saldiran  ugultusu  kenar _ cizgisini  olustururken tablonun
vukarisinda.” (Rimbaud, Gizemli, Can Alkor ¢evirisi, Frankofoni-
4,1992:116)

Bir kurgudan s6z edilebilir ancak bu kurgu montaj ya da kurgu anlamia
gelmez. Secili dizelerde agikca goriildiigli gibi, ¢ok kisa siiren — dniimiizden
gecen bir fotograf karesi kadar- mesafede ve zamanda olduk¢a yogun bir
anlatim gozlemlenir. Bir sanat fotografi ya da bir tablo Oniinde insanin aklina
gelen goriilenle, goriilmeyenler arasindaki farklarin 6zenli bir estetik
anlatimidir.  Bir fotografin arab: ismi, fotografin negatifi anlaminda
kullanilmustir (TDK Tiirk¢e Sozliik, 1983: 66). Biitiiniiyle bireysel bir anlatim
ve gosterim planinda, sair baktigi negatif fotografa renk, resim, parlaklik,
derinlik yani boyut adina ne varsa hepsini incelikle bir bir ekler: ‘Bugiin bile
Tiirkge 'nin grameri yoktur, olusum halindedir dil. Siirin de, insamn da olusum
halinde oldugunu dikkate almadilar. Biz insanligin sonunda degiliz. Basindayiz
daha. (...) Tiirk siirinin igine ediyor Ece diyorlar. Amacim zaten bu. Bir seyi
yikacaksin ki yeni bir sey kurulabilsin. Ben kendi kusagimi da sorgulamak
zorundayim. Ndazim Hikmet'i de, Edip Cansever’i de. Inat¢ryim ama, hakli
inadidwr bu. Siirde de zorluk oradan ¢ikiyor. Siir siirde kalamaz. Kalmamalidir
da. Tarih, cografya, felsefe, sosyoloji, etik... Hepsini icermelidir siir.* (Ayhan,
Denemeler: 36)

Batur, Baskalasimlar, 1-X isimli denemesinin, II, Tahta Troya baslikli
boliimiinde, Ece Ayhan Siiri iizerine kendi deyimiyle bir Metin ¢6ziim
Denemesi yapar: © Ece Ayhan’da beliren gizli metne yénelme kaygisi, genis
anlaminda dilin ve anlatim yasalarinin gizlilesme egilimlerine baglanabilir mi
? Ya da, bu soruyu baska bir diizlemde sorarsak: Dil’in genel yapisi, toplumsal
kiridmalar yoluyla, tarihici (trans-historique) boyutlar da alarak ézellesme,
giderek 6z-denetime basvurma yolunu mu ariyor ? © (Batur, Baskalasimlar, 1-
X:72)

Burada bir diizenlenisten kesinlikle s6z edebiliriz, ancak, bu diizenlenis
mantigin ya da edebiyatin genel gecer ilkelerine gore degil, sairin yazinsal
anlayigina gore bicimlendirilecektir. Agencement terimi bu baglamda; bir araya
getirme, fakat belli bir diizene gore bir araya getirme karsihigi olarak
kullanilmaktadir. Rimbaud’nun diiz yazi siirinde bir diizenlenis vardir; bu
diizenlenis, kimi s6z 6beklerinin yerinin bilerek s6z dizim kurallarinin tersine
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islemesidir. Bu durum kimi acilardan sairin sozciikleri gelisigiizel
kullanmasidan kaynaklaniyor olabilir. Orneklerde gozlemledigimiz kadaryla,
sozciik segimindeki bu Ozensizlik ya da sozclik yerinin tiimcedeki hatali
kullanim1 bu diiz yaz siirlerde bir tiir i¢ uyak saglama hedefine yoneliktir:
Siirin Ince tarafindan yapilan cevirisinde bu tiimce yapisi bakimindan
sozdizimi hatalar1 ayni sekilde korunarak Tiirk¢e’ye aktarilmustir: © Bir kapt
carpti ve koyiin alaninda, kollarint salladi, riizgdr giillerinin ve her yerdeki ¢an
kulesi horozlarimn anladigi ¢ocuk, giiriil giiriil sagnagin altinda.” (Ince, 1991:
104)

Ayhan’in anlatimiyla, Rimbaud’da gorlip varligin1 saptadigi ve sonra
kendi yapitinda kullandig1 (Bakissiz Bir Kedi Kara) bigim bir orgii diir; tstelik
¢ok siki bir Orgii; Tlizerinde uzun siire calisilarak iiretilen tiirden bir orgii.
Ustelik, bu siki 6rgilyii hazirlarken sanatgi, okura olanaklar Slciisiinde kendi
varligini unutturmay1 dener.

‘Yer, Yon, Yol arayisina c¢ikan Kisi'nin ashinda hep yalniz

oldugunu diisiindiik, once.

Aramizdan, Rimbaud nun ilk baskaldirt yiiriiyiisiine, bir basina

Alp’leri asarak Italya’ya inigine oldugu kadar, son, uzun,

kangrenli bacagiyla Habeseli’'nden Akdeniz’e uzanan 6liim

yiirtiyisiine (gergekten de olesiye yiirtimiistii Rimbaud; odnce

bacag kesildi, sonra solugu) baglananlar oldu.” (Batur: 133)

Evet bunlar sadece siir degil, ayn1 zamanda diizyazidirlar: Bunlar daha
¢ok s6z oyunlarindan hoslanan merakli okurlar i¢in olduk¢a doyurucu yazilar
olarak karsimiza cikarlar. Siirde konusan —duygularimi okurla paylasan- kisi
gizemli bir evreni acia c¢ikarmaya ¢abalar; ancak, bu gizemin sifrelerini
¢Ozerken kendi kendini hiiziinden kurtaramaz:

‘Bosa ¢ikar ¢ikmaz Tufan diislemi.

Bir tavsan durdu evliyaotlar: ve devingen ¢ancicekleri arasinda ve
yakardi gokkusagina, ériimcek aglari ortasinda!’ (Rimbaud, Ince,
1991: 103)

Bunlar {izerinde uzun uzadiya ¢alisilmig metin goriiniimiindedirler; sanki,
sanat¢1 tim zamanini, hizin1 onlar siki sikiya 6rmek i¢in harcamistir. Yapiti
olusturan parcalar kesintisiz bir biitiinliik gostermezler; siirekli bir karmasiklik
ve diizensizlik icerisinde bagintisizlik egemen gibi goriiniir. Bu karmagik yapi,
metnin bildirisinin anlagilmasi giiglestirir:

‘Sarildim yaz safagina.

Hichir sey kimildamiyordu daha alnacinda saraylarin. Oliiydii su.
Orman yolundan ayrilmiyordu alacakaranlhigin konak yerleri.
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Yiiriidiim, diri ve tlik soluklart uyandirip; ve bakti degerli taslar ve
giiriiltiisiizce havaland: kanatlar.

Simdiden yepyeni ve solgun isiklarla dolu bir patikada, bir ¢icek
yvapti ilk girisimi ve adini séyledi bana.” (Rimbaud, Tan, Can Alkor
gevirisi, Frankofoni-4,1992: 117)

‘Raslanmaz bir kus angut, anlatir orneksiz. Yakin kovuklarinda
Akneri-Vank manastiri. Agzinda bir elmas.

Dolantilar tasarlar, kapali tutulan bir sehzade. Zirhi incelmis,
pasli demirden pencgesi, ama gogsii kalkan.

Bir domra c¢algisi, betimler vurgularimi korkunun. Biikiilmez
boynu. Binbir giin masallariyla bezenmis

Yalar kapatmasint zincirle bagh kollari, kizgin bir ejderha. Oyar
burguyla. Diizgiin siirmiiy giizeligelis.” (Ayhan: 99) Gelisigiizel ifadesi siirde
giizeligelis olarak kullanilmistir. Bu anlamda, gerek Rimbaud, gerek Ayhan’in
siir yazma bi¢imi Bachelard’in soOyledikleriyle Ortiisiir: “ Geregince
dogrulanmis nesnellik nesneyle ilk temas: yalanlar. Once her seyi
elestirmeli:Duyumu, sagduyuyu, hatta en degismez gelenegi ve son olarak
kelimelerin kokenini de; c¢iinkii, s6z ancak sarki soyleyip bastan ¢ikarmaya
yaradig i¢cin diisiinceyle nadiren bulusur.” (Bachelard, Atesin Psikanalizi: 7)

Bachelard’in dile getirdigi anlamda, sozdizimi kurallarinin yadsinmasi
dahas1 sozciiklerin kdkeniyle ilgili degistirim islemi Rimbaud’nun biitiin siirine
egemendir:

‘A kara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler

Diyecegim bir giin gizli dogumlarinizi da;

Karanlik koylara, sineklere benzer A,

O amansiz pis kokular iistiinde fir donerler. © (Rimbaud, Sesliler,
[Than Berk cevirisi, Frankofoni-4,1992: 105)

Ayhan, Ecegiller isimli siirinde so6zdizimi kurallarini yadsimay1 soyle
aciklar:

‘Sam yeli de dalginliklarla bir ¢ocukmusg

egilip barisliklar ¢izermis evler lizerine

nasil bir agagdrysak ¢ocukken

tiimlegler,i 6zneleri nasil unuttuysak denizde

turung olmak istiyoruz yine turun¢uz da.’ (Ayhan, Biitiin Yort
Savul’lar: 40)

Bu siki Oriilmiis metinler kimi konulara sair titizligiyle vurgu yapan

metinlerdir: Actya, sikintiya, delilige, iceri’ye ve i¢ derinlige; yani, yaratici
ben’e (le moi créateur) ya da iistben’e (surmoi) vurgu yaparlar. S6zgelimi,
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Ayhan’in Epitafio isimli diiz siiri okudugumuzda, su ayirt edici 6zellikleri
gozlemliyoruz; bir oyunda c¢ocuklar malta taslarina seytan resmi cizmisler,
bilinmeyen bir ortamda ¢iglik ¢igliga oyun oynamaktadirlar. Toplumsal
konumlari her anlamda, asiriliklar {izerine kuruludur. Neyi yasiyorlarsa ya da
yasayacaklarsa en iist diizeyde yasarlar. Bu agirilik her tir bastirilmishk
duygusunun yazinsal planda disa vurumudur. Yani, her tiir toplumsal degere
kars1 bir anda saldirip geri ¢ekilen ates gibi, kontrol edilemez bir bigimde
ortaya cikarlar (nasil bir agacdiysak c¢ocukken/ tiimlecleri Ozneleri nasil
unuttuysak denizde/ turun¢ olmak istiyoruz yine turunguz da), yasanan tiim
toplumsal baski ve dayatmalara inat, goniillerince bir yasami giddetle
arzularlar. Ates diyalektiginin savinda sair 6zgiirliigli sinirlayacak, ona engel
olacak ya da yayilimini 6nleyecek higbir dayatmaya yer verilmez; dyle higbir
sey yapmadan yagananlari seyretmek onlara gére bir eylem bigimini géstermez,
bir sey yaparlar ve karsilarinda yasanan olumsuzlugu bir sekilde gdsterir ve
elestirirler; bu elestiri bicimi kimilerine gore Ustii kapali gibi goriilse de,
sonugta en anlasilmaz imgelerin bile bir siireklilik ya da bir 15181 beraberlerinde
getirdigine inanirlar: ‘ Gergekiistiiciiltigiin en acayip mozayikleri birdenbire
stireklilik arzeder, bir parilti derin bir 15181 a¢iga ¢ikarir; alay pariltilar: sagan
bir bakistan birdenbire sevecenlik akar, itiraf atesinin iizerine dokiilen gozyasi.
Imgelemin kesin eylemi iste budur: canavari ¢ocuk yapar!” (Bachelard, Atesin
Psikanalizi: 99)

Yine, Ayhan’in, Sardunya ve Cocuk isimli siirinde, aci, umutsuzluk ve
karanlik baskindir; bir ¢ocuk yaninda bir dolu ayrintiyla adalara gitmistir: °
Riizgar, siirtikleyip duruyor disarilarda; kiif gozlii, tenekeden bir ejderhayi ve
pash bir cesedi. Imsaklarda beklenir her zaman, derin bir gulyabani ¢iinkii.
Katranlar, inanilmaz istanbulinler giyinmis. Cagirmak igin onu td Selanik 'ten,
Urkiing Amca’st kihiginda — igneli ficilara, igneli ficilara. Sonra, sabaha karst,
gecikmislik ve lacivert. Solgun ve oksiiren, nalsiz atlariyla doniiliir, ermislerin
merdiveninden inerek, karanlik, sara¢c ya da hashas diikkdnlarina.” (Ayhan:
69) Bu tiirden birbirini izleyen bir dizi ayrint1 aracilifiyla, Ayhan yine belirli
bir tabloyu gozler oniine sermek arzusundadir. Riizgar, disarilarda; kiif gozli,
tenekeden bir ejderhay1 ve pash bir cesedi siiriikleyip durmaktadir.

‘Benden dncekilerin hepsinden baska tiirlii ortamlari olan bir
bulucuyum ben, bir musikici hem de sevginin anahtart gibi bir
seyler bulmus. Simdi kurak havali, kira¢ bir topragin derebeyi
olarak  heyecanlanmaya  c¢calistyorum  amisiyla o dilenci
cocuklugumun, o tahta kunduralarla gelisimin, ¢ekismelerin dort
bes dullugun, saglam kafamin beni akranlarima uymaktan
altkoydugu alemlerin Tanrisal sevingten bir zamanki payima
acinmiyorum: Urkiing kiisiimciiliigiim beslenip serpiliyor kuru
havasinda bu sert topragin.’ (Rimbaud, Hayatlar, Can Alkor
¢evirisi, Frankofoni-4,1992:
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Rimbaud’nun tarihi kurcalamaktan anladigi masaldir; 0yle ya, yar1 uyku,
yart uyaniklik arasinda yazilan bu siirlerde ortaya konan her sey bir masal
havasinda gelisir:

‘Bir hakan varmug, kendini hepten o asagilik haywr isleri ugruna
tiikettigi igin ofkelenirmis. Sasirtici devrimler bekliyormus sevgide;
cariyelerinin goz alict siislerle, gogiin bagislaryla daha bir
giizellesmis  bu isveler oJtesinde bir seyler verebileceklerini
seziyormug. Dogruyu gormekmis diledigi hep, oziil istegin, oziil
istegin, oziil doyusun caginm. Isterseniz hak yolundan ayrilma
deyin, dilegi buymus iste. Hi¢ degilse, yabana atilmaz bir giicii
varmis insanlar iizerinde.” (Rimbaud, Masal, Can Alkor cevirisi,
Frankofoni-4,1992:

Tarihi Kurcalamak; bu isim altinda ele aldigimiz siirler, tarihsel olaylarin
estetik bir bakigla aktarilmasi anlamina gelir. Bu konuda Aynalt Denemeler ’in,
‘ozgtinliik amuda kalkmak degildir’, baglikli bir sOylesinde, Ayhan bu
yonelimin nedenleri hakkinda olduk¢a fazla bilgi vermektedir. Bu baglamda,
tarihsel olaylar1 kendi diisiincesinin siizgecinden gegirerek sorgular. Bunlar
felsefe, tarih, sosyoloji ve etik degerlerdir; yani, bir yazar 6zgilin yapitlar
verecegim derken ortaya yeni bir seyler, yeni bir bakis koyabilmelidir. Ayhan’a
gore, iilkenin mevcut durumunu yansitmast bakimindan secili bir drnek kisi
aslinda, tiim sivil tarihi anlatmaya en elverisli yoldur. Ozelden genele giden bu
bakisla, sadece siiri kurcalamadigini, bunun yaninda tarihi de kurcaladigini
gozlemliyoruz. Bu yontemi kullanarak siradan bir bireyin 6ykiisiinii anlatirken
(sdzgelimi, Canakkaleli Melahat) ayni zamanda iilkenin toplumsal yapisini da
¢Oziimlemektedir.

Karamsarlik, cocuk ve karanlik

Karamsarlikla ileriye doniik, yani modern bir anlatim araciligiyla
iyimserlik bir arada kullamlmistir. Insanimn yaris1 ugursuzluk ve kotiiliiktiir.

‘Sevgili Ugursuzluk’. * Gegirdi ¢ilginlik bir kasketi basina. Kostu
paslandigi  bolgelere silah saticlarin. Kurdu okulkagaklar
imparatorlugu. Buldu altin bir top da Manastir’da. (...) Konuguldu
bir cumartesi kirnmlardan. Kapalvydi biiyiiciiler. Astilar icine bir
icki sisesinin. Ayaklarinda giimiis agir potinler. Sevgili ugursuziuk.
Serseri’yi.” (Ayhan:72)

Her iki yapitta da kotiiligiin bityiileyici bir etkisi vardir; ¢iinkii, insan

gerek bedensel, gerekse ruhsal planda eksiklerle doludur. Bu eksiklikleri
gidermenin yolu onlar1 aciga ¢ikaran mekanizmalar1 kurcalamaktan gecger; sair
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de bunu yapar, hem bedensel olani, hem de ruhsal olani kurcalar: organsiz
beden tanimi boyle bir gereksinimi karsilamak i¢in tartismaya agilmustir.

Ayhan, lizerindeki Rimbaud etkisini ‘Aynali Denemeler!’ in, ‘Ayiptir
Soylemesi: Rimbaud’ baglikli Ahmet Soysal’la yaptig1 sOylesi’sinde sdyle
aciklar: © A.S. — Ama asil diizyazi siir déneminiz Kinar Hanim’in Denizleri
sonrast baslyor. E:A: - Bakigsiz Bir Kedi Kara’da Rimbaud’'nun etkisinde
kalmisim denebilir, istenirse. Illuminations’u okuduktan sonra yazmistim.’
(Ayhan, Aynali Denemeler!: 58)

Koétiiliigiin varhigin1 saptamak ve onu durdurmak i¢in bu biiyiillenme
gereklidir. Yazimnsal yapitlarda ortaya konulan kotiiliikk 6gesini kurcalamak
gerekir. Kotiiligii kurcalamayan bir sanat¢1 higbir sonuca ulasamaz: © Basardim
usumun arinmasin biitiin insancil umutlardan. Bir yirtict hayvanin sessiz
sigrayisiyla tizerine ¢ullandim her kivancin, bogazlamak icin onlari. Cellatlar
cagirdim, oliirken diglemek icin tiifeklerinin dipgiklerini.’ (Rimbaud Rimbaud,
Cehennemde Bir Mevsim/Illuminations: 57)

Umudu kurmak i¢in karanliga, aciya ve hiizne girilmelidir. Artik tiim
umutlar tiikendi derken birdenbire yeni bir umut filizlenir; iistelik eskisinden
daha giiclii bir umut derinden derine yeserir.

‘Gelir bir dalgin cambaz. Ge¢ saatlerin denizinden. Ufler lambay.
Uzanmir agladigim yamima. Danyal yalvag icin. Asagida bir kér
kadin. Hisim. Sayiklar bir dilde bilmedigim. Gégsiinde agir bir
kelebek. Icinde lurik ¢ekmeceler. Icer icki Uziing Teyze
tavanarasinda. Isler gergef. Insancil okullardan kovgun. Geger
sokaktan bakigsiz bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni olmiis bir ¢ocuk.
Kanatlart sigmamis. Bagirwr Eskici Dede. Bir korsan gemisi!
Girmis korfeze.’ (Ayhan, Bakigsiz Bir Kedi Kara: 75)

Her ikisinin de en temel ortak yani hi¢ kimseye 6diin vermemeleridir. Ne
yayinctya, ne okura ne de iktidar sahiplerine. Ikinci Yeni igerisinde yer alan
sairler, Ayhan ve Rimbaud’nun siirleri arasinda, estetik planinda  kimi
farkliliklar bulunmaktadir; ancak etik degerler s6z konusu edildiginde,
kesinlikle ortak bir tavri paylastiklart ve siirdiirdiikleri sOylenebilir. Ayhan,
Ikinci Yeni'nin farkhiligin su sekilde anlatir: ¢ Ben Ikinci Yeni icin logaritmali
siir diyorum. Logaritma, cetvel olmadan ¢éziilemez. Biz genel dili degistirdik,
grameri, sentaksi degistirdik. Basardik, basarmadik o ayri konu. Kavramlari,
benzetmeleri degistirdik. Bugiin bile Tiirkce'nin grameri yoktur, olusum
halindedir dil. Siirin de, insamin da olusum halinde oldugunu dikkate
almadilar.’” (Ayhan: Aynali Denemeler: 36)

Ayhan’da, Rimbaud gibi koétiiliikten ve seytandan esinlenir; Rimbaud
‘Cehennemde Bir Mevsim’ in ilk sayfasinda;  Giizellik’i dizlerime oturttum bir
aksam. —Ve aci buldum onu. — Ve sévdiim ona.’ Diye yazar.
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‘Ciinkii sona erdi ereli Tufanlar, - gémiilen degerli taslar ve agmig
cicekler! — dayanilmaz bir sey bu! Ece toprak ¢omlekte atesini
yakan Biiyiicti , kendisinin bildigi ve bizim bilmedigimiz seyi asla
anlatmak istemeyecek bize.” (Rimbaud, Ince, 1991:104)

llluminations gibi, Bakissiz Bir Kedi Kara da bir diizyazidir; ancak,
baska diizyazilara pek benzemez; kendi karmasik ve diizensiz yapisi igerisinde
sik sik oyun oynamayi1 deneyerek okurun diisiincesini sarsmayi hedefler: °
Kagmus bir catanayla kiiliistiir ve cin. Calarak sinsi mizikasi bilinmezlik. Kara
miirekkebin. Gizlerdi menekse gozlerini bir kahkahayla. Hi¢ zakkum arkadast
yok. Lepiska sag¢h. Esrik. Bir firavun daha dévdiiriiyordur pazusuna.
Cocuklarla okullarin ¢arpistigi eyliil. Misrdayim 'de.” (Ayhan, Kargabiiken: 79)

Yeni bir bagkaldir1 bi¢iminin ifadesi olarak kullanilan yeni siir dili bu
anlatim bi¢iminin gostergesidir. Ayhan’in siir dili, tipki Rimbaud’nun siir dili
gibi sozcik siralama; yani, sozdizim ilkelerine uyulmadan yazilmistir;
sozclikler arasinda, kimi kez gercek higbir baglantiya rastlanmaz,

Her iki sairde igerisinde yer aldiklar1 geleneksel ortamin baskilara karsi
dimdik ayakta durmuslardir; gerek Rimbaud’da ki, gerek Ayhan’daki savunma
mekanizmasi boyle bir ortamda bigimlenir.

Her iki sair de kendilerine zorla benimsetilmek istenen ilke ve kurallara
bagimh kalmamak i¢in yasamlarmin sonuna dek miicadele verirler. Kendi
sanatg1 kimligi, ailesi, yakin ¢evresi ve iginde yasadigi toplumla siirekli
miicadele etme arzusu sonugta onlar1 marginalité’ye (toplum digina itilmislik)
iter. Siuirekli celisir, tartigir, karsi ¢ikar ve dolayisiyla toplumla aralarina
koyduklart bu asilamaz mesafe karsitliklar1 daha bir keskinlestirirler. Mesafe
arttikca saldirganlik fazlalagir. Ayhan’in, Reha Magden’le yaptig1 sOylesiye
“Dislanacagimi  Biliyordum” diye baslamast bu gerekgeye dayanir: ¢
Tiiccardan Ferit Edgii diye bir adam var. Ben ‘tiiccardan’ derim ona. Bir giin
Yesilkoy 'den yurtdisina ¢ikarken aranmis, Ece yaptirdi demis. Benzer bir olay
Cemal’le (Siireya) ilgili. Papiriis i ¢tkartyordu o zamanlar. Varlik Yayinlari'm
maliye miifettisleri teftise gelmisler. Yasar Nabi Cemal yaptirdr demis. Asagt
yukart aymi olay. Hangisi kara ¢alma bunlarin ? Ilk hareketi yaptiklar: zaman
arkasmni getirmek zorundayim. Kotiiliigiin pesini biwrakmam, sonuna kadar
giderim.” (Ayhan, Denemeler: 41)

Bir topluma insan toplumu degil diyen bir kisi (Ayhan, Aynal
Denemeler: 41) kim olursa olsun yalniz kalmaya, toplum disina itilmeye
mahkumdur. Bagka insanlardan her yoniiyle farkli olma arzusu her iki sairi de
giderek daha saldirgan, hir¢in, huysuz ve anlagilmaz ve bu durumun dogal
sonucu olarak diglanmis bir hale getirir. Sair bu dislanmaya hazirdir; ¢iinkii,
basma gelecekleri ongdérmistiir: Tipki, Bachelard’in, Atesin Psikanalizinin,
Ates’in Kimyasi isimli Boliimiiniin, IX. alt bolimiinde soziinii ettigi sair gibi;
artik yasl ve hastadir, bu nedenle 6liimiinli ¢abuklastirmak ister; kezzap, asit
ve kimi ruhlarda bulunduguna inandigi gizli 1sitma ve yakma giiciinden
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yararlanacaktir: Oliim zamanmin geldigini hissedince kendini beden dokularini
aninda yok ederek oldiirecek bir banyoya atmaya hazirlanmaktadir. Iste, ates
diyalektiginin sair imgelemindeki etkisi bu sekilde c¢alisir, ne pahasina olursa
olsun siirekli olarak dogruyu ve mutlag1 arar — Hayatimizin atesini bir iistiin-
atesle, varligin ta kalbine yoklugu oturtacak olan, alevsiz ve kiilsiiz, insaniistii
bir iistiin-atesle yok edelim.- (74) Yani, bildigi dogrular1 dile getirdigi zaman
bir seylerini yitirecekse, korkmadan bunu yapar; Aynali Denemeleri’de, Cenk
Koyuncu ile yaptigi soylesinin tam da bu konuyu ortaya cikaran ‘siirimin
iktidara gelmesini istemem’ (16) baslig1 bu korkusuzlugun en iyi kanit1 degil
midir ? Varligin ta derinlerine inerek yoklugu yerlestirmek i¢in; yagamin tiim
enerjisini insaniistli ve iistiin bir atesle yok etme arzusu bu gerekgeye dayanir.
Sair, siirinin iktidara gelmesini istemez; c¢iinkii, yalniz siyasal ve kisisel
kaygilarla yazmamaktadir, atesin imgeleri gibi saf ve katigiksiz ve yalnizca
siirden dolayisiyla estetikten ve hazdan olusan eserler yazmaktadir.

‘Igreniyorum biitiin mesleklerden. Usta ve isci, hepsi andavalli, igreng
hepsi. Esdegerde kalem tutan el ile sapan tutan el’ (Rimbaud, Cehennemde Bir
Mevsim/Illuminations, 1991: 59) Ayhan, denemeler’inde ‘Insan ayni zamanda
kan-pislikten ibarettir.’(43) der; bu iki nesnenin agiga c¢ikardigi kotii kokuyu
gidermenin yani aritmanin yolu yine atesten gecer. Evet, Ayhan karamsardir
ancak karamsarligi sozciigiin ¢agristirdig: gibi kara degil ‘akkordur’

‘Ileng. Iste beni bu selenli harfiyle hi¢ birakmicek olan ileng,
gittigim her yere gotiirdiigiim, gittigim goriinmeyen kopegim ileng.
— Kim benimle arkadashik edebilir ? Kim? O kesis’in kanini
tasidigim soyleniyor ve durulmaz bir c¢alkantiyla oradan oraya
kosuyorum yalinayak ve kiigiiciik ¢cenemde biiyiik bir ben, kapali
giizelligimle tamimiyorum hadld. Lekesi gibi U.” (Ayhan, Bir
Fotografin Arab1:67)

Atesin Psikanalizi’'nde; atesin insanlara 6grettigi en agik ders her seyi
kazanmak icin her seyi yitirmenin zorunlu oldugudur: Herhangi bir sekilde,
biitiinii elde ettikten sonra, onun tamamindan vazge¢meyi de bilmek gerekir.
Her seyden vazgegmek, yok olmakla ayn1 anlamda kullanilmaktadir: Oyleyse,
sair nereye giderse gitsin yaninda sadece hiizniinii ve yalnizligim gotiirecektir
(yukaridaki siirde ‘goriinmeyen kopegim ileng’ sozleri bu yalnizligi ve onun
sonucu olan hiiznii en iyi bicimde dile getirmektedir), bir kesisin kanini
tasidigina inanmaktadir; o halde, kimin giicii onun yalmzligini gidermeye
yetecektir ?

‘Camur ve veba kemirmis derimi, saclarimda ve koltuk altlarimda
kaynagan kurtlar ve yiiregimde daha biiyiik kurtlar, uzanmus olarak
goriiyorum kendimi yine, yassiz ve duygusuz yabancilar arasinda.’
(Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim/Illuminations, 1991: 98)
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Yassiz ve duygusuz yabancilar igerisinde, kendini bir 6lii bedeninde
cevreyi seyrederken diislemektedir: Bu siirsel anlatimin ve en yogun
diistincelerin i¢ ice girdigi siirde de, sairin topragm altinda kalan govdesini
camur ve veba kemirmektedir; bedeninin her tarafini toprak altinda bulunan
cesitli bocekler, kurtlar sarmistir. Bu siiri okudugumuz zaman, siirin nerede
basladigini ya da derin diislincenin nerede sona erdigini 6nceden kestirmenin
ve onu belli kaliplara gore agiklamanin zorlugunu bir kez daha anlariz.

‘Daha diin ahlar vahlar ediyordum: Tanrim! Biz Inetlilerden
yeterince yok mu bu diinyada! Ben c¢oktan, nice zaman var ki
katildim onlarin siiriisiine! Tantyorum hepsini. Tanwriz her zaman
birbirimizi; tiksiniriz birbirimizden. Iyilik nedir bilmeyiz. Ama
terbiyeliyiz.’ (Rimbaud, Cehennemde Bir Mevsim/Illuminations,
1991: 90)

Sonug olarak gerek Rimbaud’da, gerekse Ayhan’da ates diyalektigi
iizerine kurulu yapilarin siklig1 ve baskinligi dogal olarak bizi, onlar1 bu bakisla
incelemeye yoneltti. Ve her iki yazarin da ates iizerindeki 1srar1 bu ¢alismanin
Bachelard’in yontemiyle ¢oziimlenebilirligini gosterdi. Nesnel bir bilginin ruh
¢cozliimlemesinde bu kadar karmagsik yapinin ortaya ¢ikmasindan daha dogal ne
olabilir ? Bachelard, karmasadan s6z ederken siirekli olarak bir nesnenin kendi
icinde yanmasina vurgu yapar, bu vurgu siireklidir; ¢ilinkil, yasamin bizzat
kendisi kesintisiz bir siirekliligi dayatir: bir kartal her giin gelir ve
Prometheus‘un cigerini parcalayarak yer; Kartalin her giin gelisi ve cigerin
siirekli yeniden yaratilmasi, ates diyalektigindeki siirecin katlanarak
cogalmasini simgeler. Her iki sairden segtigimiz orneklerde gézlemledigimiz
kadariyla ates cogalir ve ¢ogaltir; ¢iinkii, her kosulda kusatici ve kapsayicidir;
higbir sey atesin kendine 0zgii degistirici ve doniistiiriicii niteligine zarar
veremez. Atesin bu anlamda kullanimi yok etmek ya da yok olmak
eylemleriyle ayni anlama gelmektedir. Ates hem var edici, hem de yok edici bir
nesnedir; asil diislince soguk/sicak derinlikte ve tam anlamiyla dile
getirilmemis sozlerde ve anlatimlarda gizlidir.

Abstract : In this study, we studied the discourses on the “fire” in the two
authors chosen carefully. Our point of departure to show the influence of Arthur
Rimbaud on Ece Ayhan by examining the striking details. We focused on the one
hand the resemblances, and on the other hand the differences at both poets
studied. We observed that taking the risk to demolish the structure interns poetic
language by making radical changes. All the two authors examined according to a
coherent logic initially the fire, then the other structure of the fire in detail. For
this reason, remained us to show their specific uses.

Key Words: Comparison, discourse, fire, poetry, imagination, image, dialectic.
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