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Cocuk Edebiyat1 ve Edebiyat Elestirisi:
Cocuk Kalbi Romaninda Anlatinin
Bicimlenisi ve Soylemsel Niyetler

Nermin Yazicr®
0z
Cocuk Kalbi romani ¢cocuk edebiyatinin klasik eserleri arasinda
yer alan ve tilkemizde de popiilaritesini neredeyse hi¢ kaybet-
memis ¢ocuk romanlarindan biridir. Pedagojik niteligi son de-
rece acik ve giiglii iletilerle kurulan romanin, estetik yetersizli-
gi, anlausal diizenlemelerinde goriilen &zellikler ve dilsel se-
cimler agisindan tanimlanmaya calisilmistir. Romanda anlat
formlarinin hangi iglevle kullanildig, anlatisal érgiitleniseeki
diizenlemelerin nasil bir sdylemsel niyet tasidig1 degerlendi-
rilmistir.
Anahtar Kelimeler
Cocuk edebiyati, edebiyat elestirisi, anlat, giinliik, metafor

Giris

Cocuk romani dendiginde akla ilk gelen kitaplardan biri Italyan yazar Ed-
mando De Amicis’in (1846-1908) yirmi bes dile ¢evrilen ve ona biiyiik bir
sohret kazandiran Cocuk Kalbi (1886) romanidir. Bu eser, iilkemizde sayisiz
bask:t yapan, Tebligler dergisiyle okullara 6nerilen ve neredeyse ti¢ kusagin
yakindan tanidigt bir basucu kitabt olmustur. Dilimize ilk terctimesi 1926
yilinda [brahim Alaeddin Géovsa tarafindan yapilan roman, tam metin olarak
Ayse Uyguner tarafindan ancak 2004’te ¢evrilmistir. Popiilerligini giinii-
miizde de koruyan roman, okurlarina iki temel vurguyla takdim edilmekte-
dir: De Amicis’in, oglu Enriko’nun giinliigiinii okuduktan sonra bu eseri
yazdigini belirterek daha en bastan “gerceklik”le bir bag kurulmasi ve kitabin
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egitsel icerigine gonderimle ¢ocuklara okutulmasinin vicdani bir sorumluluk
olarak gosterilmesi (romanin tanitimini iceren internet sayfalarinda yer alan
ifadeler i¢in bk. www.kitap.antoloji.com, www.pandora.com).

Stiphesiz, bir kitabin degerini, onunla ilgili tanium ya da kimi reklam
metinlerinin ifadeleri ile belirlemeyi diisiinmek safdillilik olacaktir. Ancak,
cocuk edebiyati alaninda iiretilen ve dnerilen romanlarin edebiyat elestirisi
kurumundan yeterince yararlanamadigi ve konu “cocuk” olunca pedagojik
hasletlerin ¢ok daha agir basug: distiniliince, kitabin taniumini igeren
metinlerde yaygin kaninin yinelenen aktarimi kaginilmaz olarak agir bas-
maktadir. Bu nedenle, asagida tilkemizde yayinlandigs tarihten itibaren
popiilerligini neredeyse hi¢ kaybetmeyen Cocuk Kalbi romanini elestirel
bir yaklagimla ele alacak, metnin séylemsel niyetlerinin anlausal diizenle-
nigle sergiledigi etkilesim tizerinde duraacagiz. Romanin iilkemizde yapilan
ilk baskisindan (1926) tam gevirisini (2004) kapsayan siire¢ diisiiniildi-
giinde, bu zaman araliginda tilkemizdeki okurlarin agirlikla karsilastigs
metni temsil eden baskist degerlendirmelerde 6zellikle tercih edilmistir.

Cocuk Edebiyat1 ve Edebiyat Elestirisi

Cocuk edebiyati, tarihsel agidan bakildiginda “cocukluk” siirecinin dzel bir
donem olarak algilanmasi ve bu siire¢ icinde edebi eserlerle kurulacak ilis-
kinin tanimlanmasini iceren yeni ve farkli bir kavrayisin sonucu olarak
ortaya ¢itkmustur. Cocuk ve ¢ocukluk dénemine iliskin algilamalardaki
koklii degisim son iki ylizyilin iiriintidiir. Sennett, ¢ocuklugun iki yiizyil
once kesfedildiginin anlagilmasini Philippe Ariés’in Cocuklugun Taribi adli
yapitina borglu oldugumuzu sdyler. Ariés, 18. yiizyildan itibaren ¢cocugun
artik kiigiik bir erigkin olarak goriilmedigini, cocuklugun 6zel ve nazik bir
asama olarak yetiskinlige karsit bir anlam kazandigini ortaya koyar (Sen-
nett 2002:130). Ortagag sonras: gelismelerle (kapitalizmin dogusu, Rone-
sans, Reformasyon, Aydinlanma, burjuvazinin siyasal gelisimi, Fransiz
Devrimi, Sanayilesme, Romantizm) ¢ocuklara y6nelik yeni bir duyarlilik
tarzi olugmaya baglamus; yeni sinif, deger, kavram ve yagam tarzi anlayislari
icinde cocuklar giderek hem aile hem devlet icin 6nemli bir konuma yiik-
selmistir (Inal 1999). Biitiin bu gelismelerle baglantili olarak modern go-
cuk edebiyati, 18. yiizyilin ikinci yarisinda Bati'da basladigy goriiliir. Ba-
tr’da sanayilesme, aydinlanma ve ulus devlet olusturma siireciyle baglantilt
olarak gelisirken, bizde 19. yiizyilin ikinci yarisinda, modernlesme egilim-
lerine paralel olarak ortaya ¢tkmaya baglar.

Giiniimiizde, ¢ocuk edebiyatinin edebiyatin bir tiirii olup olmadigs ya da
“cocuk edebiyat’” kavramsallagtirmasinin gecerliligi tizerine kimi tartigma-
lar siirse de alan uzmanlari gocuk edebiyatinin ayrimlastirilmasini ¢ocuk-
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lugun 6zel bir dénem olmastyla agiklamaktadir: “Oysa gocuk yazinin orta-
ya ctkis nedeni ¢ocugun gerceklerinin, alimlama bi¢iminin, diinyay: alim-
lama ve algilama biciminin yetiskinlerden ¢ok farkli olmasindan kaynak-
lanmakta” ve ¢ocuk edebiyats, yetiskin edebiyatina geciste bir “ara basa-
mak” ya da “gecis edebiyau” olarak degerlendirilmektedir (Dilidiizgiin
1996: 23, 26). Cocuk edebiyati ¢alisan alan uzmanlart ¢ocuk edebiyatt
egitimiyle, ¢ocugun okuma aligkanligi edinmesinden estetik duyarlilik
kazanmasina; sorgulayici, elestirel, yaratict diisiinme becerisi edinmesinden
kendi kimligini olusturmasina kadar genis bir etki alanini tanimlamakta-
dirlar. Bu cergevede nitelikli ¢ocuk edebiyatinin temel ilkelerini ortaya
koyan uzmanlarin goriiglerine bakugimizda, 6zellikle yazarin ¢ocuk okur
karsisinda sergilemesi gereken/beklenen tutumuna iliskin uyarilar dikkat
cekmektedir: “ Kitap, yazarin otoriter yaklagtmindan arinmig olmali [...].
Idealize edilmis yaklagimlardan kaginmali ve gocuga belli erdemleri, diinya
goriiglerini zorla empoze etmeye calismamali [...] estetik kaygilari gozden
kagirmamali” (Dilidiizgiin 1996:123). “Cocuk kitaplart gocuga belli bir
ideolojinin gbriislerini empoze eden nitelikte olmamalidir” (Ipsiroglu
1993:48). “Yeni yasanular sunan ¢ocuk eserleri, bu yasanulardan ¢ikarim-
lar yapma sorumlulugunu ¢ocuga birakmalidir” (Sever 2003:192).

Cocuk edebiyatinin nasil olmasi gerektigi konusunda ortak bir yaklagim
sergileyen bu ilkelerin eser icinde nasil gerceklestigini (ya da gercekleseme-
digini), hangi araclarin nasil diizenlendigini belirlemek edebiyat elestirisi-
nin alanidir. Edebiyat elestirisi, alan uzmanlarinin yukaridaki alinuda s6z
konusu edilen ilkelerin dilsel ve sdylemsel diizeydeki goriiniimlerini, me-
tindeki diizenlemelerden hareketle betimlerken kendi kuramsal birikimiyle
degerlendirmektedir. Anlat: tiirti metinler s6z konusu oldugunda, eserlerin
diizenlenisindeki nitelik ayrica énem kazanir. Anlau tiirii metinlere bu
ayricaligs saglayan, olgularla degerleri birlestirme kapasitesidir. Diger bir
deyisle, anlatt metinleri, belli bir distince sistemini ve degerlerini dogru-
lamak i¢in onlara en uygun olgular: bizzat kurgulama ayricaligina sahiptir.
Bu da edebiyati her tiirlii ideolojinin araci yapmaya elverisli hale getirir.
Cocukluk dénemindeki 6grenmelerin, biligsel ve duyussal gelisim tizerinde
cok giiclii etkisi oldugu goz 6niine alindiginda, distince kaliplarint 6reitk
olarak iletme becerisi yiiksek olan edebi sdylemin elestirel agidan ele alin-
mast ¢cok daha fazla 6nem kazanir.

Anlat, bir olaylar dizisi degil, bir olaylar dizisinin “temsil” edilisidir (One-
ga ve Landa 2002: 15). Edebiyat kurami alaninda yazilmis ilk eser olan
Aristoteles’in Poetika’sinda, olaylar gergege uygun temsil edilmeleri (mime-
sis) ile ilgiliyken; anlati kuraminda sunulus bigimiyle (diegesis) ilgilidir.
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Dolayisiyla anlat kuraminin temel ayrimi 6ykii ve sdylem arasindadir:
olaylarin anlatimi olan “6ykii” (olay 6rgiisii) diizeyi ve anlaticinin bulun-
dugu, bakis acisinin da aktarildigt “soylem” (6ykiileme, anlatim, s6zcelem)
diizeyi. Anlat kuraminin, anlaunin yapilandirilmasindaki bu ayrimlar:
belirginlegtirmesi, ayni éykiiniin (olay orgiisiiniin) farkli soylemsel diizen-
lemelerle farkli metinlere doniisebilecegini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
icerigin (oykii/olay orgiisiintin) nasil diizenlendigi, hangi séylemsel 6zellik-
lerle bigimlendirildigi metnin iletisini de dogrudan belirleyen bir 6zelliktir.

Anlatda yer alan olaylar ve bu olaylarin nasil sunulduguna iliskin olarak
Cocuk Kalbi romaninda secilen anlatisal yapilara ve bunlarin sdylemsel
ozelliklerine bakmak, ¢ocuk edebiyatinin niteligi konusunda ortaya koyu-
lan ilkelerle ne kadar értiistigiinti gormemizi saglayacakur.

Cocuk Kalbi Romaninda Yer Alan Anlatisal Formlar ve Anlatisal
Bicimlenis:

- Bakis Acis1 ve Anlatisal Form Olarak Giinliik

Romanlar gizemleri kesfetmek, olaylarin sonunu 6grenmek, ger¢egi bulma
istegi ile insana her seyden 6nce zevk veren metin tiirleridir. Ozellikle ¢o-
cuk okurlar agisindan romanlar, diinyay: tanimada ve diinya bilgisi edin-
mede oldukea islevseldir. Romanlar, diinyanin nasil isledigini gosterme,
odaklama gerecleri yoluyla olaylart bagka onemli noktalardan gormeyi
saglama ve bagkalarinin anlagilmasi gii¢ diirtiilerini anlamaya hizmet eder-
ler. Ayrica okurun bir seri 6zdeslesme yoluyla kisiligini bulmast agisindan
romanlar, toplumsal normlarin igsellestirilmesi icin giiglii gerecler olmasi-
nin yani sira ayni zamanda toplumsal elegtiri yapilmasina da olanak saglar-

lar (Culler 1997: 133-134).

Torino’da bir okuldaki yasami anlatan Cocuk Kalbi romani, ilkdgretim 3.
stnif grencisi olan bagkahraman kiigiik Enriko Bottini’nin bir ders yilin
kapsayan giinliik formatinda diizenlenmistir. Okul yasantsindan cesitli
kesitlerin anlauldig giinliikte, aile biiytiklerinin (baba, anne ve abla) Enri-
ko’ya yazdig1 mektuplar ve cocuk kahramanlarin odak noktast olusturdugu
“ayin oykiisti” basliginda anlaulan kisa dykiiler de yer almaktadir. Moretti,
baskahramani ve ideal okuru “oglan gocuklari” olan bu romanin ana anla-
usal akimlardan biri olan Bildung idealine yaklasurdigint belirtir
(2005:192). Alman edebiyatna ozgii bir tiir olarak belirginlesen Bil-
dungsroman, ozellikle 19. yiizy1l i¢cinde bu tanim altinda belirginlesmis bir
kategoridir ve en yalin tanimla, bir insanin yasami boyunca gegirdigi tinsel
gelisim ve/veya olusum siirecini ele alan romanlar olarak tariflenmektedir.
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Egitim romani olarak da adlandirlan Bildungsromana en yakin tiirlerden
biri de gelisim romanlaridir.

Gelisim ve egitim kavramlari, siiphesiz, bir degisim ya da bir doniistimii
ongoriir. Hem bu ¢er¢evede hem de roman tiiriiniin en tipik 6zelligi ola-
rak kahraman kategorisinde olmasi gereken/beklenen degisim Cocuk Kalbi
romaninin baskahramani Enriko’da gézlenmez. Bir ders yili boyunca giin-
ligiinde anlatugs olaylarla hicbir degisim gecirmez Enriko. Yasadigi olay-
lar, romanin agilisinda halihazirda sahip oldugu deger yargilarinin birer
kanitlayicist durumundadir. Okulun agilmasindan birka¢ giin sonra 21
Ekim Cuma tarihli giinliikte “Uziicii Bir Olay” baslig1 altinda okula gider-
ken tanik olduklart bir olayin sunumu, séz konusu degerleri yansitmast
bakimindan tipiktir: Bir topcu yiizbaginin oglu olan ilkokul ikinci sinif
ogrencisi Giulio'nun kahramanligi anlaulir. Annesinin elinden kurtulup
caddeye firlayan ilkokul birinci sinif 6grencisini ezilmekten kurtaran Gi-
ulio’nun bacag1 otobiisiin altinda kalir ama Giulio bunu énemsemeyerek
kendine gelir gelmez okul ¢antasini sorar, bu sirada olay yerinde bulunan
veliler, 6gretmenler ve diger ¢ocuklar onu “aferin”lerle alkislar (s. 9). “Ar-
kadasim Koretti” basligr alunda sinif arkadagi Koretti ile kargilagmasini
anlatan Enriko, bir yandan yiik tagtyan ve bir yandan ders ¢alisan arkadast
Koretti’nin “~Ne mutlu sana [...] Ders calismaktan baska yapacak isin
yok” sozlerine kargilik: “Igimden ‘Hayr, Koretti, sen benden daha mutlu-
sun. Hem ders ¢alisiyorsun, hem de annene, babana yardim ediyorsun.
Sen benden kat kat daha degerli bir ¢ocuksun’ dedim” (s. 33) ifadesiyle
Enriko’nun ig¢ sesi metinlesir. Bu ve benzeri pek ¢ok drnegin yer aldig
romanda insani, toplumsal ve ulusal degerler (okumanin ve ¢aligmanin
yliceligi, oliileri anma ve onlara saygili olma, biiyiiklere kars1 saygt ve son-
suz sadakat, diger insanlarin yasadigi sikinulara kargt duyarlilik, aile ici
dayanisma ve sevgi baglarinin 6nemi, arkadaslik ve kardeslik baglarini her
seyin tstiinde tutma, saglikli olmanin énemi ve aileye siikran duyma, va-
tana millete hayirli olma ve onlar ugruna 6lme) vurgulamaktadir. Enriko,
arkadagt Garrone’yi anlatirken onu sevme nedenini zaten biitiin kitapta yer
alan degerlere sahip olusuyla agilar: “Garrone’yi ¢ok seviyorum. Gozlerin-
den iyilik akiyor. Biitiin arkadaslarini dyle seviyor ki onlara yardim etmek,
bir seyini vermek i¢in deli oluyor. Cok iyi biliyorum ki birini kurtarmak
icin kendi canini seve seve verir” (s. 27). Hastalanarak dort giin icinde 6len
birinci sinif grencisinin ardindan da sunlari séyler Enriko: “Son giin ya-
taginda dogrulmaya caligmis. Ev 6devini yapmak istemis. Madalyas: kay-
bolacak diye korkuyor, onu gégsiine bastirtyormus. Son anda bile gorevle-
rini unutmadigin igin seninle gurur duyuyoruz kiiciik kardes. Biz biitiin
okul arkadaglarin seni unutmayacagiz, her giin anacagiz” (s. 84). Enriko
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kitabin biitiintine hakim olan degerleri aktaran yiiksek bakis agistyla sagla-
digt uyum 6lgeginde kendi i¢sel degerlendirmelerini kurmaktadir. Arka-
daslarini sevmesi, bu degerlere sahip olup olmamalariyla belirlenmektedir.
Yaramazliklar1 ve uyumsuzluklari nedeniyle sevmedigi iki sinif arkadasi
Franti ve Nobis su ifadelerle aktarilir: “En sevmedigim arkadagim Franti.
Ne kotii ¢ocuk.[...]JFranti okulu da, arkadaglarini da, 6gretmenlerini de
sevmiyor. [...] Ug giin i¢in okuldan kovuldu. Déniip geldiginde daha da
arsizlasmist” (s. 60). “Carlo Nobis, su simarik, ziippe, zengin ¢ocugu, diin
gene olay gikardi. [...] Nobis’le Franti tam birbirinin dengi. I¢lerinde kalp
diye bir sey yok. Bugiin gozlerimizin oniinde gegen aci olay kargisinda bu
ikisinin yiirekleri hi¢ sizlamadi” (s. 68-69). Enriko, arkadaglari ile ilgili
degerlendirme yaparken “yetiskin’lerin dilini kullanir ki zaten onlarin
degerlerinin otesinde hicbir yargiya sahip degildir. Arszz Franti, okulu,
arkadaglarini, 6gretmenlerini sevmedigi gibi ailesini de ¢ok tizmektedir. Bir
tiirlii uslu ve caliskan bir ¢ocuk olmamustir; yetiskinlerin beklentilerini
kargilamaktan son derece uzaktr. Yaramaz ¢ocuklarin ayni zamanda tem-
bel olmalart arasinda dogrudan baglant kurulan roman biitiiniiyle yetis-
kinlerin deger yargilariyla diinyay algilayan bir “gocuk” olan Enriko’nun
dilinden yazilmstur.

Basgkahraman Enriko’ya bakugimizda, biitiin kitap boyunca onun kayda
deger tek bir yaramazligy, kitapta anlatulan yetiskin diinyasinin degerleriyle
catigmaya giren tek bir aykiriligi s6z konusu degildir. I¢ diinyanin anlati-
mina olanak veren yegine tiir olan anlat, dzellikle de giinliik formati, bu
kitapta otoriter bakisin aracina déniisiir, kahramanin i¢ diinyasini istila
eder. Dolayisiyla anlat olanaklarinin hangi igerimle kullanildigina, hele de
empati yeteneginin en sorunlu oldugu ¢ocuk edebiyatinda 6zellikle dikkat
etmek gereklidir. Roman i¢ odakli bir anlatim igermesine ragmen, i¢ diin-
ya yetigkin dili tarafindan ipotek altina alinmistir; igeriden anlaulan ama
iceriyi iptal eden bir sunumdur. Cocuk Kalbi'ni sekillendiren giinliik for-
mati, yetigkinler diinyasinin, otoritenin delici bakisina agik bir panopti-
kondur' (Moretti 2005: 200).

Daha 6nce de sdyledigimiz gibi Enriko bir ders yili boyunca tuttugu giin-
litkte anlattug olaylarla hicbir degisim gecirmez. Yasadigs olaylar olsa olsa
bagindan beri kendisine dikte edilen ahlaki dogrularin birer kanitlayicist
durumundadir. Cikarilmast gereken ders agtk¢a soylenildigi icin sorgula-
nabilir hi¢bir alan birakmaz ve olaylar basit bir iyi-kotii, dogru-yanlis kali-
binda sunulur. Dolaysiyla olaylarla girecegi etkilesimde deger yargilar:
zaten belirli oldugu, kendisine dikte edildigi icin Enriko’nun higcbir degi-
sim ya da gelisimle ylizlesmesi de gerekmez. Bu da Cocuk Kalbi'nin bir
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roman olmasini engelleyen temel unsurdur. Enriko zaman karsisinda ayni
kalmakta, donuk ve mat bir karakter olarak cizilmektedir ki zaten kendi-
sinden istenen de budur. Biiytimek, kazanimlarla beraber kayiplar da de-
mektir. Yagadigi olaylar, “yasantu” degeri kazanmaz, “yasanu” bir kargilas-
ma ve etkilenme siirecidir ve bu kargilasma ve etkilenmeler bireyi 6nceki
durumuna gore farklilagtirir:

“[...] Birey bulundugu yeni konumdan ‘eski’yi, eski konumunda oldu-
gundan farkls bir gozle degerlendirecek; ayni eylemlilik kanallarint kul-
lantyor gibi goriinse de higbir sey artuk eskisi gibi olmayacakur. [...]
Yasam bir karsilagmalar ve iligkiler yumagidir. Birey girdigi iligkiler
icinde ya ozgiirligiinii ve eylem inisiyatifini yitirir, ya da eylem alanini
genisletecek, ozgiirlestirici bir sentez olusturur” (Saydam 1997:148-

149).

Enriko, yetiskinler tarafindan cezalandirilmaktan korktugu i¢in onlarin
ideallerine uyar; hep onay hattinda durur. Biiytimekten, kimi hatalarin
getirecegi sorumluluktan yetiskinler diinyasinin degerlerine sonuna kadar
sadik kalarak kagar. Dolayistyla Cocuk Kalbi kitab bir biiyiimeyi, gelismeyi
anlatan ya da buiylimeye katki saglayan bir kitap degil; Moretti’'nin ifade-
siyle biiyiimeyi seytanindan arindiran bir kitapur (2005:201).

Ozetleyecek olursak anlatisal bir tiir olarak romanin diizenlenisindeki
giinlitk formau, tiire 6zgii anlausal 6zelliklerin kargit bir amagla kullanildi-
gin1 gostermektedir. Romandaki anlatisal araglar egitsel unsurlardaki otori-
tenin tahakkiimiine aracilik eder. Kitabin roman olma konusundaki yeter-
sizligi, temelde, estetik niteligi kuran 6zelligin goz ardi edilmesinden kay-
naklanir. Bahtin, Sanat ve Sorumluluk adli kitabinda estetik deneyimi sdyle
tanimlar:

“Estetik bir olay ancak hélihazirda iki katilimer olmasi durumunda ger-
ceklesebilir; estetik olay, ortiismeyen iki biling dngerektirir. Kahraman
ve yazar ortiistiigiinde veya kendilerini paylastuklari bir deger kargisin-
dan yan yana veya hasim olarak karsi kargiya bulduklarinda, estetik
olay son bulur ve etik bir olay baglar (polemik, risale, manifesto, sug-
lama, 6vme, minnet, kiifiir, itiraf, vs.). Ortada bir kahraman bulunma-
diginda ise, biligsel bir olayla (inceleme, makale, ders) karst karstyayiz
demektir. Son olarak, 6teki biling, Tanrt’nin her seyi kusatan bilinci

»

oldugunda da, dinsel bir olay meydana gelir (dua, tapinma, ritiiel)
(2005: 39).
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Buraya kadar yapilan agiklamalardan agik¢a gorildugi tizere Cocuk Kal-
b7’ nde boyle bir estetik olaydan bahsetmek miimkiin degildir. Enriko ara-
ciligryla temsil edilen yetiskinler diinyas: hicbir farkli bakis agistyla catis-
maya girmez. Kotii ya da olumsuz olarak isaretlenen kahramanlar (Frand,
Nobis) da Enriko gibi sabit ve degismez niteliktedir. Yazar bu farkli karak-
terler arasinda diyalog yaratmaz; onlar zaten kotudiir ve biitiiniiyle kotii-
diir. Dolayli olarak c¢ocugun degisebilme potansiyelini de reddeden bu
yapilanma, ister iyi ister kotii karakterler agisindan olsun, son derece katt
ve tek yonlii bir yaklagimdir. Bu yaklasim ayni zamanda umut ve 6zgiir-
lesmeye agilan, verili kosullar1 degistirebilecegimize duydugumuz inancin
da altini oymakeadir.

Diger yandan, iyi, dogru, olumlu 6rneklerin yalnizca yetiskinlerin ahlaki
degerlerini yansitiyor olmast, okur konumundaki gocuklarin bu karakter-
lerle 6zdeglesmesini de engelleyici olmaktadir. Kendi diinyasina ait davra-
nig ve disiincelerle kargilasamayan okurun/gocugun -6zellikle bugiiniin
pek cok uyaranla yetisen cocuklar: diisiiniildiigiinde- kitaptaki egitsel ileti-
leri edinmesi degil, kitaptan uzaklasmast kuvvetle muhtemeldir. Dolayisiy-
la cocuk okurlara sunulan eserlerde, bir edebiyat eserini nitelik olarak be-
lirfleyen estetik ozellik kurulmadiginda bugiinkii egitsel nitelik acisindan
kazandirilmaya calisilan boyut da ¢6kmektedir.

Anlatisal Form Olarak Mektup ve Ayin Oykiileri

Giinlikk formatyla bigimlenen Cocuk Kalbi romaninda anlatinin igine
serpistirilen “ayin oykiileri” baglig1 altinda kisa oykiilere ve aile bireylerinin
Enriko’ya yazdigi mekeuplara yer verilmistir. Kisisel, ozel yazigmalarin yer
aldigi mektuplar, babasi, annesi ve ablasi tarafindan Enriko’ya yazilmugtir.
Ayni mekan i¢inde yasayan bu ¢ekirdek ailede, mektuplarin icerigi de goz
oniine alindiginda, bunun niye sozel iletisimle degil de nutukvari bir mek-
tup formatina donistiiriildiigiint anlamak pek de kolay degildir. Kisisel ve
ozel iligkilerin, samimiyetten arindirilmis ve hep nasihat veren ses tonu bu
mektuplarda agik¢a goriiliir. Yazar, ozel ve kamusal alanlari, iliskilerin
ayrimini tam da bu tiir metinlerin islevini tersyiiz ederek kaldirir. Dolay1-
styla, daha énce de belirttigimiz gibi, bu anlausal formla iligkilerin siirekli
bir gdzetime ve denetime agilmasi olanakli hale gelir. Mektubu yazan ebe-
veynlerin ses tonunda 6greticilik ve bir topluluk karsisinda konusuyormus
tavrt acgtka gozlenmektedir. Babasi, Enriko’ya daha ¢ok ¢alismasini salik
verirken biitiin toplumsal katmanlari, biitiin diinya cografyasini, yiiksek
idealleri anmadan edemez. Iscilerden kadinlara, askerlerden tutuklulara;
Rusya’dan Arabistan’a ¢aligma, ilerleme ideali vurgulanir:
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“Herkes calistyor Enriko’cugum. Giin boyu calisip yorulduktan sonra
geceleri okula giden isciler var, onlar1 diistin. Biitiin bir hafta caliguktan
sonra, pazarlari okula giden kadinlar, kizlar var. Talimlerde yorgun
distikeen sonra, kitaplarini, defterlerini agip ders calisan askerler var.
Hapishanelerde, okuma yazma 6grenmek icin calisan tutuklular var.
Onlari da disiin.[...] baska bagka dil konusan milyonlarca ¢ocuk her
giin okula gidiyor... buzlar icindeki Rusya’dan kizgin ¢éllerle kapli
Arabistan’a kadar, diinyanin her yerinde milyonlarca, milyonlarca ¢o-
cuk ayni seyleri 6grenmeye gidiyor. [...] Bu kaynagma kesilecek, dura-
cak olursa, insanlik yabanlagir. Bu kaynasma diinyanin ilerlemesi, yiik-
selmesi demektir” (s. 18-21).

Babanin gérev ve sorumluluk yiiklii diline, bu sefer de kartopu oynarken
yakalanir Enriko. Siradan, naif bir ¢ocukluk eglencesi bu defa da sugluluk
duygusunun golgesinde kalmugtir.

“Oglum Enriko,
Bakiyorum kar yagdi diye seviniyorsun. Hakkin var, kos, oyna, bayram
et. Yalniz bu gibi giinlerde sevinemeyen ¢ocuklar da var; onlari da dii-
siin. Bunlar, koylerindeki okula gidip gelirken uzun bir yolu diz boyu
karlar icinde bata ¢ika asmak zorunda. [...] Onlar gokyliziinden diigen
kar tanelerine sevingle degil, korkuyla bakiyorlar. [...] Sunu unutma
ki, yalniz kigin degil, her zaman icin, biz giiliip eglenirken, yurdumuz-
da bircok kisi ac1 ¢ekiyor, sikinti iginde yastyor. Bunlari unutmayalim,
kendilerine elimizden geldigince yardim edelim” (s. 44-45).
Enriko ablasindan bir, babasindan ii¢ ve annesinden “Oliileri Anma Gii-
nii”, “Sakat Cocuklar”, “Annemden Son Mektup” baslikli ti¢ mekeup alir.
Enriko’ya, nasihat veren ve tembihten ote bir retorik sergilemeyen bu
mektuplarla sahip olmast gereken degerler siirekli haurlaalir ve Enriko her
defasinda sonu gelmez bor¢lulugunu 6grenmek zorunda kalir.

Giinltigiin icinde mektuplarin yani sira “ayin 6ykiisii” bagliginda sunulan
dokuz 6ykii yer almaktadir. Enriko bu &ykiileri giinligiine yazarken ilk
ayin 6ykiisiiniin basina su agiklamayt koyar: “Ogretmenimiz dedi ki, her ay
bize bir ¢ocugun bagindan ge¢mis gercek bir olayi, hepimize 6rnek olacak
iyi bir davranst anlatacakmis” (s. 20). Ornek alinmast gereken davraniglart
tastyan bu oykiiler giinliige gecirilirken olayr dinleyip aktaran Enriko’nun
dilinden sunulmaz ve bunun sonucu olarak Enriko’nun dinledigi bu éykii-
lerle ilgili hicbir degerlendirmesine, yorumuna rastlamayiz. Dolayistyla son
derece mahrem bir tiir olan giinlitk formatina yerlestirilen bu dykiiler, En-
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riko’nun Kkisisel begenisini degil, yazarin okura bu mahremden seslenme
arzusu olarak degerlendirmek metnin yapilanigtyla da uyumludur.

Ayin dykiileri bashiginda yer verilen bu dykiilerin kahramanlari 11-13 yas
arasi erkek cocuklardir ve dykiilerde bu ¢ocuklarin olaganiistii kahramanlik-
lart anlaulir. “Yurdunu Seven Cocuk” (s.20-22) adli ayin &ykiisiinde 10
yasinda ailesi tarafindan cambaz kumpanyasina satilan ve bu kumpanyada
aglik ve siddetle bas etmek zorunda kalan kiigiik bir kéylii ¢ocuk, kendisini
satan ailesine kavugmak icin yollara dokiildiigiinde ona yardim eden kisile-
rin parasini, onlarin Italyanlar hakkinda kétii konusmalart nedeniyle red-
dedecek kadar ulusal onura sahiptir. “Kii¢iik Kahraman” (s.38-41) adli
oykiide, ulusal savasta diigmani gozetlemek icin ¢ikugr agacta, subaylarin
inmesini sdylemesine ragmen inmeyip diisman kursununa hedef olarak
olecek kadar vatansever olan 11-12 yaslarinda bir oglan ¢ocugu anlatilir.
“Kiigiik Ulak”ta Italya-Avusturya Savast sirasinda ulakliga goniillii olan ve
bu sirada bir ayagini kaybeden ¢ocugun kahramanligs anlaulir. “Yigidik
Madalyasi” baglig1 alundaki ayin oykiisiinde, Po irmagina diisen arkadagini
kendi 6liimii pahasina kurtaran ¢ocuk anlatlmaktadir. Diger ayin dykiileri
de (“Gizli Yardim”, “Hastabakict”, “Nine ile Torun”, “Apeninler’den And
Daglarina”, “Deniz kazas1”) vatan ve aile sevgisini, bu kurumlara sonsuz
sadakatle baglilig: ele alirken, kardeslik ve dayanisma baglarini ayni patetik
teslimiyetle igler. Zihnin bu patetik dil icinde kamagmasina neden olan asir1
acikli olaylar, agir1 kahramanliklar; oykiileri, kolay etki yaratma cabasiyla
birer melodrama déntstiirmektedir. En dikkat gekici boyut ise yetiskinlerin
cocuklara kargt kullandig: dilin “6liimciil” bir nitelik tasimasidir. 155 sayfa-
lik kitapta 46 defa acik adla 6liim ge¢mekte (bogularak 6lme, kaybetmek,
can vermek gibi kullanimlar harig), kitabin ii¢ boliimiinde baglik olarak
verilmekte (“Oliileri anma giinii” (s.25), “kiiciik oli” (s.83), “6gretmenin
olimii” (s.143) ) ve 6liim yiiceltilmektedir. Oliim kavraminin bir ¢ocuk
kitabinda neden bu kadar siklikla yer aldigina, 6lmenin yiice bir deger ola-

rak sunulduguna biraz daha yakindan bakmak yerinde olacakur.

Algilanilamayan ve mutlak hakikat olarak 6liimiin, insanin zihinsel tasari-
mindan ve temsil edilme olanagindan yoksun olusundan hareketle, 6liim-
liliigiin en bagindan itibaren bize ait oldugunu, élimsiizligiin ise bizim
olusturmamiz gereken bir sey olduguna dikkat ¢eken Bauman, toplumun
elinde son derece gii¢lii bir denetleme girisimi olan 6liimsiizlikk vaadinin,
toplumdaki kimi insanlar1 digerlerinden daha éliimsiiz kilma s6zii verdigi-
ni sdyler: “ Toplum 8liimsiizliik sozii veriyordu: Ama 6liimsiizlitk soziini
diizgiin yagsanmus bir sonlu yagsamin kazanci olarak sunuyordu” (2000: 76).
Cocuk Kalbi romaninda 6liimle ilgili kavramsallagtirmalar tam da bu hatta
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dayanur. Ilkokul ikinci sinifa giden Giulio kendinden sadece bir sinif kii-
¢iik olan ¢ocugu kurtarmak icin oliimii goze alir. Enriko, arkadagt Garro-
ne’yi birini kurtarmak icin kendi canini seve seve verlecegi] igin sever, birin-
ci siuf 6grencisi gocuk 6ldiigiinde, son giin ev 6devini yapmak istedig,
aldigi caligkanlik madalyasina sahip ¢ikugi ve son anda bile gorevierini
unutmadigi icin her giin an[llmayi] hak eder. Okul midiirii askerlerin
bizim ugrumuza oliimii goze alyyor olduklari i¢in ¢ocuklarin onlara saygi
gostermelerini ister. Emekli subay, cocuklara bayragi ugruna olmesini
billmeleri] gerektigini sdyler. Savas sirasinda gozciiliik yaparken 6len ¢o-
cuk, ona gozciiliik yapuran subay tarafindan kigik biiyiik, hepimiz bu
topraklar ugruna dlecegiz sozleriyle ugurlanir. Belediye baskani, irmaga
diisen arkadasini kurtaran ¢ocugun kendi canini diisiinmeyerek, baskasinin
g0z gore gore bogulup gitmesine izin verme[digi] icin yigitlik madalyasiyla
onurlandirir. Ferrugio ninesini korurken 6liir. Babasi, Enriko’yu, bagka bir
cant kurtarmak igin kendi canini tehlikeye atmaktan cekinmeldigi] icin on-
bast Robbino’yla tanistirir. Bu 6liim anlatilarinin en dikkat gekici yani ise
cocuklarin kendilerinden sadece birkag yas kiigiik ¢ocuklari kurtarmak
tizere 6limil goze almalaridir. S6z konusu edilen gogu olay yetiskinlerin
dikkatsizliklerinden ya da kimi ihmallerden kaynaklanmasina ragmen,
yliceltilen 6liimde bu nitelik perdelenmektedir. Teslimiyet ne kadar eksik-
siz ve diisiincesizse, oliimsiiz gorkeme ulasmanin da ancak o kadar olanakli
olduguna dikkat ¢eken Bauman, 6liim ve ideoloji arasinda kurulan iligkiyi
soyle tanimlar: “Kabileci/totaliter ideolojiler etkin olarak yasamin feda
edilmesini ister ve ‘dava ugruna’ 6lmeyi yiiceltir. Temelinde buyruk yatar.
Bir gereksinim gibi gosterilen anlaum, gergekte goreve cagridir” (2000:
43). Romanda son derece gii¢lii bir sekilde hissedilen militarist dil de bu
ideoloji ile 6rtiismektedir: Miidiiriin oglu ¢ocuk yasta askere yazilmig ve
olmiistiir, beden egitimi 6gretmeni eski bir subaydir, okulun yaninda bir
kigla ve siirekli varligini hissettiren askerler vardir. Metin kisileri, anlaulan
oykiilerin arka planinda siirekli olarak askerlikle baglantuli gonderimlerle
yer alur.

Metaforik diizlemde de militarist igerik giiclii bir sekilde kurulmustur.
Belediye bagkani, arkadasini kurtaran ¢ocugu soyle takdim eder: “Iste, o
cocuk, o yigit delikanli, o kiigitk kahraman karsinizda! Askerler! Sizden biri
gibi selamlayin onu! [...] Gel, oglum, madalyan: takayim. Bunu sana dev-
letimiz, hiikiimetimiz, yurdumuz adina armagan ediyorum!” (s. 109).
Enriko’nun babasindan aldigi mektupta militarist dilin metaforlarla nasil
kuruldugu agik¢a goriilmekeedir: “[...] bu yiice ordunun kiiciik askeri, sen
de calis, ugras, didin! Kitaplar senin silahlarin, sinif senin taburun, diinya
savag alanin, kazanilacak zafer de insanligin uygarligidir. Korkak asker
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olma Enriko’cugum (s.20). Yiiksek siniftan olanlar toplumun subaylari,
isciler ise askerleridir” (s.104).

Romandaki bu dilsel egilim Italya’nin tarihsel gegmisiyle® degerlendirildi-
ginde daha anlagilir goriinse de kitabin ii¢ kusak boyunca popiilaritesinin
nasil korundugunu aciklamada yetersiz kalir. Kitabin geneline yayilan
resmigegitler, kamusal torenler, madalyalar, Italyan Bagimsizlik Savasla-
ri'nin kiiciik sehitleri, kaba ve tehdit algist yitksek bir vatanseverlikle oriil-
mektedir. Giindelik hayatin siradan, tekdiize islerine kargi gosterilen ilgi,
dogrudan, ulusal 6dev ve gorevlere gosterilen hassasiyetin ol¢iisii olmakta-
dir. Bu agidan bakildiginda Cocuk Kalbi romani, en diiz anlamiyla, gercek-
ten ¢ocuklarin “kalbine” goz dikmis gériinmektedir: “Biitiin mallar gibi,
estetik nesneler de bireylerin ya da gruplarin toplumsal diizen i¢inde kendi
yerlerini aramalarini saglayan toplumsal anlam ve yon tagtyicilardir. Bu
nesneler bize sahiplerinden ¢ok onlarin toplumsal 6zlemleri, hedefleri ve
siniflandirma igindeki yerlerinden bahsederler” (Baudrillard, Jusdanis

1998:103’den).
Yinelenen Metafor Olarak Aile/Okul

Aristoteles’ten glintimiize kadar bir siis ya da sadece bir dil meselesi olarak
algilanan metafora (egretileme), son yarim yiizyilda bilim felsefecileri ve
dilin toplumsal kullanimi konusunda inceleme yapanlarin daha kugkucu
bicimde yaklastigini belirten Sennett, fiziksel bir siirecin ya da toplumsal
bir olgunun zihinsel bir modelini olustururken, diisiinmenin tek yolunun
metaforlarla diisiinmek oldugu bir noktaya gelindigine inanilmaya bagla-
nildigini beliremekeedir (2005: 88). Benzer sekilde lakoff ve Johnson da
metaforun yalnizca bir dil meselesi oldugu ve en iyi durumda yalnizca
gercekligi tasvir edebilecegi fikrinin, insani varliklarin diinyay: kavramlas-
tirma tarzindan biitiiniiyle bagimsiz ve biitiiniiyle onun disinda oldugu
fikrinden kaynaklandigini séyler (2005:176). Metaforun 6ziinii, bir tiir sey
baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmek oldugunu séyleyen La-
koff ve Johnson, tecriibelerimizi yapiya kavusturan bir etkinlik olarak me-
taforun gergekligi kurmadaki islevine dikkat ¢ekerken, insanin distinme
stirecinin metaforik oldugunu belirtir:

“ Kiiltiirtin tiyesi durumundaki bir birey i¢in gergek olan sey hem sos-
yal gercekliginin hem de onun fiziksel gergeklikle ilgili tecriibesini se-
killendirme tarzinin iriintdiir. Sosyal gercekligimizin ¢ogunu metafo-
rik terimlerle anladigimizdan, ve fiziksel diinya anlayisimiz kismen me-
taforik oldugundan, metafor bizim icin gergek olan seyin belirlenme-
sinde ¢ok 6nemli rol oynar” (2005:177).
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Bu kuramsal agiklamalar ¢ercevesinde, insanin var olus kosullariyla iliskisi-
ni diizenleyen diisiinsel yapilarin aktariminda (ya da ingasinda) 6nemli rol
oynayan metaforlarin ¢ocuk edebiyatinda ¢ok daha 6zenli kullanilmast
gereken yapilar oldugu agikur. Onceki bolimde deginildigi gibi, romanda
militarist dil metaforlarla kurulmaktadir: “Oliimciil” fedakarliklarin siirekli
olarak “kahramanlik, yigitlik’le iliskilendirilmesi, ¢cocuklarin birer “kiigiik
asker” olarak betimlenmesi; toplumun bir “orduya”, ilerleme ve yiikselme-
nin bir “ordu zaferine”, kitaplarin “silaha”, sinifin “tabura” benzetilmesi,
gilindelik hayattaki sorumluluklarin milli bir mesele olarak sunulmasi vb.

Toplumsal iliskileri diizenlemede olusturulan metaforlarda, metaforu olug-
turan pargalar farkli toplumsal siniflar veya toplumsal rolleri temsil etmek-
tedir: “Yiiksek siniftan olanlar toplumun subaylari, isciler ise askerleridir”
(s. 104). Yiiksek 6grenim goren kisiler subaya, bu 6grenimi kazanamayip
isci kalanlar askere doniisiir. Metaforun bu dilsel etkinligi insanlarin birbi-
rine kargt duygu ve davransglarini etkileyen sonuglar dogurur. Toplumdaki
celiskilerin Gstiinti 6rtmekte, uyumsuz deneyimlerin yan yana getirilme-
sinde ya da karmagik iliskileri, gercekligi basitlestiren bir tarzla da kargimi-
za ¢ikabilmektedir. Metaforun bu ozelligi kavramin biitiiniinii (total) kap-
samayan kismi iceriginden kaynaklanir, diger bir deyisle metaforik kav-
ramlar diger kavramlarla kismen 6rtiismez, rtiisemez. Tam da bu nedenle
getirdigi sinirla olaylarin gergekligini gormemize engel olurlar.

Cocuk Kalbi romaninda siklikla ve siirekli yinelenen metafor aile ve okul
arasinda kurulur; bir otorite kaynagt olan aile ve okul kurumlari ortisiir.
Ogretmenler “ebeveyn” rolleri ile kendini tanimlarken, aile bireyleri de
birer ebeveyn gibi degil “6gretmen” tutumuyla ¢ocuklara disiplin kazan-
dirmaya caligirlar. Ogretmen (erkek), sinuftaki ilk dersinde dgrencilere
hitaben sdyle bir konugsma yapar:

“Bakin, ¢ocuklar. Burada hep birlikte bir yil gecirecegiz. Bunu iyi ge-
cirmeye calisalim. Derslerinize ¢alisin, yaramazlik etmeyin. Benim hig
kimsem yok. Ailem sizlersiniz. Gegen yil annem vardi, 6ldii. Yapayal-
niz kaldim. Tek sevdigim, tek diisindtigiim sizlersiniz. Sizler benim
gocuklarim olacaksiniz. Ben sizi seviyorum, siz de beni sevin. Higbiri-
nize ceza vermek istemem. Sizler de kalbi sevgi dolu ¢ocuklar oldugu-
nuzu gosterin. Okulumuz bir aile olacak. Ben de, sizlerle avunacagim,
sizlerle Gviinecegim. S6z vermenizi istemiyorum sizden. Iyi biliyorum
ki daha simdiden iginizden soz veriyorsunuz. Sag olun!” (vurgular bize
ait, 8).

327



/

bilig

YAZ 2013 / SAYI 66 e Yazicl, Cocuk Edebiyati ve Edebiyat Elestirisi ®

Enriko eski dgretmeniyle karsilasuginda ondan su sozleri duyar: “Soyle
bakalim Enrico [...] Sanirim artk zor problemleri ¢6ziiyorsundur, uzun
uzun yazilar yaziyorsundur... Beni gene seviyor musun? [...] Beni unutma
sakin, Enrico!” (s.16). Annesinin Enrico’ya yazdigi mektupta, “Okul bir
annedir yavrum. Sen benim kucagimdan ayrildin, onun kollar1 arasina
gittin” (vurgular bize ait, s. 153) sozleri yer alir. Annesi baska bir mektup-
ta, “Ogretmenleriniz de sizleri kendi gocuklarrymigsiniz gibi seviyorlar.
Bizler de, onlar da sizlerin ¢alisugini, 6devlerinizi aksatmadan yerine getir-
diginizi goriirsek nasil seviniriz, bilir misin? Insan sevdiklerini sevindirmek
istemez mi yavrucugum” (s.138) diyerek her iki kurumu sézdizimde birles-
tirdigi gibi, her iki kurumun g¢ocuktan beklentilerini de esitler. Kogula
baglanan, ama sevgi temelli sunulan bu iliskide beklentiler de esitlenmistir.

Ogretmenler kendilerini “6liimiine” dgrencilerine adamis kisilerdir. Enri-
ko’yu birinci sinifta okutan 8gretmeni ¢ocuklarla ugrasmaktan, kendini
onlara adamaktan &ylesine yogun ve yorgundur ki, onlari birakamadigt
icin tedavisini bile erteler ve en sonunda 6liir. Cocugu igin dlen anne,
cocuklart icin dlen kadin égretmene aktarilmistir ki Enriko’nun onun
ardindan kurdugu su ctimleler tam da bu anlam gegisini gosterir: “Kendini
bize adamisti. Biz de onu 6z annemiz gibi severdik” (s.144). Bu ve benzeri
bir siirli ornegin yer aldigs kitapta, 6gretmenlerin yiiceligi, kutsalligi ve
sonsuz fedakarliklar: stirekli vurgulanarak aile metaforu ile sicak bir iligkiye
dontstirilir. Aile bireyleri de benzer sekilde, sonu gelmez iyilikleri, fe-
dakérliklariyla sevilmesi “6dev” olan, hep borglu kalinan kurumlardir.
Otorite “biiytitiilen bencil iyiligi, pasif hiirmetkarlik talebi ve itaate ekle-
nen sugluluk duygusuyla” (Sennett, 2005) cocuk iizerindeki iktidarini
paternalist’ bir dokuyla olusturur ve bu otorite baglari, sevgi temelli sunu-
larak, olusturduklari baski ve tahakkiimii perdeler.

Paternalist bakisin icerdigi erkek egemenligi, erkeklerin baba roliine daya-
nir. Koruyucu, miisamahasiz, yargic ve giiclii bir kisilik olarak erkek figii-
rii, romandaki militarist dile kaynaklik ettigi gibi, cinsiyet¢i soylemi de
metinde kurmaktadir. Kiiltiir ve normlarla belirlenen zoplumsal cinsiyet
(gender), kadin ve erkek rollerinin igerigi romanda belirgin bir sekilde
diizenlenmistir: Kiz ve erkek cocuklarin okullari ayridir; bu, kuskusuz, bir
tarihsel gercegin parcast olabilir, ancak Enriko’nun kiz ¢ocuklarla ne arka-
daslik yapuigina ne de onlarla ilgili bir olay anlattugina tanik oluruz. Sadece
ablast Silvia -kardesi Enriko’ya yazdigi mektup ve Enriko’nun ayin oykii-
siinii ablasinin okuluna gotiirdiigii giin- o da gok sinirli olarak Enriko’nun
giinliigiinde kendine yer bulur. Romanda, kadinlar anne, kardes ve 6gret-
men rolleriyle temsil edilir. Her iki rolde de vefali, fedakar, miisfik ve
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adanmug bir hayatin temsilcisidirler. Kadin 6gretmen, okuttugu gocuklarin
sonrasindaki gelismelerini takip eder, onlari bir anne gibi sahiplenmistir,
hasta olup okula gelemeyen ¢ocuklarin evine gidip onlara ders verir, ken-
dini biitiiniiyle onlar1 egitmeye, onlara bakmaya adamistir. Erkek ogret-
menler ise disiplin, diizen, asayisin saglanmasinda ve vazifelerin haurlatlip
uygulanmasinda tstlendikleri gorevlerle karsimiza ¢ikar. Bu ayrimin ro-
manda en tipik 6rnegi Stardi ve Franti’nin sokakta yumruk yumruga giris-
tigi kavganin anlatminda izlenir. Kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki
ayrimin hem kamusal alanda hem de kamusal alandaki (y)etkinlikler aci-
sindan kazandig1 anlam bu ifadede agik¢a goriiliir: Kavgaya tutusan ¢ocuk-
lar1, Sokakta kiz ¢ocuklarindan baskas: olmadigi icin onlari kimse ayira-
mamug[tr] (s. 80). “Kahramanlik”, “yigitdik” gibi eril alana ait kilinan
sifatlar higbir kadin icin kullanilmaz, “ayin Sykiileri’nde de boyle bir
hik4yeye rastlamayuz.

Enriko’nun anne ve babasindan aldigi mektuplarin iceriginin ve ebeveyn-
leriyle yasadig1 olaylarin da belirgin bir dagilimi vardir. Anne, gazetede
gordiigi yoksul insanlara yardim igin onlarin evine giderken Enriko’yu
yaninda gotiiriir; yoksul, sakat cocuklarin yasadigt yurtlart Enriko’yla ziya-
ret eder, Enriko’ya oliilerin saygtyla anilmasi gerektigini anlatan mektup
yazar ve siirekli olarak derslerine ¢alismasi gerektigini ona hatirlaur. Kadi-
na atfedilen niteliklerin 6gretimini anne istlenir ve oglunu yardimseverlik,
fedakarlik ve iyilik konusunda egitir. Buna kargilik Enriko babastyla, ka-
musal torenlere, bir kaza sonucu yararlanan yasl adamu ziyarete, kiralaya-
caklart yazlik eve ve babasinin 6gretmenini ziyarete gider. Babasi Enri-
ko’yu cok caligmasi, farkli toplumsal siniflara kargi sorumluluk sahibi ol-
masi, arkadaglartyla iyi gecinmesi konusunda egitir. Gortildtigii gibi, ebe-
veynler arasinda ¢ocuk egitimi konusunda, tstlenilen degerler de cinsiyet
odaklidir. Ann Douglas, The Feminization of American Culture (1977) adl
calismasinda toplumsal cinsiyetin belirlenmesindeki degisimi séyle betim-
ler:

“Tarimin endiistrilesmesiyle birlikte kadinlarin evdeki rollerinde radi-
kal bir degisim yasanmis, ev kadinlart tiretici konumundan titketici
konumuna gegmislerdir. Kau, soguk ve duygusuz, mesafeli ve ticari ka-
fali erkege karst duygularin alanini aruk kadin temsil edecektir” (akta-
ran Giirbilek, 2004: 35).

Moretti, romanda “sefkat” kutbunun anneyle, “vazife” kutbunun babayla
temsil edildigini soyler ve “sefkat” kutbunu temsil eden annenin, “vazife”
kutbunu temsil eden babaya kargi eninde sonunda yenik diisecegini belirtir
(2005: 200). Kadin kutbuyla temsil edilen degerler yine bu kutbun iginde
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yer alan kadin égretmenin oliirken, erkek kutbunun babasinin égretmeni-
nin (seksen dort yasinda) hala hayatta olmasi ve dolayisiyla “vazife’nin
zamana yenik diismeyen bir 6zellik olarak kurulmasini sagladigina dikkat
ceker. Farkli kutuplari temsil eden anne ve babayr roman boyunca bir kez
bile yan yana gérmememiz de bu farkliligin iliski diizeyine yansitlmasinin
bir sonucudur.

Sonug

Edebi metinler farkli bir iletisim konumu gerektirdigi gibi “séylediginin
diginda” bir sey sdyleme yetkisine sahiptir. Dolayisiyla, yiizeysel okumalar-
la yapilan igerige iligkin betimlemeler ya da pedagojik/egitsel kaygilarla
yapilan degerlendirmeler yeterli degildir. Elestiri kurumunun, ¢ocuk okur-
larin ilgisine sunulan romanlari/anlatlari, onlarin edebi ve estetik niteligini
belirleyen anlatisal araglar agisindan ele almasi gereklidir. Diger bir deyisle,
icerigin nasil diizenlendigi en az sunulan icerigin kendisi kadar 6nem ka-
zanmaktadir. Cocuk Kalbi romaninda agik¢a gordiigiimiiz anlausal diizen-
lemeler, romanin tanimlanan ¢ocuk edebiyat ilkelerinden olduke¢a uzak
oldugunu ortaya koymaktadir. Toplumsal ahlaki bir degis-tokusa doniistii-
ren; eger karsiligint bulmak istiyorsa sevimli, yardimsever ve akilli olmaliy1
oneren romanda iyi ve olumlu degerler bir “cikar”a hizmet ediyor goriin-
mektedir; boylesi bir sunum bu degerlerin igsellesmesini engelledigi gibi,
hi¢bir seyi sorun olarak da kabul etmez. Enriko’nun sonu gelmez vasatlig,
bir stirii olay oluyor goriiniiyorken aslinda higbir degerin degismedigi,
hatta tartugmaya bile agilmadigi bu roman otoriter, denetleyici ve “kusku-
suz” yetiskinlerin beklentilerini ifade etmektedir.

Aciklamalar

! Ingiliz Mimar Jeremy Bentham’in 1785 yilinda tasarlamis oldugu hapishane insa mode-
lidir. Biitiinii (pan) gozlemlemek (opticon) anlamina gelen bu tasarimin temelinde yatan
ilke her an gozetlenmeye acik ama kendisini gdzetleyeni géremeyen kisinin bir davranig
icindeyken gdzetlenip gozetlenmedigi konusundaki yasadig: tedirginligin onun iizerinde
kurdugu baskiya dayanir. Suglular {izerinde otokontrol mekanizmasini giiclendirerek
davransglarini kontrol etmeyi grenmelerini kolaylagtirmayr amaglamaktadir. Foucault
panoptikonu bir mimari tarz olarak degil, modern toplumda iktidar egemenliginin giic-
lenmesi icin genel bir model olarak ele almigtir.

Yiizyillar boyunca bircok Avrupa uygarligina ev sahipligi yapan Italya, 19. yiizyila kadar
ya bagimsiz y6netimler olarak kalmis ya da komsu devletlerin yénetimleri alunda bu-
lunmugtur. Roma déneminden beri ilk defa 1861 yilinda tek bir iilke haline gelmigtir.
1870'de Roma ve 1886'da Venedik, halya birligine dahil olmus ve bunlarin kaulimi so-
nucu [talyan Milli Birligi tamamlanmugtir. Romanin arka planinda kendini siirekli his-
settiren [talyan Bagimstzlik savagi ve milliyetci ideolojinin giiglii yansimalari romanin
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yayinlandigi tarih (1886) goz 6niine alindiginda daha berrak bir anlam kazanmaktadur.
Jusdanis, milli kiiltiiriin, edebiyat araciligryla bélgesel ve siyasal biitiinlesmenin yasanma-
sint sagladigini ve bireylere yiiksek bir dayanigma ve son kertede bir milli birlik yasama
duygusu verdigini belirtir (Jusdanis 1998: 227-228).

Latince pater (baba, peder) kelimesinden tiireyen ve "Baba devlet" anlayist olarak tanim-
lanan paternalizme gore, devletle vatandag arasindaki ydnetim iligkisi, babayla evlat ara-
sindaki iligki gibidir. Paternalist devlet, halkin kendi ihtiyaglarini kargilayabilecek yeterli-
lige sahip olmadigi diisiincesi izerine inga edilmistir. Buna gore halk bir tirli biyiiye-
meyen bir ¢ocuk olarak telakki edilir. Halkin, her zaman i¢in onu koruyacak, kanatlari-
nin altina alacak giiglii bir dis otoriteye (devlete) ihtiyact vardir. Halk, toplumsal yagamin
karmagasini ¢oziimleme yetenegi bulunmayan bir varlik olarak algillandigs icin, devlet,
hayatin her alanina miidahale hakkin: kendinde goriir.
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Abstract

Heart is a children’s novel among the classics of children’s lit-
erature, and it has never lost its popularity in our country.
The novel’s educational/pedagogical dimension is shaped by
rather clear and powerful messages. This study attempts to de-
fine the aesthetic/literary deficiency of this novel in terms of
its structural/narrative composition and linguistic preferences
(metaphors). It also evaluates the function of the narrative
forms and the discursive intention of the narrative organiza-
tions in the novel.
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doopmmpoBaHMe NOBECTBOBAHUA U
OVCKYPCUBHbIE HAMEPEHUA B pOMaHe
«[leTckoe cepaLe»

HepMmuH A3b1aXbI

AHHOTauMA

PoMaH «[leTCKOe CepALe» ABNSETCH OAHWM M3 KNacCUYECKUX
NpPOn3BeAEHNIA JETCKON TepaTypbl, KOTOPbIA HUKOFAA He Tepsin
CBOEM MONYNsSPHOCTM B Halleli CcTpaHe.  JcTeTuyecKas
HECOBEpLUEHHOCTb pOMaHa, NeAarorMyeckuii CMbIC KOTOPOro
nepefaH O4YeHb YETKUMU U MOLUHBIMK  COOBLLEHUAMN,
06BACHAETCS 0COGEHHOCTAMU MOBECTBOBAHWS U YNOTPE6ISieMOro
A3blka.  AHaAM3MpyloTCd  (YHKUMM  pasnyHbIX  hopMm
MOBECTBOBaHWSA, MCMOMb30BaHHLIX B POMaHe, a TaKke
OVCKYPCUBHbIE  HaMepeHus NanuTpbI MCNO/b30BaHHbIX
MOBECTBOBATE/IbHbIX KOMOUHALWIA.
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