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Etnomiizikoloji Acisindan
Ahmed Adnan Saygun

ibrahim Yavuz Yiikselsin*

Ozet

Bu makale, Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991) folklor ve
kargilagtirmali miizikoloji disiplinleri ile iligkilenen bilimsel ¢a-
ligmalarini incelemeyi ve etnomiizikolojiye katkilarini tartgmay:
amaglar. Saygun’un aragtirmalarinin sonuglarini iceren kitapla-
rinin yanusira, yurtici ve yurtdisinda yayimlanmus bildiri ve ma-
kaleleri de bu incelemenin gerecini olugtururlar. Calismanin alt
bagliklari, makalenin akigt ile birlikte Saygun’un bilim insani
olarak formasyonunda rol oynayan etkenleri de yansiur.

Anahtar Kelimeler
Adnan Saygun, Béla Bartdk, etnomiizikoloji, karsilagtirmali
miizikoloji, folklor, evrimcilik, yayilmacilik.

Girig

Ahmed Adnan Saygun’un bilim insan: yoniinii elegtirel bir yaklagimla ele
almay1 ve etnomiizikolojiye katkilarini tartismayr amaglayan bu makalede',
Saygun’un bilimsel ¢aligmalarinin sonuglarini iceren kitaplarinin yani sira,
yurtigi ve yurtdisinda yayimlanmus bildiri ve makaleleri de inceleme gerecini
olusturur.? Incelemeye konu edilen galigmalar, Saygun’un bilimsel galismala-
ra periyodik araliklarla (1931-1939, 1947-1951, 1960-1964, 1976-1982)
yonelmesinde ve miiziksel yaratuciliginda oldugu kadar bilimsel formasyo-
nunda da rol oynayan dért ana ‘neden’den hareketle ele alindi. Bunlar sira-
styla: Fransa’da aldigi egitim ve bu egitim ile 6rtiigen erken Cumhuriyet
doneminin ‘ulusalct’” miizik politikalary; Paul Hindemith’in Tiirkiye'ye gel-
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mesinin ardindan 1936’da Ankara’daki gorevlerinden uzaklastirilarak Istan-
bul Konservatuvar’'na atanmasi; ayni yil Tirkiye’ye gelen Béla Barték’la
gerceklestirdigi alan caligmast sirasinda ve sonrasinda, Bartok gibi usta bir
yol gostericinin deneyimlerinden ilk elden yararlanmasi; ve uluslararas: bi-
limsel etkinliklerde edindigi bilgiler 1s1ginda kazandigt yeni bakus acilaridir.
Dolayisiyla Saygun’un bilim insani yoniinii bu nedenlerle iliskilenecek bir
tarihsellik icinde degerlendirmek, bilimsel yaklagimlarini bicimlendiren
etkenleri anlamanin yani sira, miizik incelemesindeki yerini belirlemek ba-
kimindan da 6nem tasir ve bu makalenin akisini belirler.

Paris: Yerele Ilginin Ortaya Cikis1

Ug yil siirecek yurtdist egitimini almak iizere 1928 Kasim’inda Paris’e giden
Saygun’un, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik reformlarina hizmet edecek
sanatgt ve aragtirmact kimliklerinin ozelliklerini burada edindigi bir¢ok calis-
mada vurgulanir (Canal 1987, Araci 2001, Aract 2004, Aydin 2004, Duygulu
2004). Paris'deki 6grenimi sirasinda Saygun’u etkileyen iki 6nemli ortam
vardir. Biri, gocuklugunun bir dénemi Izmir'de gegen Fransiz miizisyen ve
arasrmaci Eugene Borrel (1876-1962) ile kurdugu dostluk; digeri, egitim
gordiigii Schola Cantorum’un yerel miizikleri 6n planda tutan ulusalct yapist
ve egitim sistemidir. Tiirk miizigi tizerine bir dizi makale yayimlayan Borrel
(1922, 1923a, 1923b)’, ulusal miizik kiiltiiriiniin yaraulmasinda yerel geregle-
rin kullanimast gerektigi diistincesi ile Saygun’u ve birlikte kader arkadagshig:
yaptigt Mahmut Ragip Gazimihal’i derinden etkiler. Nitekim Saygun’un
Tirkiye’ye déndiigii yil yayimlanan yazisinda ortaya koydugu gibi (1931: 2),
Acem ve Arap miizikleri ile karigtirilan Ttirk miiziginin aragurmalarla kendi
gercek yerine konulmasinin, hem yeni Tiirk yapitlarinin ortaya ¢tkmasini hem
de ulusal kimligin olusturulmasini saglayacagi yoniindeki fikirleri, yerel mii-
ziklerin ¢ikis noktast olarak kabul edilmesi konusunda Saygun’u ne derecede
etkilediginin somut gostergesidir. Ayrica, “tistad” olarak tanimladigi Borrel'le
halk ezgileri tizerine yapug1 yazismalar, Borrel'in Saygun tizerindeki etkisinin
Paris sonrasinda da stirdiigiini gosterir (1936: 8, 1986a: 9-10).

Schola Cantorum’da aldig egitim, Saygun’a bir yandan yaraucilik yoniin-
de bat sanat miiziginin kapilarini acarken, 6te yandan kendi tlkesinin
mizigine kargt bir ilginin dogmasina neden olur ve kendi topraginin kiil-
tiirel gereglerine dayanan yapitlar yazma yoniinde bir biling edinmesini
saglar. Emre Araci (2004: 90), Schola Cantorum’da aldigi egitimin
Saygun’u en ¢ok dort ana dalda etkiledigini soyler. Bunlar sirasiyla:
a) dinsel miizik; Roénesans donemi polifonik yazim ve Barok kargiezgi
teknigi; b) Gregoryen ezgilerinden yola cikilarak ulagilan modal miizik
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dili; ¢) César Franck’in yapitlarinda bulunan dongiisel (cyclique) yazi anla-
yisi; d) Halk miizigidir. Ozellikle 6gretmeni Amédée Gastoue ile Gregor-
yen sarkilari tizerine yiirticeiigii calismalar, Saygun’a modalite hakkinda bir
kuramsal cergeve sunarak, kompozisyon teknigini destekleyecek modal
yaklagimlarinin temelini olusturdu (Aydin 2004: 29). Schola Cantorum’da
aldig1 egitimin en somut sonucu ise, Paris’ten dénmeden 6nce yazdig1 ve
kendi kiiltiirel kokenlerini yansitmast nedeni ile basta Eugéne Borrel ol-
mak tizere Fransiz elestirmenlerden olumlu elestiriler alan Op. I
Divertisement Oriental oldu (Aract 2004: 91-93, Aydin 2004: 32). Paris’e
gidene dek biitiiniiyle Bat1 isi tonal yapitlar yazan Saygun, dondiigiinde
ulusalct olma yolunda ilerleyen ve yerelligi hem yapitlarinda hem de bilim-
sel calismalarinda baskdseye oturtacak bir besteci ve aragtirmacidir artik.*

Yerelin Toplanmasi: Folklorcu Saygun

Saygun’un Paris’teki 6grenimini tamamlayip Tirkiye’ye dondigi yillar,
Baulilagma cabasi igindeki ulusalct diisiinceye hizmet eden ‘folklor’ disip-
linine biiyiik bir cosku ile bel baglandig1 bir dsneme denk gelir. Avrupa’da
19uncu yiizyil sonunda yayginlasan folklor disiplini Tiirkiye'de ilk olarak
1913 yilinda Ziya Gokalp’in Halka Dogru dergisindeki yazisi ile baglad:.
Gokalp’in dil, bau kiltirti ve Turkliik konularindaki goriislerinin Cum-
huriyet dénemi ideolojisinin olusmasinda oynadig: stratejik rol, bugiine
dek birgok calismada ele alindi (Hasgiil 1996: 28, Oransay 1983: 1519-
1523, Ustel 1994). Gokalp’e gore ulagilmak istenen “muasir medeniyet”
seviyesinin miizigi, “hasta” ve “gayrimilli” olan Dogu miizigi (geleneksel
Tirk sanat miizigi) yerine “milli” olan ‘halk’ miizigi ile Batt miiziginin
kaynagmasindan dogacaktr. Bunun igin gerekli formiil ise oldukea basit-
tir: halk mizigini toplamak ve Bati miizigi bicemlerine gore armonize
etmek. Toplamakla iligkili boliim biitiiniiyle folklorun, sonrast ise “musi-
kisinaslarin” gorevidir (Gokalp 1970: 146-147). Dolayist ile folklorcu
anlayisin, yeni ulusal Tiirk miizigini yaratmak yoniinde kendisinden ¢ok
sey beklenen bir “musikisinas” olarak Saygun’u etkilemesinden daha dogal
bir sey olamazdi. Ancak bununla yetinmeyen ve miiziksel ¢alismalarinin
hedeflerini yalnizca “musikisinaslik” ile sinirlandirmayan Saygun, bunun
icin gerekli miiziksel gerece ilk elden ulasmak icin bizzat kaynaga, yani
‘halk’a gitmek gerektigini disiintiyordu. Bu nedenle, Tiirkiye’ye dondiik-
ten sonra Musiki Muallim Mektebi'nde karsiezgi ve miizik kurami 6gret-
meni olarak goreve baslayan gen¢ Saygun, buradaki gérevinin yanisira
‘Turk halk miizigi’ tizerine arasurmalarina da baglar.
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Bilgi Uretme Alami: Karsilastirmali Miizikoloji

Miizik folklorcusu olarak halk miiziginin derlenmesi ve notaya alinmasi
calismalarina agirlik veren Saygun’un elde edilen miiziksel gerecin analizi
yoluyla bilgi tiretmek icin baglandigi alan ise etnomiizikolojiye dncii ¢a-
lismalarin yapildig: ‘kargilastirmali miizikoloji” olur.

Tarihsel miizikoloji gibi akademik bir arastirma alani olan karsilastirmali
miizikolojinin, Viyanali akademisyen Adler’in doniim noktast yayini
(1885) ile baslayan bir ge¢misi vardir. Adler ¢aligmasinda, miizik kurami,
estetik ve miizik psikolojisi ile birlikte sistematik miizikolojinin bir boli-
mii olarak, Bauli olmayan miiziklerin kargilagtirmali olarak incelenmesini
de dizgelestirdi ve tanimladi.

Karsilagtirmali miizikolojinin gorevi, yeryliziindeki ¢esitli halklarin, l-
kelerin, bolgelerin (territories) tonal triinlerini, 6zellikle de halk sarki-
larini, etnografik amagclarla karsilastirmak ve karakeeristiklerindeki de-
gisikliklere [farkliliklara] gore gruplandirmak ve siniflandirmakur
(1885: 14’den aktaran Mugglestone 1981: 13).

‘Kargilagtirmali miizikoloji’ terimi, Kunst'un 1950’li yillarda ‘kargilastirma-
I’ sdzciigiinti atup yerine ‘etnoloji’ sdzciigiinti koyarak, ‘etno-miizikoloji’
teriminin yerlesmesini 6nermesine dek kullanildi. Terim, o dénemde hem
Bat’nin miiziksel kavramlari ile bati-dist miziksel diinyanin agiklanmaya
calisildigi, hem de farkli miizik sistemlerinin kargilagtirilarak aralarindaki
ortaklik ve farkliliklarin ele alindig bir alani temsil etmekteydi. Incelenen
miiziklerin kiiltiirel baglamlari g6z 6niine alinmadan, agirlikli olarak tar-
um (rthythm), perde, asit ve ezgi gibi sistemsel ozelliklerin Bat
notasyonuna dayali yapisal analizi ortak bir ¢alisma modeliydi. Boylece,
yapilan calismalarin temel veri kaynagini derlenen miiziksel gereglere daya-
Ii olarak kurulan arsivler olusturuyordu. Kiiltirel baglami gozetmeyen ve
derleme ¢aligmalari yapmak diginda alana ¢tkmanin ¢ok da gerekli goriil-
medigi bu ¢aligma bicimi, ayni zamanda karsilagtirmali miizikoloji alanin-
da uzun siire izlenen yolu da tanimlar.

Karsilagtirmali miizikolojinin en temel 6zelligi ‘evrimci’ (evolutionist)
ve/veya ‘yayllmact’ (diffusionist) yaklagimlardan hareket etmesidir. Bu
nedenle hem Bauli kargilagtirmali miizikologlar, hem de onlarin Bat-dist
miizikleri incelemek icin gelistirdigi yontem ve teknikleri kullanan Batli
olmayan kargilagtirmali miizikologlar uzun bir donem ayni yaklagimlari
paylasular (Stone 2007: 24).
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Antropoloji yonelimli ‘evrimei’ yaklagim, ‘uygar’ ve ‘ilkel” kiiltiirler arasin-
da acik bir farkliligin oldugu diisiincesinin yerlesmesini sagladi. Kiiltiirel
evrimcilige gore, kiiltiirler basitten karmagiga dogru evrimlesirler ve bu
yolla ilkellikten uygarliga dogru hareket ederler; miizik toplumlarla birlikte
basitten karmagiga dogru evrimlesir; toplumlar biri digeri ile bagdasan
oldukga tutarli ve islevsel sistemler insa ederler. Evrimci yaklagima 6zgii bir
baska varsayim, kimi miizik pratiklerinin, evrimlesme siirecini yasayan
birgok toplumda ayr1 ayr1 ortaya ¢ikabilecegini (polygenesis) savunur.

Yine antropolojiden gelen ‘yayilmact’ yaklagim ise, miizik seslendirilmesini
iceren kiiltiirel aliskanliklarin zamanin bir béliimiinde uzun mesafeler kat
ederek bir yerden bagka bir yere dagilmasini betimler. Yayilmaciliga gore
tek bir ‘icat’ noktast vardir ve bu icat zamanla 6zgiin yerinden disari tagi-
nir. Kiiltiirel evrimciligin tersine monogenesis’i (tek baslangic) savunan
yayilmacilik, bir kiiltiirel davranisin bagimsiz olarak kesfedildigi diistince-
sini kabul etmez. Folklor disiplini i¢indeki yayilmacilik, daha uzun erimli
tarihsel-cografi yontem icinde sekillendi ve kiiltiirel 6riintiilerin zamanla
bir yerden bagka bir yere yayilmalarinin incelenmesine odaklandi. Arastir-
malar, kiiltiirel pratiklerin baglangi¢ noktasini yeniden insa etmeyi amagli-
yordu (Stone 2007: 27).

itk Bilimsel “Vaka”: Pentatonizm

Avrupali bilginlerin, 6zellikle de bagta Béla Barték olmak iizere Macar
ulusalcilarinin ¢aligmalarint takip eden Saygun’un iizerinde ¢alisugr ilk
bilimsel olay (case), karsilagtirmali miizikolojinin ‘yayilmact’ yaklasimi ile
ortiisen ‘Pentatonizm’ olur. “Pentatonizm Tiirk’iin miizikteki damgasi-
dir”, “Nerde pentatonizm varsa oradakiler Tiirktiirler” tezini kaleme aldi-
g1 yazilar1 (1934, 1936), bilgi tiretmenin yan: sira dénemin Tirk Tarih
Tezi, Gog Yollar1 Haritast ve Giines-Dil Teorisi etrafinda yiiriitiilen 1rk
merkezli resmi ¢aligmalarina da kiiltiirel belge saglamayr amagliyordu.
Saygun, daha sonra “aceleci ve deneyimsiz” oldugunu séyleyerek yanilgi-

sint kabul edecektir (1962, 1986a, ayrica Refig 1991: 64).

Saygun, iki boliimden olusan “Tirk Misikisi Hakkinda Rapor”unun ilk
boliimiinde Turklik ve Pentatonizm baglantisini, miizigin bunu ispatlaya-
cak tarihsel bir belge olmasini ve bu nedenle derleme galismalarinin 6ne-
mini ele alir. Saygun’a gére: “Ana yurttan” (Orta Asya) farkli zamanlarda
ayrilarak diinyanin her tarafina go¢ etmis olan Tiirkler, ¢esitli etkiler altin-
da bir¢ok ortak 6zelliklerini kaybetmis olsalar da miizik yoluyla birbirleri-
ne bagli kalmuslardir (Refig 1991: 67). Bu nedenle Saygun, tarihsel bir
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belge olarak miizigin Tiirk tarihinin yazilmasinda ve ozellikle Tiirklerin
diinyaya yayilmalarinin anlagilmasinda oldukea is gorebilecegini savunur

(Refig 1991: 69).

Raporun ikinci béliimiinde “alaturka denilen miisiki” sisteminin kokenini
tartigir ve erken Cumbhuriyet déneminin “eski Yunan arugi” olarak deger-
lendirdigi geleneksel Tiirk sanat miizigini reddeden Gokalper miizik poli-
tikasinin tersine, bu miizikte de Tirklerin damgalarini vurduklarini ve
gelistirdiklerini one siirer. Saygun’a gore makamsal miizigin uyusturucu
etkisinden kurtulmasinin iki yolu bulunmaketadir: birinci yol, perde bo-
limlenmesini ve makamsalligt bozmamak kayd: ile, “coktonluluk”
(polytonality) ve “coktarumlilik” (polyrythme) gibi besteleme teknikleri
kullanilarak yapilacak ¢okseslendirme c¢aligmalaridir; ikinci yol, makam
kaygisi olmaksizin sekizliyi 24 araliga bolmek ve Bauli ‘gelecekei’
(futuriste) miizik¢ilerinin yolunu izlemektir. Claude Debussy, Alois Haba
ve Jullian Carillo gibi bestecilerin o giine dek yapuklarini 6rnek veren
Saygun, “elinin altinda alaturkanin yirmi dort aralikli dizisi bulunan bir
Tirk miizisyeninin de ayni yolda yiiriimesinde” bir sorun olmadigint 6ne
siirer (Refig 1991: 73-74). Ilk olarak 1934 yilinda hazirladigs ve Ozsoy
operasinin sahnelenmesinin ardindan Yalova'da Atatiirk’e sunma firsatini
buldugu bu rapor, resmi olarak istedigi etkiyi yapmaz.’ Saygun, Ata-
tirk’in pentatonizm konusuna verdigi 6nemi ve neden istedigi etkiyi
yapmadigt hakkindaki goriislerini “Atatiirk ve Musiki: O’nunla Birlikte,
O’ndan Sonra” baglikli kitabinda (1981: 46-48) ve 1989 yilinda Giilper
Refig’e gonderdigi mektupta (Refig 1991: 63-66) ayrintlariyla ele alir.

Atatiirk’e sundugu raporu daha sonra yeniden ele alan Saygun, 1936 yi-
linda “Ttirk Halk Musikisinde Pentatonism” bashg ile risale (kitapgik)
olarak yayinlar. Tarih Kurumu'nun c¢ikarmis oldugu Tiirklerin yayilis
haritasi delilinden yararlanarak, diinyadaki tim pentatonik miiziklerin
Tirklerle tagindigt, kokeninde Tirk olan topluluklar tarafindan yapildig,
baslangi¢c noktasinin Orta Asya oldugu ydniindeki diisiincelerinin kokles-
tigini soyler (1936: 6) ve pentatonizmin yayilis haritasinit olusturur (1936:
10). Saygun, daha da ileri giderek daha sonra vazgegecegi bir varsayim
daha ortaya atar ve “alaturka denilen” geleneksel Tiirk sanat miiziginin
kokeninin de pentatonik oldugunu 6ne siirer (1936: 9).

Tim bu uzun erimli 6ngériilerine kargin Saygun, tezlerinin ancak bilimsel
yontemlere gére toplanmus halk miizigi gereglerinin karsilastirmali y6n-
temle incelenmesi ile acikliga kavusturulacaginin da altini ¢izmeyi unut-
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maz. Saygun bu caligmasinda ayrica, daha sonraki ¢aligmalarinda gelistire-
cegi, halk ezgilerinin derlenmesinde uygulanmasini énerdigi alan ¢aligmasi
yontemini ele alir. Hiviyer varakas: (1936:8) olarak adlandirdigi gereg
kimliginin biitlin ayrintlari ile saptanmasina iligkin bir soru listesi olustu-
rur.® Saygun’a (1936: 8) gore, “bu yoldan derlenmis tiirkiiler iistiinde
yapilan zetkiykler (incelemeler) ve elde olunan neticeler hem nazariyeci,
hem tarihgi, hem de kompozitor icin faydali olabilir”dir. “Folklor derleme-
leri ancak ilmi yollardan yapildig1 takdirde bir vesika kiymetini haizdir”
(1943, Refig 1991: 29) goriisiint her firsatta yineleyen Saygun, folklor
calismalarinin ozellikle teknik tarafina odaklanir.

Saygun’un ‘Pentatonizm’ tezi 6nce, M. Ragip Gazimihal’i ardindan Ferruh
Arsunar’t etkiler (Gazimihal 1936, Arsunar 1937). Gazimihal,
pentatonizm olgusunu Saygun’dan daha 6nce ele almakla birlikte ilk bag-
larda ayni tezi paylasmaz. 1935°deki yazisinda “irklarla miizik sistemleri
arasinda herhangi bir bag kurulamayacagini, bu tiir gériislerin gegen yiiz-
yildan kalma, Belgikali miizik tarihg¢isi Francois Joseph Fétis’ten kaynakla-
nan, ylizyilimizda aruk ¢iirtitiilmiis varsayimlara dayali oldugunu” soyleye-
rek karst ¢ikar (1935: 5-11, Barték 1991: 10). Ancak, bir yil sonra
Saygun’un kitapgiginin hemen ardindan yazdig: “Tiirk Halk Musikilerinin
Tonal Hususiyetleri Meselesi’nde diistincesini degistirmesi ilgingtir.

[tiraf edeyim ki bu mes’ele ile ilgili eski yazilarimda Amerika ve Afri-
ka’da rastgelinen pentatoniklerin de Asya’dan gelen tesitlerle ilgisini
kabul edemedigim halde, bugiin inantyorum. Pentatonigin Asya’dan
garbe ve 6teki kit’alara dogru nasil yayilmis oldugunu tarihten 6nceki
goclerle izaha imkin bulundugu gibi, bir takim gecislerin de sonraki
caglara - mesela Hunlarin Avrupa’ya gecis asirlarina diigmiis olmast

miimkiindiir (1936: 3-4).

Ertesi yil Gazimihal'in 6nsoziinti yazdigt calismasi ile Ferruh Arsunar
(1937) da aralarina kaalir. Ancak her ti¢ aragtirmacinin bu konudaki ¢a-
lismalar1, dénemin resmi ideolojisi ile iligkili kiiltiirel tezler gelistirme ¢a-
basinin -belki de zorunlulugunun- iiriinleri olmaktan oteye gidemezler.
Nitekim, Halkevi ¢izgisindeki folklorcu miizik ¢evrelerinin beklentilerin-
den biri olarak Tiirk halk miiziginin pentatonik temele dayandig1 kanisi-
nin Béla Bartok gibi yetkili bir agizdan onaylanmast umudu da Barték’un
Tirkiye’den ayrildiktan sonra kaleme aldigt yazist ile bosa ¢ikar. Bartdk,
Ankara’da verdigi ti¢lincii konferansta bunu destekleyici gibi goriinen
ancak belki de beklentileri kargilamak iizere yalnizca ihtimallerden soz
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ettigi “Ttrk pentatonigi’ soylemini (1991: 280-289) alan ¢alismasinin
sonuglarini degerlendirdikten degistirmistir (Bartok 1940: 180’den akta-
ran Barték 1991: 11). Nitekim Saygun da, Barték’la gerceklestirdigi ca-
lismanin ardindan ve 6zellikle de uluslararast etkinliklerdeki deneyimleri
ile edindigi bilimsel perspektifin kendisine kazandirdigt yeni bilgiler 1s1-
ginda bu goriisiinden vazgegecektir.

Béla Bartok ile Alan Deneyimi

Saygun ve Gazimihal’in pentatonizm tizerine ¢aligmalari sirasinda, Macar
miizikolog Bence Szabolsci’nin ayni olguyu ele aldig1 yazisini Gazimihal’e
gondermesinin ardindan aralarinda gegen akademik tartisma, folklor ve
kargilagtirmali  miizikolojinin en 6nemli isimlerinden biri olan Béla
Barték’un Tiirkiye’ye gelmesi ile sonuglanacak 6nemli bir siireci baslatti.
Szabolcsi, ilk 6nce pentatonizmin Asya’dan Avrupa’ya yayilisini gosterdigi
haritada Anadolu yarimadasini Arap ve Iran bolgesi ile ayni renk iginde
gosterir ve soz konusu miiziksel alani “Arap ve Iran makamlari mintikast”
olarak tanimlar (Saygun 1936: 9). Ancak, Gazimihal'in ve Saygun’un
Tiirkiye’deki pentatonikleri gosteren yanitlart ile bu goriisiinden vazgeger
ve Tirk meslektaglarinin Macar halk miizigi hakkindaki diistincelerini
Barték’a da aktarir. Eski Macar ezgilerinin temel 6zelliginin “inici
pentatonik sistemde” oldugunu saptamis olan Barték, ayni sistemin Ttir-
kiye’de de olduguna iliskin bu bilgilerden oldukea etkilenir ve Ankara
Universitesi Hungaroloji kiirsiisii profesorii Laszlé6 Rdsonyi'nin de aracili-
giyla 6teden beri merak ettigi Turkiye’ye gelme firsatini elde eder.

Rdsonyi, Gazimihal ve Saygun’un girisimleri sayesinde Ankara Halkevi’nin
davetiyle Ttirkiye’ye gelen Barték’un, davet edilmesinin en 6nemli nedeni,
“tecriibeli bir halk miizigi derleyicisinden uzman danisman olarak yarar-
lanmaker” (Saygun 1951b: 5). Barték’un bilimsel yaklagimlarinin, hem
derleme yontemleri hem de alan ¢aligmalart sonucunda elde edilen miizik-
sel verilerin islenmesi bakimindan, halk miizigi tizerine ¢alisan birgok aras-
tirmact i¢in model olmasi amaglanir. Bu nedenle Barték’un Tiirkiye’yi kisa
ziyareti ve alan aragtirmasina dayali ‘model ¢aligma’, Reinhard’a gére
“Ttirk miizik folklorunun gelisiminde 6nemi yadsinamayacak bir kilomet-
re tagidir” (1991: 220). Bununla birlikte, Halkevi tarafindan gorevlendiri-
len Saygun’un alan ¢aligmalar: sirasinda Barték’a eslik etmesinin ve sonra-
sinda verilerin analizi ile ilgili yazigmalarinin, kendisine diger miizik folk-
lorcularindan farkli olarak karsilagtirmali miizikolojiyle iligkili daha anali-
tik bir perspektif kazandirdigs soylenilebilir. Dolayst ile, Yoriiklerin ¢okga
rastlandigi Adana ovasinin secilmesi; kadinlarin tirkii séylemeye 6zendi-
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rilmesi ve daha pek ¢ok ydntemsel 6zelligi olan bu model ¢aligma en fazla
Saygun igin yararli olur. 2 Kasim 1936’da Istanbul’a gelen Bartok’un ilk
gittigi yer Istanbul Konservatuvari olur ve arsivdeki kayitlart dinlemeye

basladiklar: andan itibaren yapug: uyarilar ile Saygun’a yol gostericiligi
baglar (Saygun 1951b, 1976b: 411, 2005a).

Kisa bir siireye (18-25 Kasim 1936) sigdirilan alan ¢aligmasinda Bartok ve
Saygun’un yani sira, Milli Egitim Bakanligi tarafindan gorevlendirilen
Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin gézlemci olarak bulunuyorlard:.”
Saygun’un alandaki gorevi ise, tiirkiilerin kimlik bilgilerini not almak ve
sozlerini fonetik olarak yazmak; ayrica kalan zamanda Barték’unkiler ile
karsilagtirmak icin ezgilerin ¢eviriyazimuini (¢7anscription) yapmakur.

Resim 1: Bartok, Kumarli Asireti, Toprakkale yakini, 24 Kasim 1936

Bu alan ¢aligmasina iligkin ‘kiiltiire] baglam’a yonelik ayrinularin ve
etnografik betimlemenin gorece zayifligindan -zorunlu zaman darlig ne-
deni ile- s6z etmek miimkiin olsa da, Yériik asiretleri ile sinirlandirilan
alan caligmasindan elde edilen verilerin analizi, ddnemin yaklagim bigimle-
rine ve kargilagtirmali miizikolojinin ¢aligma modeline uygunlugu baki-
mindan oldukga basarilidir. Saygun, Barték’un Tiirkiye gezisini ve birlikte
yasadigt alan deneyiminin kimi ayrinularini 1951°de yayimlanan makale-
sinde anlatur (1951b: 5-9, 2005a: 277-281). Daha ayrinuli ve etnografik
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bakimdan doyurucu bilgiler Barték 1937°de (Tiirkgesi 1976) ve 1976’da
(Ttirkgesi 1991) goriilebilir.

Adana ve ¢evresinde (Adana, Mersin, Osmaniye, Cardak ve Toprakkale)
kurulan ‘deneysel’ denilebilecek bu ¢alisma yalnizca sekiz giin (18-25 Ka-
stm 19306) siirmesine ve teknik yonden yetersiz, kartuslar1 2 dakika ile
sinirlt Edison fonografinin kullanilmasina karsin, Kurt Reinhard, ¢aligma
sonunda tanimlanan ezgi tipolojisinin “hayranlik verici” oldugunun soyler
(1991: 220). Nitekim alan calismasindan elde edilen miiziksel verilerin (93
ezgi) degerlendirilmesi agamasinda Bartok ve Saygun’un yazismalari ve
analize yonelik bulgularini paylagmalari ge¢ de olsa basilan iki kitap ile
ortaya ¢iktr (Barték 1976, Saygun 1976b).

Karadeniz Miizigi Uzerine ki Calisma

Saygun’un Barték’la ger¢eklestirdigi alan caligmasinin hemen ardindan
Karadeniz yerel miuzikleri tizerine gerceklestirdigi iki ¢alisma Bartdk’tan
edindigi deneyimleri yansitir. 1937 tarihli ¢aligma, Rize, Artvin ve Kars
yorelerinde gerceklestirdigi alan ¢alismasindan elde ettigi verilere dayanir.
Bu ii¢ yore arasindaki tini ve davranis farkliliklari iizerinde duran Saygun,
ayrinuli olmamakla birlikte kimi etnografik betimlemelere de yer verir.
Alan galigmasinin kisitli zamanda ve olasilikla yalnizca halkevleri merkezli
olarak yapilmasina kargin, ayrintuli ¢algt ve perde betimlemelerinin yani
sira, toplu sdyleme gelenegi, geng ve yasht kusaklar arasindaki miiziksel
davranis farkliligs tizerinde durmasi dikkat ¢ekicidir. Kars yoresine ait uzun
hava 6rneklerinde (Cukurova ve Garip) oldugu gibi, tiirkiilerin notaya
alinmasinda calgisal ve vokal kesitleri miiziksel dokuyu yansitacak bigimde
ayrt dizeklerde gostermesi, tiirkiilerin sézlerinin geviriyaziminda yerel agiz
ozeliklerini yansitan ek simler kullanmasi oldukea etkileyicidir.

Saygun1938 tarihli ikinci galismasini® Istanbul Konservatuvart tarafindan
gorevlendirilmesi sonucu kaleme aldi. Kurum tarafindan halk mizigi ala-
ninda gerceklestirilen derleme ¢aligmalart 1924-1931 yillart arasinda ya-
yinlanan 14 defterde toplanmisti. Aradan gecen 7 yillik bir boslugun ar-
dindan ortaya ¢ikan defter, konservatuvar arsivinde yer alan ve ayni miizis-
yenin (kemengeci Rizeli Sadik) Sahibinin Sesi stiidyolarinda kaydedilmis
dort plaginin geviriyazimlarini igerir.

Saygun bu calismasinda 6ncelikle, konservatuvar tarafindan o doneme dek
gerceklestirilen halk miizigi derlemelerinin nasil yapildigi tizerinde durur
ve derleme ¢aligmalarindaki sorunlari ele alir. 1938’e dek yapilan derleme-
lerin iki agamada ortaya ¢ikug goriiliir. Birinci asamada Tiirkiye’nin gesitli
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yetlerine yazilan mektuplarla tiirkiilerin notaya alinarak gonderilmesi iste-
nir ve gelenler elden gegirilerek yayinlanir.” ikinci asamada ise bu ¢alisma
tarzindaki yanlighigin farkina varilir ve bir heyet ile derleme gezilerine ¢iki-
larak tiirkiiler bizzat yerinde notaya alinir.'” Bu saptama asamasinda bir
bolimii fonografa kaydedilirken, bir bélimii de yerinde notaya alinarak
derlenir. 1926-1929 yillar1 arasinda gergeklestirilen 4 derleme gezisinin
ardindan halk miiziginin toplanmasinda izlenen bir diger yol ise taninmug
yerel miizisyenlerin Istanbul’a getirtilerek Sahibinin Sesi ve Columbia gibi
plak firmalarinin stiidyolarinda kaydedilmesidir. Saygun’un hazirladigt
15’inci defter de, bu yolla toplanmug halk miiziginin ¢eviriyazimi tizerine-
dir. Bununla birlikte, en dogru yontemin fonografla yerinde kaydetme
oldugunu vurgulayan Saygun, her tiirkii hakkinda bir ‘kimlik belgesi’ dii-
zenlenmesi gerektiginin de altni gizer (1938: vi). Ayrica tiirkiilerin metin-
lerinde Karadeniz agzinin telaffuzu icin cesitli simlerden (¢ yerine #, ¢
yerine dz vb.) yararlanir (1938: viii-ix). Saygun, tiirkiilerin notaya alinma-
sinda kullandig1 dizgeyi daha sonra uluslarararast bir ceviriyazim sistemi
olarak da dnerecektir.

Halkevlerinde Misiki, Yalan ve Karacaoglan

1939 Nisan'inda Istanbul Konservatuvar’ndaki gorevinden ayrilarak Anka-
ra'ya donen Saygun, Cumbhuriyet Halk Partisi’nin miizik danigmanlig ile
birlikte Halkevlerinde miizik miifettisligi gorevine atanur. Ertesi yil, Cenap
And ve birkag arkadasi ile birlikte yeniden Istanbul’a donmesine (1972) dek
stirecek Ses ve Tel Birligini kurar, 1942’de En taninmigs calismast olan Yunus
Emre Oratoryosi'nu besteler. Saygun’un karsilasurmali miizikoloji alanindaki
bilimsel ¢aligmalardan uzaklasug bu yillarda (1939-48) halk miizigi ile olan
iliskisi, gazete ve dergi yazilar1 (Saygun 1943, Refig 1991: 20-61) diginda rad-
yo programlart ve koro dinletileri gibi performansa dayali etkinlikler ¢erceve-
sinde devam eder (Refig 1991: 127-128, Aydin 2004: 49, Duygulu 2004:
79). Ayrica, biri Halkevlerindeki gorevi nedeni ile istenmis, diger ikisi ise dii-
stin adami ve folklorcu yonlerini yansitan {ig kitap yine bu dénemin tirtinleri-

dir: Halkevlerinde Miisiki (1940), Yalan (1945) ve Karacoglan (1952).

Halkevlerinde miifettiglik gorevine baglamasinin  hemen ardindan
Saygun’dan “halkevlerindeki miizik calismalarina yol gosterecek bir
klavuz” hazirlamast istenir. Bunun {izerine kaleme aldigi Halkevlerinde
Miisiki (1940)"" baglikli on boliimden olusan kitap nasil bir miizik egitimi
verilmesi gerektigi yoniindeki tavsiyelerini icermektedir. Gazete ve dergi-
lerde yayinlanan kimi yazilarini “Yalan: Sanat Konugmalari” (1945) kita-
binda bir araya toplayan Saygun, “Mahalli Renk”, “Ferdiyetcilik ve Mahal-
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li Renk”, “Folklor ve Sanat” baslikli yazilarinda ‘yerellik’ olgusunun sanat-
sal yaraumdaki giictinii tartigir.

Saygun’un bu dénemdeki ti¢iincii ¢alismasi, 1945’de tamamlamasina kar-
sin Ses ve Tel Birligi tarafindan 1952’de yayimlanan Karacaoglan: Yeni
Bilgiler, Bir Rivayet, Melodiler baslikli kitabidir. Bu kitapta temelde metin
incelemesi yapilarak Karacaoglan’in yasami, yeni bir sdylentiden hareketle
ele alinir.’* Saygun, ayrica onbir ‘hava’dan olusan ezgi 6rneklerinden yola
cikarak soz-ezgi iliskisi iizerinde durur. Incelenen ezgilerden iigiiniin, ince-
den kalina dogru do-la-sol-mi-re sesleri tizeri kurulu olmasi delilinden ha-
reketle “/a’da karar veren inici pentatonik dizi’nin Tirkiye'deki yerel mii-
ziklerin belirgin bir 6zelligi olmasinin altni ¢izer (1952: XXXV).

Yeni Yonelimler

[lk kez 25 Mayis 1946 yilinda seslendirilen Yunus Emre Oratoryosu’nun
kazandigi basari sayesinde yeniden Ankara Hiikiimeti'nin goziine giren
Saygun, on iki yil sonra Ankara Devlet Konservatuvar’'na kompozisyon 6g-
retmeni olarak atanir (Aydin 2004: 49). Saygun’un bu dénemden baslayarak
uluslararasi etkinliklerde yer almasi, hem bilimsel yaklagimlarinda ve fikirle-
rinde etkili olacak bir déniisiimii hem de miiziksel tiretimine yon verecek yeni
bir siireci baglaur. Bu siirecin baslangi¢ noktasi, etnomiizikoloji tarihinde
onemli bir yeri olan ve bugiinkii Uluslararasi Geleneksel Miizik Konseyi’in
(International Council for Traditional Music, ICTM) temelini olusturan Ulus-
lararast Halk Miizigi Konseyi'nin (/nternational Folk Music Council, IFMC)
kurulmasidir. UNESCO tarafindan diizenlenen ve yirmisekiz tilkeden temsil-
cilerin kaalimi ile Eyliil 1947°de Londra’da gergeklestirilen kurulus toplanti-
sinda, Saygun da vardir."” Konseyin kurulusunda hedeflenen amaglart: (a) tiim
tilkelerin halk miiziginin korunmasina, dagiumina ve uygulanmasina yardim
etmek; (b) halk miiziginin kargilagtirmali incelenmesini gelistirmek; ve (c) halk
miizigine olan ortak ilgi sayesinde uluslar arasindaki anlayisin saglanmasina ve
dostluga katkida bulunmakur. Tkinci madde, konseyin bilimsel incelemelerin
merkezine karsilasurmali miizikolojiyi yerlestirdigini gosterir. Toplantiya Le
Divers Aspects de la Musique Turque baslikli konusmasi' ile katlan
Saygun’dan, ertesi yil yapilacak ilk kongre icin halk miiziginin derlenmesi ve
notaya alinmasina yonelik bir bildiri hazirlamast istenir (Saygun 1949b: 3).
Saygun, yonetim kurulu iiyesi secildigi konseyle iliskilerini 1950 yilina dek
stirdiiriir ve konusmaci olarak kauldigi ilk ti¢ kongrede sundugu bildiriler,
kurulugun resmi yayin organt olan Journal of the International Folk Music
Councilin ilk ti¢ sayisinda (1949a, 1950a, 1951a) yayinlanir.
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Ilk Kongre: Derleme ve Ceviriyazim I¢in Bir Model Onerisi

Konseyin, Isvigre’nin Basel kentinde gergeklestirilen (13-18 Eyliil 1948)
ilk kongresine Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique baslikli
bildiri (1949a, 1949b, 1950b) ile kaulir. Etnomiizikolojinin isim babast
Jaap Kunts'la birlikte Walter Wiora, Samuel Baud-Bovy ve Marcel Dubois
gibi taninmig bilim insanlarinin da yer aldigi bu kongrede, Saygun’un
bildirisindeki oneriler oldukca dikkat cekici bulunur.

Saygun bu bildirisinde, ilk bilimsel ¢alismalarindan baglayarak gelistirdigi iki
nokta {izerinde durur. Birincisi, ortak bir derleme yonteminin belirlenmesidir.
Saygun’un bu konudaki 6nerisi toplanan miiziksel gerecin hiiviyet kagiding
ctkarmakar. Kimlik kartinin ¢ikarilmasinda miiziksel geregle ilgili bilgilerin
(derlendigi yer, tarih, icracinin adi vb.) yani sira, konusulan dil, halkin kékeni,
derleme yapilan miizisyenin profesyonel ya da amator olmasina gore 6grenme
stirecinin saptanmast, miizigin ritiiel ile iligkili olup olmadig1 gibi, tamamlayict
kiiltiirel 6zellikleri de g6z 6niine alan ayrintli bir soru listesi sunar. Saygun’un
yirmi maddelik soru listesi daha 6nceki ¢alismalarinda ortaya koydugu (1936)
ve uyguladig1 (1938) listeden birkag yoniiyle farklidir. Bu farkliligin temelinde
ise -acik¢a vurgulanmasa da- derlenen miiziksel gerecin kiiltiirel cevre ile bag-
lanularinin saptanmasi vardir. Derlemenin yapildig yerde yasayan toplulugun
ve cevresindeki yerlesimcilerin kokenleri ve inang 6zellikleri; konusulan dil ve
lehge; tiirkiiniin derleme yerinde yasayanlarin tiimii tarafindan bilinip bilin-
medigi, bilinmiyorsa nedeni; seslendirenin profesyonel miizisyen olup olma-
masi; seslendirenin mimik ve hareketleri vb. sorular derlenen gerecin kiiltiirel
aidiyetini sorgulamaya yoneliktir.

Saygun’un bildirisinde tizerinde durdugu ikinci nokta, alan ¢alismasindan
elde edilen miiziksel gerecin dogru bi¢cimde saptanmasina yénelik bir nota
yazist  gelistirmek ve bunun uluslararast kullanilabilecek ortak bir
ceviriyazim modeline zemin olusturmasidir. Tampere olmayan sistemlerle
yaratilmig miiziklerin notaya alinmasinda Bat notasyonunun yeterli olma-
diginin farkina varan Saygun, bu giigliigii asmak icin Suphi Ezgi’nin gele-
neksel Ttiirk sanat Miizigi icin gelistirdigi nota yazim simlerini ¢ok az de-
gistirerek kullanir. Nitekim kongre sonunda yapilan tartigmalar 1s1ginda
Samuel Baud-Bovy’nin onerisi {izerine, Saygun ile baska tilkelerdeki aras-
urmacilarin bir araya gelip ortak bir ¢eviriyazim modeli olusturmalari i¢in
bir komite kurulmasi ve UNESCO tarafindan desteklenmesinin 6nerilme-

si kabul edilir (Saygun 1949a: 33, 1949b: 3, 1974: 11)."
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Ikinci Kongre: Ritiieller ve Evrimci Yaklagim

Ertesi yil (7-11 Eylil 1949) Venedik'de gergeklestirilen ikinci kongreye
Des Danses D anatolie et de Leur Caractére Rituel baslikli bildirisi ile kati-
lan Saygun, bu bildirisinde halk danslarinin kékeninde ritiiellerin bulun-
dugunu 6ne siirer ve Anadolu’da oynanan birka¢ dans ornegini [sin-sin,
bengi, horon, Timur aga (Erzurum dansi), bar (Turna bari, Tavuk bari)] ele
alarak bu danslardaki kimi figiirleri cesitli mitlerle iliskilendirir (1950a:
10-14, 1975b: 23-27).

Ritiieli ilkel ve gelismis toplumlar ekseninde incelemesi nedeni ile Saygun,
o dénemde hala evrimci yaklagimi savundugu yoniinde degerlendirilebilir.
Dionisos senlikleri ile Anadolu’daki bagbozumu senlikleri arasinda iliski
kurar ve Alevilerin cem torenlerini “ilkel insanin dayancasiz inancinin
gereklerine gore diizenlenmis olan bir toren, bagka inaniglarda devam et-
mektedir” diye yorumlar. Ele aldig1 6rneklerin ritiiel 6zelligini dénemin-
deki toplumsal/kiiltiirel gerceklik yerine, giincel baglamdan uzak “eski
zamanlar” gibi belirsiz ve evrimselligi savunan bir gegmisle iliskilendirerek
genellestirmesi etkileyici olmakla birlikte sanidan oteye gitmez. Ciinki,
aksini ispat etmek de dogrulamak da giigtiir.

Uciincii Kongre: Bir Yaklasim Bigimi Olarak Otantiklik
Saygun, International Folk Music Councilin (IFMC) 1950’de 17-21

Temmuz tarihinde Indiana Universitesi’nde toplanan iigiincii kongresine
Authenticity in Folk Music baglikli bildiri ile katlir. Bildirisinde 6nce beste-
cinin 6znelligi ile arastirmacinin nesnelliginden hareketle ‘otantiklik’ kav-
raminin 6nemij tizerinde duran Saygun, daha sonra halk miiziginin ‘otan-
tik” olarak nitelendirdigi karakteristiklerine, yani oziine nasil ulagilmasi
gerektigini tarugir. Saygun’a gore, isi yalnizca sanatcilik olan bir besteci,
konuya kisisel ve 6znel bir bakis acisindan yaklasir, arastirmaciyr ilgilendi-
ren nesnel ve bilimsel yonler kendisini kaygilandirmaz ve 6diing aldig1 halk
ezgilerini istedigi gibi kullanabilir. Ancak aragtirmacinin daha fazla nesnel-
lige ve daha az hatali sonuglara ulagmak i¢in ‘otantik’ belgelerle caligmast
gereklidir. Dolayistyla, bilimsel bir inceleme sorunu olan ‘otantiklik’, ger-
cege ve ‘asil’, 0z’ ya da ‘sahici’ kabul edilen miizige ulasmanin éniindeki
en 6nemli engeldir. Bu nedenle, “yerel ezgiler tizerine bélgesel, bolgelerara-
st ve uluslararasi alanlarda yapilacak calismalarin temel metodolojisi ‘kargi-

lagtirmalr’ olmak zorundadir” diyerek ¢6ziimiin kargilastirmali incelemede
yatugini vurgular (1951a: 7, 2005b: 63).
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Saygun’a (1951a: 7, 2005b: 64) gore, halk miiziginin incelenmesi bilimin
cesitli dallari ile iligkili ti¢ evreden olugsmaktadir: Birincisi “halk miizigini
insanoglunun spontane (kendiliginden gelisen) bir dili olarak inceleme”,
yani dilbilimsel evredir; ikincisi “halk miizigini bilingalt1 inanglart digari
vurma araci olarak inceleme”, yani toplumbilimsel evredir; ti¢linciisti ise
“halk miizigini tarihsel bir belge olarak inceleme”, yani arkeolojik evredir.
Bu kadar ¢ok evresi olan bir incelemenin biiyiik bir 6zenle yapilmasi ge-
rektigi icin, miizigin belge olarak otantikligi biiyiik bir 6nem tagir.

Resim 2: Yiizyil Ortas1 Folklor Konferansi”, Indiana, Temmuz 1950.'6

Bilimsel ¢alismalarinda agirlikli olarak {iglincii evreye, yani “halk miizigini
tarihsel bir belge olarak inceleme”ye odaklanan Saygun’un otantik olana
ulagmak yoniinde izledigi ve 6nerdigi yol, incelenen miizikteki heterojen
ogelerin kargilagtirmali inceleme yoluyla saptanarak elenmesiydi. Saygun’a

Soldan saga yerlesim — On Sira: Prof. Otto Anderson, Mrs. Lumpkin, Prof. B. Lumpkion, Prof. Erixon, Mr.Jasimoddin, Prof. G.
Herzog, Miss M. Karpeles, Prof. M.Barbeau, Prof. Walter Anderson, Dr. Stith Thompson. ikinci sira: Mr. S. O’Suillebhain,
Miss S. Poladian, Dr. L. Bodker, Prof. A. Lord, Prof. S.Bayard, Mis. Saygun, Prof. H. Halpert, Dr. E. Burchenal, Prof. A.
Campbell. Ugiincii sira: Dr. J. Balys,.... Dr. Duncan Emrich, Miss M. Gadd,....Miss A. Kaufman,.... Mr. H. Darington.
Dérdiincii sira: Mr. J. Mickey, Miss B. Lattimer, Mr. H. Reeves, Mr. L. Austen, Mrs. Sidney Rubertson Cowell,.... Dr. G.
Pullen Jackson, Prof. E. Wells, Mrs. La Farge, ..... Arka sira: Prof. R. Christiansen, Mr. E. Nadel, Mr. V. Dolan, Mr. S. Eskin,
Prof. A. Saygun, Prof. B. Bronson, Mr. O Sanders, Mr. J. Raben, Mis. Seeger, Mr. C. Seeger.
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gore, otantiklik sorununun giderilmesi ise yine karsilastirmali olarak yapilacak
yatay ve dikey analizlerle miimkiindiir: Yatay analizde, 6nce tek bir bolgeden,
sonra o {ilkenin degisik bélgelerinden ve en sonunda degisik tilkelerden ezgiler
kargilastirmali olarak incelenir. Dikey analiz ise tarihsel verilerden yararlanarak
derinlik bakimindan yiiriitiiliir ve ‘folklorcu’nun bir arkeolog gibi ¢alismasina
olanak verir. Saygun, “her bakimdan ¢6kmiis uygarliklarin malzeme kirintla-
rint gizleyen hoyiiklere” benzettigi folklor gereglerinin, kazilarin giin 1s1gina
cikardigy arkeolojik gereglerden ¢ok az farkli oldugunu disiiniir. Arkeolojik
bir kazi gibi derinlemesine yapilan aragtirma ve iist tiste gelen tabakalarin ya-
kindan incelenisi, her uygarligin nasil katkida bulundugunu ve en sonunda
her birinin asil kaynaklarini anlama firsatini verebilir. Béylece, Anadolu Ttirk-
leri, Asya Ceremisleri ve Avrupa Macarlar1 arasindaki baglarin otantiklik ¢aba-
st ile ortaya ¢ikabilecegine inanan Saygun’a (1951a: 8, 2005b: 65) gore, “otan-
tiklik, tarih¢inin bu halklarin muhacereti sorununu yeni bir 11k altinda ince-
lemesini” de miimkiin kilacakur.

Saygun’un otantiklik yaklagimi, halk miziginin 6nsel (2 priori) olarak
otantik olmasi gerektigi ilkesinden hareketle belirli bir kiiltiirel pratigin ya
da degerin zaman i¢inde yabanci unsurlarla degisiklige ugramasi ve bozul-
masi tehlikesine karst direnci de i¢inde barindirir. Bu yaklagimda, degisik-
lige direnmis ve korunmus olan otantik iken, degismis ve korunamamig
olanin inotantik oldugu varsayilir. Bu nedenle otantikligin bir yaklagim
bi¢imi olarak aslinda daha en bagindan itibaren Saygun’un miizik aragtir-
maciliginin merkezinde yer aldigini séylemek miimkiindiir. Saygun, otan-
tik olant bilimsel inceleme verisi olarak kabul ederken otantik olmayani
kabul etmeyerek digladigi yoniinde elestirilebilir. Ancak bu elestirinin
yonii dogrudan Saygun degil, bagh oldugu iki disiplin -folklor ve kargilas-
trmalt miizikoloji- olmalidir. Ciinkii otantiklik, her ikisinde de ¢ogunluk-
la ge¢mise ait olan ve asil/sahici kabul edilen “sey”le -ya da seylerle- iliskili
bir soylem tizerine insa ediliyordu. Folklor, derleme ve siniflandirma ¢a-
lismalart sirasinda saf, bozulmamis olan bir otantigi gozetirken, kargilas-
trmalt miizikoloji adini aldigi yonteme dayali yapisal analizlerle otantik
olani ortaya ¢ikartmay1 hedefliyordu.

Etnomiizikolojinin Tanimlanma Dénemi ve Saygun

Adler’den II. Diinya Savast’'na dek yaygin olarak kullanilan, hem miiziko-
lojinin bir dalini hem de bu dalda ¢alismalarini siirdiiren arastirmacilari ve
paylastiklart yaklagim ve yontemleri tanimlayan ‘kargilastirmali miizikoloji’
teriminin eksik ve alani tanimlamaktan uzak oldugu, 6zellikle 1940’11
yillardan baglayarak bircok yazida vurgulandi. Bununla birlikte
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etnomiizikolojinin isim babasi Jaap Kunst'un baglangictaki tanimlamas: da
alani ‘ilkel’, ‘Bauli-olmayan’, ‘halk’ ve ‘Dogu’ miiziklerinin incelenmesi ile
ozdeslestiren karsilastirmali miizikolojininkinden pek farkli degildi.

Etnomiizikolojinin ya da 6zgiin adi ile kargilastirmali miizikolojinin in-
celeme nesnesi: ilkel halklardan uygarlasmis uluslara kadar insanoglunun
tiim kiiltiirel katmanlarindaki geleneksel miizik ve calgilardir. Bu nedenle
bizim bilimimiz tim kabile ve halk miizikleri ile Batili-olmayan her tir
sanat mijzigini aragurir. Yani sira, miizigin sosyolojik goriiniimlerini de
miiziksel kiiltiirlesme olarak arastirir. Batt sanat ve popiiler (eglence) mii-

zigi bu alana dahil degildir. (1959: 1)

II. Diinya Savag'nin ardindan kurulan iki profesyonel dernek ile birlikte bu
eksikligin diizeltilmesinin yani sira, kargilasurmali miizikolojinin baskin yakla-
stmlarindan kurtulan bir disiplinlesme siireci bagladi. 22 Eyliil 1947°de Lond-
ra'da kurulan ve Saygun’un ydnetim kurulu tiyesi olarak gorev aldigi IFMCi,
1955°de Society for Ethnomusicology (SEM) ve 1982°de International Council for
Traditional Music ICTM) izledi. SEM’in kurucularindan David McAllester,
Boston’daki kurulug toplantisinda yeni alanin incelenen miizik ile degil yeni
yonelim ve yontemlerle tanimlandigini vurguladi:

Dernegin asil igerigi uzun uzadiya tarugildi. Ortaya ¢ikan genel uzlas-
ma, ‘etno-miizikoloji'nin artik sézde “ilkel miizik” ile sinirlandirilama-
yacagt ve soylemin kau sinirlarindan ¢ok 6grencinin yonelimi ile ta-
nimlandigidir... ‘etno-mizikoloji’ terimi, bu disiplin ve onun aragtr-
ma alani i¢in eski ‘kargilastirmali miizikoloji’ terimine gdre daha dogru
ve tanimlayicidir (1956: 5’den aktaran Myers 1992: 7).

1950’lerin ortalarindan baslayarak gecerlilik kazanan ‘etno-miizikoloji’
terimi (aradaki tire SEM tarafindan resmi olarak 1957°de diisiiriildii) ‘kar-
stlasurmali miizikoloji’nin yerini ald1. Bu tip incelemenin diger tiim bilgi
alanlarindan daha fazla kargilagtirmali olmadigt goriisiic George Herzog,
Jaap Kunst, Willard Rhodes, George List, Curt Sachs ve Walter Wiora
tarafindan tekrar tekrar ifade edildi:

Fakat bugiin ‘kargilagtirmali miizikoloji’ kullanigliligini yitirmigtir. Bilginin
her dalinin altinda kargilastirma  yatar.... Miizik tarihinde bile
Palestrina’nin Missast'ni Lasso ve Victoria ninkilerle ya da kendi motetleri
ile kargilagtirmadan tartisamayiz. Gergekte tiim diisiiniiglerimiz kargilagtir-
manun bir bicimidir: mavi gokytiziinden konusmak onu gri ya da mor olan
ile kargilagtirmakar (Sachs 1961: 15’den aktaran Myers 1992: 7).
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Aradaki tirenin disiiriilmesi kesin bigimde karsilagtirmali miizikolojinin
baskin yaklagim ve yontemlerinden -tarihsel, evrimci ve yayilmaci- kopma
anlamina da geliyordu. Alanin kuruculart Jaap Kunst, Helen Heffron
Roberts, Curt Sachs, ve Charles Seeger ile 6grencileri Mantle Hood,
George List, David McAllester, Alan Merriam, Bruno Nettle ve Klaus
Wachsmann tarafindan ¢esitli alternatifler 6nerildi (Myers 1992: 10).

1950’lerin sonunda Amerikali etnomiizikologlar iki kampa ayrildilar: Alan
Merriam’in bagini ¢ektigi antropolojik egitimliler ve Mantle Hood’un bagint
cektigi miizikolojik ge¢misi olanlar. Merriam 1960’da etnomiizikolojiyi
konu bakimindan degil yontem bakimindan ‘miizigin kiiltiir i¢inde ince-
lenmesi” olarak tanimladi. 1973’de bu tanimi ‘miizigin kiiltiir olarak ince-
lenmesi’ diye degistirdi ve 1975’de ise ‘miizik kiiltiirdiir, miizisyenlerin yap-
uklari ise toplumdur’ diyerek kiiltiirel ve toplumsal etkenlere biiyiik bir
vurgu yaptt. Merriam bireysel alan ¢alismasini tiim etnomiizikolojik incele-
melerin temel pargasi olarak dikkate aldi ve miizik kiiltiirlerinin incelenmesi
-miizik hakkindaki kavramlarin, miiziksel davranisin ve miiziksel tininin
arastirilmasi- icin bir model 6nerdi (Myers 1992: 8). Merriam’dan bu yana
etnomiizikoloji, kuramlari, yaklagimlart ve modelleri bakimindan siirekli
sorgulanarak gelisme gosterse de, bugiin tiim etnomiizikologlarin paylastig
en onemli ilke mizigin ait oldugu kiiltir icinde —ondan koparilmadan-
incelenmesidir. Incelenen miizik ve ait oldugu kiiltiirel baglam ile ilgili
etnografik verilerin toplanmasinda uygulanan stratejik yontem olarak ‘alan

calismast’ (fieldwork) ise hala baskosededir.

Etnomiizikolojinin bir disiplin olarak tartugildigt ve sinirlarinin gizilmeye
calisildigy yallar Saygun’un bilimsel ¢aligmalardan uzaklastigt doneme denk
gelir. 1951 yilina dek kargilagtirmali miizikoloji anlayist icindeki bilimsel
yaklagimlara bagli kalan Saygun, etnomiizikoloji terimini ilk kez 1960’da
yayinlanan Ethnomusicologie Turque baslikli yazisinda kullanir (1960,
2004). Olduk¢a kisa olan bu yazinin 6zii, Tirkiye’de yapilan
etnomiizikolojik ¢aligmalari anlatmak gibi goriinse de, Saygun daha ¢ok
arsivcilik iizerinde durmaktadir.”” Kendisinin, M. Ragip Gazimihal’in ve
Metin And’in ¢alismalarini Tiirkiye’deki etnomiizikolojik 6rnekler olarak
gosterir (1960: 68, 2004: 112). Ayrica, Saygun’un terimi hem miizik folk-
loru hem de kargilagtirmali miizikoloji alanlarinda ¢alisanlari kapsayacak
bi¢cimde kullanmasi da dikkat ¢ekicidir. 1957°de aradaki tireyi (etno-
miizikoloji) disiirerek etnomiizikolojiyi karsilagtirmalt miizikolojiden ayr:
bir alan olarak tanimlayan SEM’den ve bu kurulus etrafinda toplanan
etnomiizikologlarin ¢alismalarindan uzak kalan Saygun’un aslinda aradaki
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‘tire’yi diistirmedigi sdylenebilir. Alan ¢aligmasini veri toplama ydntemi
olarak kabul etmekle birlikte etnografiye ve kiiltiirel baglama odaklanan
bir etnomiizikoloji yerine, daha ¢ok folklor ve karsilagtirmali miizikoloji-
nin yéntem ve yaklagimlarini siirdiiren bir etno-miizikoloji algist icinde
kaldig: goriiliir.

Inceleme Nesnesindeki Degisim: Toresel Miizik

Saygun’un, 1957’de yazdigt Op.35 Ikinci Yaylt Calgilar Dérdiilii ile basla-
yan makamsal miizige yonelme siireci (Aydin 2004: 51), sonrasindaki bilim-
sel calismalarinda da ayni miiziksel yapiy1 inceleme nesnesi olarak sectigi
goriiliir. Boylece, Saygun’un bilimsel ¢aligmalarinin (1962, 1964a, 1964b)
merkezine gektigi kavramlardan biri de ‘toresel miizik’ olur. Onceki aligma-
larinda kirdaki ‘folk’a ait “halk miizigi’ne odaklanan Saygun, kentteki
‘folk’a ait “sanat miizigi"ni de -geleneksel Ttiirk sanat mizigi- inceleme ko-
nusu edinir. Uzerinde durdugu ve 6ncekilerden pek farkli olmayan sorunlar
ise, miizigin baslangici, yapisal koken(ler)i ve evrimlesmedir.

On yillik bir aradan sonra 1961°de (6-12 Nisan) Tahran’da diizenlenen
Uluslararast Miizikoloji Kongresi'ne Basic Principles of Musical Expression
as They are to be Found in the Modal Music of the Middle East (1964a;
1975a) baslikli caligmast ile kaulir. Saygun bu calismasinda, geleneksel
Tirk sanat miiziginin de aralarinda bulundugu Ortadogu’nun makamsal
miiziklerinin, ayni kurama dayanmakla birlikte yaratuciligin duygusal ve
icsel ogelerine iliskin ydnleriyle birbirinden farkli olduklarini vurgular.
‘Toresel miizik’ kavramini tiim modal miizikleri kapsayacak bigimde kul-
lanan Saygun, makamsal miizigin 6ziinde bulunan ve tiim Ortadogu kiil-
tirlerinde ortak olarak anlamlandirilan kuramsal yapuy: ele alir. Ayrica Bau
terminolojisindeki mode teriminin, kendisinin ‘tére’ olarak adlandirdig
modal yapiy: ifade etmekte yetersiz oldugunun, ¢iinkii ‘dogulu’ miizik
kiiltiirlerindeki ‘seyir’ olgusunun, ayni modun kullanilmasina kargin, farkls
makamlari ortaya ¢ikardiginin aluni gizer (1964a, 1975a: 4-5). Saygun
yine ayni yil (1961) Budapeste’de diizenlenen Ikinci Uluslararast Miiziko-
loji Konferanst'na Quelques réflexions sur certaines affinités des musiques
Jolkloriques Turque et Hongroise baslikli bildiri ile kaulir. Bildirisinde, Ttirk
ve Macar ezgilerini perde, tartim ve bi¢cim bakimdan karsilagtirarak kiiltii-
rel baglanular: tizerinde durur (1963: 515-524).

1962’de yayimlanan La Genése de la Mélodie baslikli makalesinde Saygun,
yirmi alt yil (1936) aradan sonra yeniden ‘Pentatonizm’ problemini ele alir.
Ancak bu sefer hem yaklagimi farklidir hem de yontem bakimindan izledigi
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yolu yeniden tanimlar. En azindan ‘yayilmact’ yaklasimdan uzaklagmus, tek bir
‘pentatonik’ koken olmadii varsayimini ortaya atan ve bu varsayimi farkls
kiiltiirlerden miiziksel ornekleri analiz ederek sorgulayan bir Saygun ¢ikar
kargimiza. Baslangicta savundugu “Pentatonizm, Tiirk’iin musikideki damga-
sidir” ve “Pentatonizm nerede varsa orada oturanlar Tirk'tirler” tezinden
(Saygun 1936, Refig 1991: 69) vazgegmis oldugunu ilk kez acik¢a ortaya
koyar ve gecmiste savundugu bu tezi elestirmekeen de geri kalmaz.

Saygun bu c¢aligmasinda yine kargilagtirmali yontemden yararlanmakla
birlikte ‘kargilastirma’, kiiltiirel baglantlari dogrulamada degil, farkliliklar
vurgulamada kullanilan analitik bir yontemdir aruk. Tek sesten baglayip
dek diinyanin farkli bélgelerinden (Kuzey Amerika, Macaristan, Sibirya,
Finlandiya, Sirbistan, Makedonya vb.) bes sesli sarki ve ezgi 6rneklerini
analiz eden Saygun, pentatonizmin yayginligini bir kez daha ortaya koy-
makla birlikte evrimci yaklagimin savundugu polygenesis (¢oklubagslangic)
varsayimindan hareketle tek bir pentatonik kékenin olmadigini vurgular
(1962: 300, 1976a: 22).

Uluslararas1 Modal Miizik Merkezi Projesi
1964'de The Classification of Pre-modal Melodies (1964b) baslikli makalesi

yayimlanan Saygun, bu tarihten sonra incelemelerine uzun bir siire ara ver-
mekle birlikte bilimsel alandan uzaklagmaz. En 6nemli hedefi ise, Uluslararast
Halk Miizigi Konseyi (IFMC) ve Etnomiizikoloji Dernegi (SEM) benzeri bir
olusumu Tiirkiye’de gerceklestirmektir. Ortadogu ve Akdeniz iilkeleriyle kiil-
tiirel igbirligi cercevesinde, ortak bilimsel etkinlikler yapilmasi dnerisinin disis-
leri bakanlig1 tarafindan benimsenmesi sonucu 1966’da Ankara’da diizenlenen
“Ortadogu-Akdeniz Ulkeleri Musiki Kolokyumu”, bu alandaki biitiin tilke-
lerden uzmanlarin ilgisini ¢eker (1975b: 9-10). Bu toplantida alinan kararlar-
dan biri de merkezi Tiirkiye olan “Uluslararasi Modal Miizik Merkezi” ku-
rulmasidir. Ancak bu karar uygulamaya gegirilemez.

1972 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’'ndaki gorevinden emekli olarak
[stanbul’a yerlesen ve kisa siire sonra Istanbul Konservatuvari’nda goreve bas-
layan Saygun, bu karar1 uygulamaya gecirmek tizere 1974’de yeniden harekete
geger. Baslangictan itibaren yerel miiziklerin bir toplumun kiiltiirel dinamikle-
rini yansitugini ve bu noktada ayrinuli olarak incelenmesi gerektigini vurgula-
yan Saygun, hayalini kurdugu ve kurulmast icin ¢aba harcadigi Modal Miizik
Merkezi'nin, miizik incelemesi yapan tiim bilim insanlar1 i¢in bir ¢ekim mer-
kezi olacagini biliyordu. Saygun’un gabalariyla o yil gergeklestirilen 2. Istanbul
Festivali kapsaminda “Uluslararast Modal Miizik Kongresi” diizenlenir. Anka-
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ra’da yapilan ilk toplantinin devami olarak gerceklestirilen kongrenin ilk ama-
c1 “folklorcu ve etnomiizikologlara modal miizigin cesitli yonlerinin incelen-
mesi sirasinda ortaya ¢tkan sorunlara egilme firsat vermek” olarak tanimlanur.
Kongre’de alinan kararlardan biri de 1966’daki toplantuda alinan Modal Mii-
zik Merkezi kurulmasi konusundaki karari hiikiimete yeniden hatrlatmak
olur. Saygun’un birlestirici kisiligi sayesinde toplanan arastirmacilarin israrlt
baskilari sonucunda hiikiimet, merkezin kurulmas igin gerekli sorumlulugu
tizerine almay1 ve finanse etmeyi kabul eder. Ancak bu etkinligin ardindan
verilen sozler unutulur ve hem 1966 kararlar;, hem Modal Miizik Merkezi
projesi hem de Saygun bir kenara itilir (Folklora Dogru 1975b: 9-11).
Saygun’un bu istegi yonetimin basinda kapatlmasina kadar hizmet ettigi
Halkevlerinin kurucusu olan CHP olmasina karsin bir tiirlii gergeklesmez.

Kapati: Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey

Saygun’un bilimsel formasyonunda 6nemli rolii olan ve “ustam” dedigi
Béla Bartok ile gerceklestirdikleri alan caligmasinda elde edilen verilere
dayanan son kapsamli bilimsel incelemesi, tarihsel olarak ge¢ kalmis olsa
da anlamli bir kapat (Coda) 6zelligi tasir. Bu ¢alisma, elde edilen verilerin
kirk yil sonra glimisigina cikan Béla Bartok’s Folk Music Research in
Turkey dir. Benjamin Suchoffun yayima hazirladigt Turkish Folk Music
from Asia Minor bagh@ini tagtyan ve Barték’un yayimlama firsat1 bulama-
dig1 incelemelerine dayanan caligma ile ayni tarihte (1976) yayimlanmasi
dikkat ¢ekicidir. Saygun’un katkida bulundugu ve Ldszlé Vikdr'in yayima
hazirladigt calisma iki béliimliidiir. Birinci boliim Bartok’un Amerika’ya
giderken Budapeste’de birakug: el yazmalarinin upkibasimidir; ikinci bs-
liimii ise Saygun’un Barték’un aragtirmasina iliskin diisiince ve elestirileri-
ni iceren uzun incelemesi olusturur. Béla Barték’un calismasinin elestirisi,
Kurt Reinhard (Barték 1976: 217-228) tarafindan yapilirken, Saygun’un
katkilart Yetkin Ozer (1987: 34-36) tarafindan ele alindi. Bartok ile yiiriit-
tiikleri caligmada ortaya cikan eksiklikleri tamamlamak icin yeniden alana
(Cukurova) giden Saygun’un yaninda kompozisyon 6grencisi Ahmet Yii-
riir vardir. Yalgin Yiregir kilavuzlugunda gergeklestirilen alan ¢aligmasin-
da, bu sefer Saygun bilimsel deneyimlerini aktaran bir ‘usta’, Ahmet Yiiriir
ise ‘folk’a yonelen bir etnomiizikoloji adayidir (Saygun 1976b:191).

[stanbul Konservatuvar’'nda goreve basladiktan sonraki dénemde
Saygun’un yurt disinda basilmis ¢aligmalarinin bir boliimi Tiirkeeye cevri-
lerek (1974, 1975a, 1975b, 1976a) yayimlanir. Ceviri ya da yeniden basim
olmayan son bilimsel ¢alismasi ise 1982°de Budapeste’de sunulan ve Ttirk-
cesi 1986’da Orkestra dergisinde yayimlanan “Tetrakordal Yap:i ve

267
°



/

bilig

BAHAR 2011 / SAYI 57 ® Yiikselsin, Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun e

Mese’nin Islevi”dir (Sutructure Tetracordale et la Fonction de la Mésse).
Calisma, aslinda daha 6nce ele aldigi (1962, 1964a, 1964b) bir bilimsel
sorunu igerir. Eski Yunan modlari ile makam sistemi arasindaki iliskiyi
yine karsilagtirmali ve yapisal olarak analiz eden Saygun, “hem iki
tetrakordun kaynasma noktasi, hem de ayrik bir dizide hi¢ de merkezde
bulunmayan bir merkezi nota” (1986b: 7) olarak tanimladigi “mese”’nin
islevini tartigir. Pentatonik dizinin “Kiigitk Asya’da ve bu yarimadanin
dogu ve giineyinde yer alan iilkelerde, Afrika’nin kuzeyinde, kisacasi Ak-
deniz’in biitiin Orta ve Yakin kesiminde yasayan insan topluluklarinin
ortak iggiidillerine yanit verdigi” (1986b: 15-16) sonucunu bir kez daha
vurgular. Bununla birlikte Saygun, makamsal miiziklerin kokeninde
tetratonizmin yattugini, bu nedenle pentakordal degil tetrakordal kurulug-
larla agiklanmasi gerektigini one siirerek 1936’da savundugu “her iki mii-
ziksel sistemin temelinde de pentatonizm vardir” diisiincesinin artuk gok
otesinde olmakla birlikte karsilagtirmali miizikolojinin yontem ve yakla-
stmlarina bagliligini stirdiiriir.

Sonug

Bir bilim insan:i olarak Ahmed Adnan Saygun’un miizik arastrmalarinin
sonuglarini igeren yayimlanmis ¢alismalari tizerine yapilan bu incelemenin
de gosterdigi gibi, kimi yazilarda (Gedikli 1987: 9-11, Aydin 2004: 53-64)
vurgulandigr tizere, yalnizca etnomiizikoloji olarak tanimlanan inceleme
alaninin {irtinleri olmadiklar goriiliir. Saygun’un bilimsel ¢alismalari bir
yandan derleme caligmalarina verilen 6nem ile folkloriin, 6te yandan elde
edilen miziksel gereclerin yapisal ve kargilasurmali olarak incelenmesi
nedeni ile, etnomiizikolojiye 6ncii ¢aligmalarin yapildigt bir alani tanimla-
yan kargilagtirmali miizikolojinin temel yaklagim ve yontemlerini yansitir-
lar. Nitekim Melih Duygulu (2004: 69, 81-82) da, “Ahmed Adnan
Saygun’un Folklor ve Etnomiizikoloji Calismalart Uzerine” baslikli maka-
lesinde bu iki disiplinin birbirine yakinligindan otiirti Saygun’un bilimsel
calismalarini folklor ve etnomiizikolojinin kesisim noktasina konumlandi-
rir ve folklor disindaki ¢aligmalarint biitiiniiyle etnomiizikoloji ile iligki-
lendirir. Ancak, Duygulu’nun ele alig bicimi de iki bakimdan eksikeir.
Birincisi konumlandirmada, ikincisi biitiiniiyle etnomiizikoloji ile iligki-
lendirmede ortaya ¢ikar. Saygun’un caligmalarinda bir “kesisim nokta-
si”’ndan soz edilebilse bile, bu kesisim noktasinin bir ucunda folkloriin
diger ucunda ise etnomiizikolojinin degil, etnomiizikolojiye 6ncii ¢aligma-
larin yapildig: bir alani tanimlayan kargilastrmali miizikolojinin bulundu-
gunu sdylemek daha dogru olacakur. Folklor ile kargilagtirmali miizikolo-
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jinin ortak paydasi ise ayni bilimsel nesneye odaklanmalari ve ortak yakla-
stmlardan -evrimci ve yayilmaci- hareket etmeleridir. Oysa, ele aldiklari
‘folk’a ait nesne (halk miizigi/koylii miizigi) ve benzer yaklagimlari nede-
niyle birbiriyle baglantli gériinmekle birlikte, bu iki disiplin daha o do-
nemde bile gérev tanimlari bakimindan ayriliyorlardi. Ulusalcilik anlayigi-
na hizmet eden folklor, yerel/halka ait olanin toplanip/derlenip siniflandi-
rilarak yeniden islenmek ya da incelenmek iizere arsivlenmesini gorev edi-
nirken; kargilagtirmali miizikoloji, yine ayni anlayisa hizmet etmekle birlik-
te, folklorun gorevinin bittigi yerde bagliyor ve toplanan nesne olarak mii-
zigin bilimsel yaklagim ve yontemlerle analizini gérev ediniyordu.

Saygun’un, bu makalenin baginda belirtilen dért ana nedenden ivme alan
bilimsel ¢aligmalari, Ttirkiye yerel miiziklerine odaklanmig bir miizik folk-
lorcusunun ve inceleme nesnesi olarak segilen gereglerin -halk miizigini
oldugu kadar sanat miizigini de konu alir- hemen tiimiinde kdken, yayilis
ve evrilme nedenlerini saptamay1 hedefleyen bir kargilastrmali miizikolo-
gun bilimsel formasyonunu tiim aciklig: ile gézler oniine serer. Nitekim,
Saygun da kendisini alan ¢alismasi modeli bakimindan miizik folklorcusu
olarak tanimlarken, toplanan verilerin analizi ve bu analizleri yonlendiren
temel varsayimlari bicimlendiren yaklagimlar bakimindan karsilagtirmali
miizikoloji alani i¢inde konumlandirarak bu iki disiplini birbirinden ayirir.
Etnomiizikolojinin, tarihsel-folklorcu yaklasimlara dayanan karsilagtirmali
miizikolojiden ayri bir disiplin olarak tanimlandigt doénemde de,
Saygun’un, tartismalara ve yeni kuramlara uzak kaldig1 goriiliir. Gergekee,
aradaki tireyi (etno-miizikoloji) hem yazim (Saygun 1962: 3) hem de yak-
lagim ve yontem bakimindan diistirmeyerek 1950°li yillarin sonunda vur-
gulanmaya baglanan ve antropolojiden beslenen etnomiizikolojik yéneli-
min igine girmez.

Helen Myers’in da (1992: 11) belirttigi tizere, etnomiizikoloji galismalari-
nin dogast Guido Adler’den (1885) bu yana bigim degistirmekle birlikte
alan SEM’in (Society for Ethnomusicology) 1980’deki 25inci toplantisinda
iddia edildigi gibi bugiin de hala ristiinii ispatlama yoniinde ¢aba harca-
maktadir. Yalnizca miizikologlar ve antropologlar degil, Bau-disi halk
soylemlerini kullanan miizik egitimcileri, miizik terapistleri, Bat-dist mii-
zik icracilar1 ve bestecileri de etnomiizikolog etiketini kullaniyorlar. “Kol-
tuk devrilmis durumda: akademisyenler ise kendi alan ¢alismalarini yone-
tiyorlar ve analiz ettikleri miizik kiiltiirlerini ilk elden deneyimleyerek bilgi
tiretme yoniinde ¢aba harciyorlar” (Myers 1992: 11). Koltugun devrilme-
sinin nedeni ise hem yapilan isi (etnomiizikoloji) hem de o isi yapani
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(etnomiizikolog), yalnizca edimi yapilan ya da inceleme konusu olan mii-
ziksel nesnenin ozelligine (halk, egzotik, Bauli olmayan, geleneksel, etnik
vb.) bakarak tanimlamakur. Ancak goz oniinde bulundurulmast gereken
onemli bir nokta vardir. O da, bir disiplini ve o disipline hizmet edenleri
tanimlayan seyin kullanilan etiketin ya da incelenen nesnenin ne oldugu-
nun degil, uygulanan yéntembilimsel/metodolojik kuramlar oldugudur.
Bu noktada, mizigi kiiltirel baglaminda incelemeye odaklanan
etnomiizikolojinin, bugiin artik inceleme nesnesini yalnizca ‘halk’, ‘Bault
olmayan’, ‘egzotik’, ‘gelencksel’ ya da ‘etnik’ olana ait miiziklerle ve onla-
rin bulundugu yerle -kir, kdy- sinirlandirmadigs da unutulmamalidur.

Acgiklamalar

' Bu makalede ele alinan kimi noktalar, Bursa’da (9-10 Mart 2007) diizenlenen “Dogu-
munun 100. Yil Déniimiinde Ahmed Adnan Saygun” baglikli IV. Miizikoloji Sempoz-
yumu’nda ve {zmir'de (7 Aralik 2007) diizenlenen “Dogumunun 100. Yilinda Besteci,
C)gretmen, Arastirmact, Bilim ve Diisiinadami Yéniiyle Ahmed Adnan Saygun” baslikli
panelde sozlii olarak sunuldu.

2 Saygun hakkindaki calismalarda (Duygulu 2004: 82, Refig 1991: 126-127) anilan ba-
silmamus bildiri metinleri bu ¢aligmada kullanilmamistir.

3 Eugene Borrel'in makalesinin [lhami Gékgen tarafindan yapilmis Tiirkee gevirisi igin bk.

Borrel 2004: 203-219, ayrica bk. Gékeen 2006: 349-384.

4 Duygulu (2004: 71), Saygun’un halk kiiltiiriine yakinliginin ¢ocukluk ve ilk genclik
caglarina uzandigini one siirmesine karsin Saygun’un Fransa’ya gitmeden 6nceki ¢aligma-
larinda bu etki goriilmez. Aydin (2004: 27), Saygun’un ilk genclik doneminde kaleme
aldig1 yapitlarinin biitiiniiyle Orta Avrupa miizigi biceminde oldugunu, “geleneksel Tiirk
miiziklerini iliskin unsurlar’” icermedigini vurgular. Dénemin yaygin Fransiz kiiltiirii
etkisi icinde yetisen ve 31 Ciltlik La Grande Encyclopedie nin miizik maddeleri ile Albert
Keim’in “Richard Wagner’in Hayati ve Eserleri” baglikli kitabinin cevirilerini yapan
Saygun’un, 1928’de Avrupa’da egitim almak iizere girdigi devlet bursu sinavinda kendi-
sine etki eden diisiiniirler soruldugunda Pascal, Montaigne ve Baudelaire’den séz etmesi,
Orta Avrupa, 6zellikle de Fransiz kiiltiiriiniin geng Saygun tizerindeki baskin etkisini
gosterir (Aydin: 2004: 27).

> Saygun (1986a: 3), 1986 yilinda Orkestra dergisinde yayimlanan “Tiirk Halk Musiki-
sinde Pentatonizm Brosiirii Uzerine” baglikli yazisinda raporu Milli Egitim Baskanligi’na
verdigini, ancak Atatiirk’iin ilgisine ragmen Bakanligin yazisini Tiirk Tarih Kurumu’na
havale etmekle yetindigini belirtir.

Atatiirk’e sundugu raporun ardindan 1935 yilinda, Kiiltiir Bakanlig: tarafindan Istanbul
Belediye Konservatuvart'nin tiitkii derlemelerini incelemek iizere gorevlendirilmis olan
Saygun, derleme ydntemine iliskin 6nerilerini ve soru listesini aslinda ilk kez bu raporda
ortaya koymustur (Saygun 1936).
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7 Yerel derleme ¢aligmalarinin nasil yapildigint yerinde izlemek iizere gorevlendirilen Akses
ve Erkin, ertesi yil (17 Agustos 1937) Hasan Ferit Alnar, Halil Bedii Yonetken, Muzafer
Sarisdzen ve teknisyen Arif Etikan’dan olusan ekiple birlikte, Ankara Devlet
Konservatuvarr’nin baglatugs ve Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum, Giimiishane, Trabzon
ve Rize illerinde yiiriitiilen ilk derleme calismasinda yer alacaklardir (El¢i 1997: 79).

Istanbul Konservatuvari Folklor Kiilliyat'nin 15inci defteri olarak yayimlanan “Yedi
Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon” 1938 yilinda yayimlanmakla birlikte, bu yayinda yer
alan Rizeli Kemenceci Sadik’in seslendirdigi Horon’un (Magka Oyun Havasy; 50-55)
ceviriyaziminin baglangi¢ kesiti, 1937 yilinda yayimlanan “Rize, Artvin ve Kars Havalisi
Tiirkii Saz ve Halk Oyunlari Hakkinda Bazi Maltimat”da (Saygun 1937: 13-14) yer
alir. Saygun, olasilikla Rizeli Sadik’in plak kayitlarinin ¢eviriyazimlarini Dogu Karade-
niz’deki alan ¢alismasinda topladig verileri degerlendirirken gerceklestirmistir.

Illere gonderilen mektuplarda, her ilin Milli Egitim Miidiirleri araciligi ile Anadolu’daki
okullarin miizik 8gretmenlerinden ve miizik ile ilgili olan yerli halktan, oralarda ¢alinip
soylenen halk tiirkiilerinin notalarinin gdnderilmesi isteniyordu. Bu girisim sonucu
konservatuvara bir yil icinde yiize yakin tiirkii notasi ulastr.

Istanbul Konservatuvari tarafindan 1926-1929 yillari arasinda dért derleme gezisi diizen-
lenmis, Yusufu Ziya Demircioglu bagkanligindaki bu gezilerde Rauf Yekta, Muhittin Sa-
dik, M. Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar, Ekrem Besim ve Diirri Turan gorev almistir

(Ulkiitagir 1973: 32-33).

1939 Nisanr’'nda Halkevlerinde miifettislik gorevine baslayan Saygun, “Halkevlerinde
Musiki” kitabini Haziran 1939°da tamamlamis 1940°da 2000 adet basilarak Halkevleri-
ne dagiulmistur.

Saygun’un bu calismasinda Karacoglan hakkindaki séylentiden yola ¢ikarak tanimladig
yasambetimine iliskin iddiasinin elestirisi {lhan Basgoz tarafindan (1982: 297-302) yapildi.

13

Melih Duygulu, Saygun’un miizik aragurmaciligindaki yeni dénemi 1950 yilinda
ABD’de gergeklestirilen “Yiizyill Ortast Folklor Konferanst” ile iliskilendirir. Ancak,
etnomiizikolojinin ortaya ¢ikisinda énemli bir yeri olan Uluslararast Halk Miizigi Kon-
seyinin’nin (IFMC) kurulma kararinin alindigr 1947’deki toplantida bile, Saygun bag
aktorlerden birisidir. {lk kongreden (1948) itibaren Saygun, kendisini etkileyici oldugu
kadar elestirilen bir bilim insani konumunda bulur (1949a, 1949b).

14 Saygun, bu tarihten &nce yurtdisinda ilk olarak 1946’da Paris’te La Musique Anatolie et

se Relation Historigue konusmayi yapty; ertesi yil (1947) Uluslararasi Halk Miizigi Kon-
seyi’'nin (IFMC) Londra’daki kurulus toplanusinda Le Divers Aspects de la Musique
Turque baslikli bildirisini sundu.

Komite, Saygun’un da kaulimt ile Cenevre’de toplanir (Saygun 1949b: 3). Bu calisma
grubunun amaci, uzmanlarin yanlarinda getirdikleri ve kendi tilkelerinin degisik bolgele-
rinden derlenmis halk miizigi kayitlarini (plaklar) inceleyerek her cesit halk sarkisi der-
lemesinde uygulanabilecek bir nota yazim yontemi saptamaktr. Ancak, incelenen litera-
tiirde ortak bir geviriyazim modelinin belirlendigine iliskin bir bilgiye rastlanmamustr.
Bunun nedeni, olasilikla toplanti sonunda ortak bir ¢eviriyazim sisteminin miimkiin ol-
madift sonucuna varilmasidir. Ciinkii, Etnomiizikolojinin uzun bir siire -bugiin bile-

271
°



/

bilig

BAHAR 2011 / SAYI 57 ® Yiikselsin, Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun e

tartisma konusunu olusturan geviriyazim sorunu Bati notasyonunun Bati digt kiiltiirlerin
miiziklerini yansitmadaki yetersizligini kesinlestirmistir.

!¢ Ahmed Adnan Saygun ve esi Niliifer Saygun’un da yer aldig1 bu fotograf Journal of the
International Folk Music Council, Vol. 3, (1951) s.5’ten alindu.

'7 Bu ¢aligmadan ayrica Saygun’un koleksiyonunda kéyliiler ve gocuklar tarafindan seslen-
dirilmis ezgileri igeren 2830 parca oldugunu 8greniyoruz. Saygun, yazisinda cocuklarin
seslendirdigi ezgilerin  “ne Ankara ulusal konservatuvarinda ne de Istanbul
konservatuvarinda” olmadigini “koleksiyonunun bu béliimiiniin egsiz” oldugunu belirt-

mektedir (1960: 67).

Kaynaklar

Adler, Guido (1885). “Umfang, Methode und Ziel der Musikwissenschaft” Viertel-
Jahresschrift fiir Musikwissenschaft 1: 5-20.

Araci, Emre (2001). Abmed Adnan Saygun: Dogu-Batr Arasi Miizik Kipriisii.
[stanbul: Yap1 Kredi Yay.

(2004). “Bartdk, d'Indy ve Schola Cantorum: Adnan Saygun’un Etkisinde Kaldig:
Miizik Adamlart ve Akimlari”. Biyografja 5. Istanbul: Baglam Yay. 85-93.

Arsunar, Ferruh (1937). Anadolunun Pentatonik Melodileri Hakkinda Birkac Not.
Istanbul: Numune Matbaast.

Aydn, Yigit (2004). “Ahmed Adnan Saygun’un Yasamoykiisii ile Besteci ve Miiziko-
log Kimlikleri”. Biyografya 5. Istanbul: Baglam Yay. 21-23.

Bartdk, Béla (1936). Miért és Hogyan Gyiijtsiink Népzenét. Budapeste: Ed. Somlo.

(1940). “Some Problems of Folk Music Research in East Europe”. Béla
Barték Essays. Ed. Benjamin Suchoff. New York: St. Martin Press. 173-194.

(1976). “Tirkiye’de Yapugim Derlemeler”. Cev. Gabriella Kalman ve
Ahmet Yiiriir. Folklora Dogru 44: 23-34.

(1991). Kiigitk Asyadan Tiirk Halk Musikisi. Cev. Billent Aksoy. Istanbul:
Pan Yay., Turkish Folk Music from Asia Minor. Ed. Benjamin Suchoff.
Princeton: Princeton University Press, 1976’dan geviri.

Basgoz, Ilhan (1982). Folklor Yazilars. Istanbul: Adam Yay.

Borrel, Eugeéne (1922). “La Musique Turque”. Revue de musicologie. T. 3e, No.
4e. (Dec., 1922). 149-161.

(1923a). “La Musique Turque 2 (Suite)”. Revue de musicologie. T. 4e, No.
Se. (Feb., 1923). 26-32.

(1923b). “La Musique Turque (Suite et Fin). Les Oussouls”. Revue de
musicologie. T. 4e, No. 6e. (May, 1923). 60-70.

(1931). “Tirk Mizikolojisi Hakkinda”. Cev: M. Ragip. Musiki 5: 1-2.

272



/

bilig

® Yiikselsin, Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun e BAHAR 2011 / SAYI 57

(2004). “Yirminci Yiizyilda Tiirk Musikisi Bibliografyasina Katki”. Cev:
[lhami Gokgen. Folklor/Edebiyat 38: 203-219.

Canal, Denis-Armand (1987). “Ahmed Adnan Saygun Paris’te (1928-1931)”.
Abmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri. Ed. Tugrul Gogis. [zmir: [zmir
Filarmoni Dernegi Yay. 28-30.

Duygulu, Melih. (2004). “Ahmed Adnan Saygun’un Folklor ve Etnomiizikoloji
Calismalari Uzerine”. Abmed Adnan Saygun, Biyografya 5. Istanbul:
Baglam Yay. 69-83.

El¢i, Armagan C (1997). Muzaffer Sarisizen: Hayati, Eserleri ve Caligmalar:. An-
kara: Kiiltiir Bakanlig1 Yay.

Folklora Dogru (1975a). “Uluslararast Toresel Musiki Kongresi”. Folklora Dogru 35: 3-5.
(1975b). “Kongre ve Sonrast”. Folklora Dogru 35: 9-11.

Gazimihal, M. Ragip [Késemihal] (1928). Anadolu Tiirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz. Istanbul: Zaman Kitaphanesi.

(1935). Tiirk Halk Miiziklerinin Kokeni Meselesi. “Tiirk Tarihi’nin Anahatlar1”
eserinin miisveddeleri. Seri: III. No.8. Istanbul: Aksam Matbaast.

(1936). Tiirk Halk Mustkilerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi. Istanbul:
Numune Matbaasi.

Gedikli, Necati (1987). “Miizik Arastirmacist ve Folklorcu Olarak Ahmed Adnan
Saygun”. Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri. Ed. Tugrul Goégis.
[zmir: [zmir Filarmoni Dernegi Yay. 9-11.

Gokalp, Ziya (1970). Tiirkgiiliigiin Esaslars. Istanbul; M. E. Basimevi.

Gokeen, Ilhami (2006). “Eugene Borrel (C)jen Borrel): Yasami, Tiirk Musikicileri

ile Iliskileri, Yazilari/Eserleri, Tiirk Musikisindeki Yeri”. Folklor/Edebiyat
46: 349-384.

Hasgiil, Necdet (1996). Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalar1”. Folklora
Dogru: Dans, Miizik, Kiiltiir 62. Istanbul: Bogazici Universitesi Folklor
Kuliibii Yay. 27-48.

Kunst, Jaap (1959). Etno-musicology. The Hague: Martinus Nijhoff.

McAllester, David P (1956). “The Organizational Meeting in Boston”. Ethno-
musicology Newsletter 6: 3-5.

Mugglestone, Erica (1981). “Guido Adler’s “The Scope, Method, and Aim of
Musicology’ (1885): An English Translation with an Historico-Analytical
Commentary”. Yearbook for Traditional Music 13: 1-21.

Myers, Helen (1992). “Ethnomusicology”. Ethnomusicology and Introduction. Ed.
Helen Myers. New York: W.W. Norton & Company. 3-18.

273



/

bilig

BAHAR 2011 / SAYI 57

® Yiikselsin, Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun e

Oransay, Giiltekin (1983). “Coksesli Musiki”. Cumburiyet Dinemi Tiirkiye Ansik-
lopedisi. C. 6. Istanbul: Iletisim Yay. 1517-1530.

Ozer, Yetkin (1987). “Bartok’un Tiirk Halk Ezgileri Arastirmasina Saygun’un
Katkilar1”. Ahmed Adnan Saygun Semineri Bildirileri. Ed. Tugrul Gogiis.
[zmir: [zmir Filarmoni Dernegi Yay. 34-36.

Reinhard, Kurt (1991). “Sonséz”. Kiigiik Asya'dan Tiirk Halk Musikisi. Cev. Bi-
lent Aksoy. Istanbul: Pan Yay. 217-228.

Refig, Giilper (1991). A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi.
Ankara: Kiiltiir Bakanlig: Yay.

Sachs, Curt (1961). The Wellsprings of Music. The Hague: Martinus Nijhoff.

Saygun, A. Adnan (1936). Tiirk Halk Mustkisinde Pentatonism. Istanbul: Numune
Matbaasi.

(1937). Rize Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii saz ve halk oyunlar: Hakkinda
Bazi Maliimat. Istanbul: Niimune Matbaasi.

(1938). Halk Tiirkiileri: Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon. Istanbul:
[stanbul Konservatuvart Folklor Kiilliyati.

(1940). Halkevlerinde Miisiki. Ankara: Cumhuriyet Halk Partisi Yay.

(1943). “Folklor Calismalarimiz”. Millet Ilim Fikir Sanat Mecmuas: 12:
26-32, ayrica Refig 1991:20-30’da.

(1945). Yalan: Sanar Konusmalar:. Ankara: Dogus Matbaasi.
(1947). “Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism”. Musiki Ansiklopedisi C.1. 11-15.
(1948). Le Divers Aspects de la Musique Turque. Ankara: Milli Egitim Bakanlig Yay.

(1949a). “Le Recueil et la Notation de la Musique Folklorique”. Journal of
the International Folk Music Council 1: 27-33.

(1949b). “Halk Tiirkiilerinin Derlenmesi”. Miizik Goriisleri 1: 3-4.

(1950a). “Des Danses d'Anatolie et de Leur Caractére Rituel”. Journal of
the International Foll Music Council 2: vi+10-14.

(1950b). “Halk Tiirkiilerinin Notaya Alinmas1”. Miizik Goriisleri 8: 4-5,
devami Miizik Goriigleri 9: 3-5.

(1951a). “Authenticity in Folk Music”. journal of the International Folk
Music Council 3: 7-10.

(1951b). “Barték in Turkey”. The Musical Quarterly 37(1): 5-9.

(1952). Karacaoglan: Yeni Bilgiler, Bir Rivayet, Melodiler. Ankara: Ses ve
Tel Birligi Yay.
(1960). “Ethnomusicologie Turque”. Acta Musicologica 32(2/3): 67-68.

274



/

bilig

® Yiikselsin, Etnomiizikoloji Agisindan Ahmed Adnan Saygun e BAHAR 2011 / SAYI 57

(1962). “La Genese de la Mélodie”. Studia Musicologica Academiae Scien-
tiarum Hungaricae. T. 3. Fasc. V4. Zoltano Koddly’nin 80. Dogumgiinii
Armagani. Budapest: Akddemiai Kiadé. 281-300.

(1963). “Quelques Réflexions sur Certaines Affinités des Musiques Folklo-
riques Turque et Hongroise”. Studia Musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae. T. 5. Fasc. V4. 515-524.

(1964a). “Basic Principles of Musical Expression as They are to be Found
in the Modal Music of the Middle East”. The Preservation of Traditional
Forms of the Learned and Popular Music of the Orient and Occident. Ed.
William Kay Archer. 222-230.

(1964b). “The Classification of Pre-modal Melodies”. Folk Music Archivist
7(1): 15-28.

(1974). “Halk Musikisinin Derlenmesi ve Notaya Gegirilmesi”. Cev: Ma-
hir Saul. Folklora Dogru 34: 3-11.

(1975a). “Ortadogu Toresel Musikisinde Musiki Anlatiminin Temel
[lkeleri”. Cev. Ahmet Yiiriir. Folklora Dogru 38: 3-7.

(1975b). “Anadolu Danslari ve Bunlarin Ayinsel Niteligi Ustiine”. Cev.
Vedat Aydinoglu. Folklora Dogru 39: 23-27.

(1976a). “Ezginin Dogusu”. Cev: A. Adnan Saygun. Folklora Dogru 44: 3-22.

(1976b). Béla Barték’s Folk Music Research in Turkey. Ed. Ldszl6 Vikdr.
Budapest: Akddemiai Kiadé.

(1981). Atatiirk ve Musiki: O nunla Birlikte, O ndan Sonra, Ankara: Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi Yay.

(1986a). “Tiirk Halk Mustkisinde Pentatonizm Uzerine”. Orkestra 160: 2-18.

(1986b). “Tetrakordal Yapi ve Mese’nin Islevi”. Cev. A. Adnan Saygun.
Orkestra 151: 2-16.

(2004). “Tiirk Etnomiizikolojisi”. Cev: [lhami Gokgen. Folklor/Edebiyat
39: 111-112.

(2005a). “Barték Tiirkiye'de”. Cev:llhami Gokeen. Folklor/Edebiyar 42: 277-281.

(2005b). “Halk Miiziginde Otantiklik”. Cev: Ilhami Gokgen. Fol-
klor/Edebiyar 44: 63-68.

Stone, Ruth M. (2007). Theory for Ethnomusicology. New Jersey: Pearson Prentice Hall.

Ulkiitagir, M. Sakir (1973). Cumburiyetle Birlikte Tiirkiye'de Folklor ve Etnografya
Calismalars. Ankara: Bagbakanlk Kiiltiir Miistesarligs Yay.

Ustel, Fiisun (1994). “1920’li ve 30’lu Yillarda ‘Milli Musiki’ ve ‘Musiki Inkila-
br’”. Defter 22: 41-44.

275



/

-
bilig

SPRING 2011 / NUMBER 57
247-277

Ahmed Adnan Saygun as an
Ethnomusicologist

ibrahim Yavuz Yiikselsin®*

Abstract

This article aims to investigate the scientific studies of Ahmed
Adnan Saygun, which he performed in the research fields of
Folklore and Comparative Musicology, and to discuss his
contribution to ethnomusicology. The books, papers and ar-
ticles that reflect the results of Saygun’s research are the
sources used in this article. The subtitles of this article, in line
with the general discussion, also reflect the factors that played
a role on Saygun’s formation as a scholar.

Key Words
Adnan Saygun, Béla Bart6k, ethnomusicology, comparative
musicology, folklore, evolutionism, diffusionism.

" Assoc. Prof., Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Department of Musicology / Izmir

iyavuz@deu.edu.tr

276



ounue

Becha 2011 / Boinyck 57
247-277

Axmen AgHaH CauryH kak gesTternb
9THOMY3bIKOS10rNM

N6parum SsiBy3 FOKcencuH *

AHHOTaumA

Ota craThd paccMaTpuBaeT HayuHble paboTel Axmena AnHaHa
Caiiryna, CBsi3aHHBIC C WCCICAOBAaHHAMH  (ONBKIOpPa U
CPaBHUTEIBHOW MY3BIKOJIOTHEH, a TAK)KE TIOKA3bIBACT €T0 BKIIAJ B
pa3BUTHE YTHOMY3BIKOJIOTHU. BMecTe ¢ KHUTaMU, CONEpKalIuMHU
pe3yabTaTBl €ro HCCICIOBAHMM, MCTOYHUKAMH HAHHOH pabOThI
SIBUITHCH €0 JIOKJIAJIbl M CTaThH, OIyOJIMKOBAaHHBIE B CTPAHE M 3a
py6exom. Iloi3arojoBKH CTaThM TaKKe OTPAXKAIOT (AKTOPEL,
chIrpaBIre OOJBIIYIO poiib B (hopmupoBanun CairyHa.

Kntouesble Cnosa
Annan Caiirys, bena bapTok, 3THOMY3BIKOJIOTHS, CpaBHUTEIbHAS
MY3bIKOJIOTHS, (DOTBKIIOP, IBONIOIMOHI3M, SKCITAHCHOHH3M.

* JIOIL. IOKTOP, YHUBEPCUTET JIEBSITOTO CEHTAOPSL, (GaKyIBTET U3SIIHBIX HCKYCCTB, Kadepa My3bIKaIbHbIX HayK / V3Mup
iyavuz@deu.edu.tr

277




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
    /00230
    /00254
    /00333
    /04b03
    /04b08
    /04b09
    /04b11
    /04b20
    /04b21
    /04b24
    /04b30
    /1942report
    /AachenBT-Bold
    /AachenBT-Roman
    /AcademyEngravedLetPlain
    /Academy-Italic
    /ACaslonPro-Bold
    /ACaslonPro-BoldItalic
    /ACaslonPro-Italic
    /ACaslonPro-Regular
    /ACaslonPro-Semibold
    /ACaslonPro-SemiboldItalic
    /ACharmingFont
    /ACharmingFontExpanded
    /ACharmingFontItalic
    /ACharmingFontLeftleaning
    /ACharmingFontOutline
    /ACharmingFontSuperexpanded
    /ActionMan
    /ActionMan-Bold
    /ActionMan-BoldItalic
    /ActionManExtended
    /ActionManExtended-Bold
    /ActionManExtended-BoldItalic
    /ActionManExtended-Italic
    /ActionMan-Italic
    /ActionManShaded
    /ActionManShaded-Italic
    /AdagioPro-Regular
    /AdineKirnberg-Script
    /AFuturaOrtoBold
    /AGA-Arabesque
    /AGaramondPro-Bold
    /AGaramondPro-BoldItalic
    /AGaramondPro-Italic
    /AGaramondPro-Regular
    /AGaramondPro-Semibold
    /AgencyFB-Bold
    /AgencyFB-Reg
    /Ageone
    /AharoniBold
    /AJensonPro-Bold
    /AJensonPro-BoldIt
    /AJensonPro-It
    /AJensonPro-LtIt
    /AJensonPro-Regular
    /Albertus-Bold
    /Albertus-ExtraBold
    /Albertus-Medium
    /AlbertusMedium-Italic
    /Aldine401BT-BoldA
    /Aldine401BT-BoldItalicA
    /Aldine401BT-ItalicA
    /Aldine401BT-RomanA
    /Aldine721BT-Bold
    /Aldine721BT-BoldItalic
    /Aldine721BT-Italic
    /Aldine721BT-Light
    /Aldine721BT-LightItalic
    /Aldine721BT-Roman
    /Algerian
    /AlgerianBasD
    /AlgerianD
    /AliSirNevayiCeviri
    /AllegroBT-Regular
    /AlternateGothicNo2BT-Regular
    /AmazoneBT-Regular
    /AmazonRegularSWFTE
    /AmbassadoreType-Italic
    /AmeliaBT-Regular
    /AmericanaBT-Bold
    /AmericanaBT-ExtraBold
    /AmericanaBT-ExtraBoldCondensed
    /AmericanaBT-Italic
    /AmericanaBT-Roman
    /AmericanGaramondBT-Bold
    /AmericanGaramondBT-BoldItalic
    /AmericanGaramondBT-Italic
    /AmericanGaramondBT-Roman
    /AmericanTextBT-Regular
    /AmericanUncD
    /AmerigoBT-BoldA
    /AmerigoBT-BoldItalicA
    /AmerigoBT-ItalicA
    /AmerigoBT-MediumA
    /AmerigoBT-MediumItalicA
    /AmerigoBT-RomanA
    /AngsanaNew
    /AngsanaNew-Bold
    /AngsanaNew-BoldItalic
    /AngsanaNew-Italic
    /AngsanaUPC
    /AngsanaUPC-Bold
    /AngsanaUPC-BoldItalic
    /AngsanaUPC-Italic
    /AntiqueOlive
    /AntiqueOlive-Bold
    /AntiqueOliveCompact-Regular
    /AntiqueOlive-Italic
    /AppleGaramond
    /AppleGaramond-Bold
    /AppleGaramond-BoldItalic
    /AppleGaramond-Italic
    /AppleGaramondLight
    /AppleGaramondLight-Italic
    /AquilineTwo
    /ArabDancesMediumItalic
    /Arabian-Normal
    /ARABICFONT
    /ArabicKufiOutlineSSK
    /ArabicKufiSSK
    /ArabicNaskhSSK
    /ArabicRiyadhSSK
    /ArabicZibaSSK
    /ArapaTDK
    /Arapca3
    /Arapca-osmanlica
    /ArapcaTDK3
    /ArapcaTDK4
    /Arial-Black
    /Arial-BoldItalicMT
    /Arial-BoldMT
    /Arial-ItalicMT
    /ArialMT
    /ArialNarrow
    /ArialNarrow-Bold
    /ArialNarrow-BoldItalic
    /ArialNarrow-Italic
    /ArialRoundedMTBold
    /ArialTur
    /ArialTur-Bold
    /ArialTur-BoldItalic
    /ArialTur-Italic
    /ArialUnicodeMS
    /ArnoldBoeD
    /ArnoPro-Bold
    /ArnoPro-BoldCaption
    /ArnoPro-BoldDisplay
    /ArnoPro-BoldItalic
    /ArnoPro-BoldItalicCaption
    /ArnoPro-BoldItalicDisplay
    /ArnoPro-BoldItalicSmText
    /ArnoPro-BoldItalicSubhead
    /ArnoPro-BoldSmText
    /ArnoPro-BoldSubhead
    /ArnoPro-Caption
    /ArnoPro-Display
    /ArnoPro-Italic
    /ArnoPro-ItalicCaption
    /ArnoPro-ItalicDisplay
    /ArnoPro-ItalicSmText
    /ArnoPro-ItalicSubhead
    /ArnoPro-LightDisplay
    /ArnoPro-LightItalicDisplay
    /ArnoPro-Regular
    /ArnoPro-Smbd
    /ArnoPro-SmbdCaption
    /ArnoPro-SmbdDisplay
    /ArnoPro-SmbdItalic
    /ArnoPro-SmbdItalicCaption
    /ArnoPro-SmbdItalicDisplay
    /ArnoPro-SmbdItalicSmText
    /ArnoPro-SmbdItalicSubhead
    /ArnoPro-SmbdSmText
    /ArnoPro-SmbdSubhead
    /ArnoPro-SmText
    /ArnoPro-Subhead
    /ArrusBT-Black
    /ArrusBT-BlackItalic
    /ArrusBT-Bold
    /ArrusBT-BoldItalic
    /ArrusBT-Italic
    /ArrusBT-Roman
    /ArsisD-Regu
    /ArsisD-ReguItal
    /AttitudeSpacedOut
    /AuroraBT-BoldCondensed
    /AuroraBT-RomanCondensed
    /AuXDotBitC
    /AuXDotBitCCompressed
    /AuXDotBitCCond
    /AuXDotBitCCondSmallCaps
    /AuXDotBitCSmallCaps
    /AuXDotBitCXtra
    /AuXDotBitCXtraBold
    /AuXDotBitCXtraSmallCaps
    /AvantGarde-Book
    /AvantGarde-BookOblique
    /AvantGarde-Demi
    /AvantGarde-DemiOblique
    /AvantGardeITCbyBT-Book
    /AvantGardeITCbyBT-BookOblique
    /AvantGardeITCbyBT-Demi
    /AvantGardeITCbyBT-DemiOblique
    /AvantGardeITCbyBT-Medium
    /Avanti
    /AvantiBold
    /AvantiBoldItalic
    /AvenirNextLTPro-Bold
    /AvenirNextLTPro-Cn
    /AvenirNextLTPro-Demi
    /AvenirNextLTPro-DemiCnIt
    /AvenirNextLTPro-DemiIt
    /AvenirNextLTPro-It
    /AvenirNextLTPro-Regular
    /BaarSophia
    /BackhandBrush
    /BadaBoomBB
    /Baghdad13
    /BakerSignetBT-Roman
    /BalloonBT-Bold
    /BalloonBT-ExtraBold
    /BalloonBT-Light
    /Balthazar
    /BankGothicBT-Light
    /BankGothicBT-Medium
    /BaskOldFace
    /Batang
    /BatangChe
    /BauerBodoniBT-Black
    /BauerBodoniBT-BlackCondensed
    /BauerBodoniBT-BlackItalic
    /BauerBodoniBT-Bold
    /BauerBodoniBT-BoldCondensed
    /BauerBodoniBT-BoldItalic
    /BauerBodoniBT-Italic
    /BauerBodoniBT-Roman
    /BauerBodoniBT-Titling
    /Bauhaus93
    /BauhausITCbyBT-Bold
    /BauhausITCbyBT-Light
    /BauhausITCbyBT-Medium
    /BayramOrak
    /BeanTown
    /Beech
    /BellCentennialBT-BoldListing
    /BellCentennialBT-SubCaption
    /BellGothicBT-Black
    /BellGothicBT-Bold
    /BellGothicBT-Roman
    /BellGothicStd-Black
    /BellGothicStd-Bold
    /BellMT
    /BellMTBold
    /BellMTItalic
    /BelweBT-Bold
    /BelweBT-Light
    /BelweBT-Medium
    /BelweBT-RomanCondensed
    /BendableBRK
    /BenguiatGothicITCbyBT-Bold
    /BenguiatGothicITCbyBT-BoldItal
    /BenguiatGothicITCbyBT-Book
    /BenguiatGothicITCbyBT-BookItal
    /BenguiatITCbyBT-Bold
    /BenguiatITCbyBT-BoldItalic
    /BenguiatITCbyBT-Book
    /BenguiatITCbyBT-BookItalic
    /BenjaminRegular
    /BerkeleyBlack
    /BerkeleyBlackItalic
    /BerkeleyBold
    /BerkeleyBoldItalic
    /BerkeleyBook
    /BerkeleyBookItalic
    /BerkeleyItalic
    /BerkeleyMedium
    /BerlinSansFB-Bold
    /BerlinSansFBDemi-Bold
    /BerlinSansFB-Reg
    /BernardMT-Condensed
    /BernhardBoldCondensedBT-Regular
    /BernhardFashionBT-Regular
    /BernhardModernBT-Bold
    /BernhardModernBT-BoldItalic
    /BernhardModernBT-Italic
    /BernhardModernBT-Roman
    /BernhardModernStd-Italic
    /BernhardModernStd-Roman
    /BernhardTangoBT-Regular
    /Beroga
    /BertoltBrecht
    /Bharatic-Font
    /BibleScrT
    /BickhamScriptPro-Bold
    /BickhamScriptPro-Regular
    /BickhamScriptPro-Semibold
    /BilloDream
    /BinnerD
    /Bio-septic
    /BiosThree
    /BirchStd
    /Biro-Script
    /Bittersweet
    /BJFAngels
    /BlackAdderII
    /BlackadderITC-Regular
    /BlackChancery
    /Blackletter686BT-Regular
    /BlacklightD
    /BlackoakStd
    /BlackRoses
    /BlankUPF
    /BlavickeCapitals-Semi-expandedRegular
    /Bleed
    /BlippoBT-Black
    /Blobs
    /BlueDragon
    /BMbugA6
    /BMdumplingA9
    /BMmicro7A7
    /BMminiA8
    /BMpinholeA13
    /BMplainA7
    /BMpressA7
    /BMrizerA6
    /BMstampA9
    /BNNiv5000
    /Bobcat
    /BodoniBT-Bold
    /BodoniBT-BoldCondensed
    /BodoniBT-BoldItalic
    /BodoniBT-Book
    /BodoniBT-BookItalic
    /BodoniBT-Italic
    /BodoniBT-Roman
    /BodoniMT
    /BodoniMTBlack
    /BodoniMTBlack-Italic
    /BodoniMT-Bold
    /BodoniMT-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed
    /BodoniMTCondensed-Bold
    /BodoniMTCondensed-BoldItalic
    /BodoniMTCondensed-Italic
    /BodoniMT-Italic
    /BodoniMTPosterCompressed
    /BoereTudor
    /BoltBoldITCbyBT-Regular
    /BookAntiqua
    /BookAntiqua-Bold
    /BookAntiqua-BoldItalic
    /BookAntiqua-Italic
    /Bookman-Demi
    /Bookman-DemiItalic
    /BookmanITCbyBT-Demi
    /BookmanITCbyBT-DemiItalic
    /BookmanITCbyBT-Light
    /BookmanITCbyBT-LightItalic
    /Bookman-Light
    /Bookman-LightItalic
    /BookmanOldStyle
    /BookmanOldStyle-Bold
    /BookmanOldStyle-BoldItalic
    /BookmanOldStyle-Italic
    /BookshelfSymbolSeven
    /Boomerang
    /BoomerangItalic
    /BoringBoring
    /BoringJoined
    /BradburySans-Light
    /BradleyHandITC
    /BremenBT-Black
    /BremenBT-Bold
    /Bridgnorth
    /BrieLight
    /BritannicBold
    /Broadway
    /BroadwayBT-Regular
    /Brody
    /BrodyD
    /BrowalliaNew
    /BrowalliaNew-Bold
    /BrowalliaNew-BoldItalic
    /BrowalliaNew-Italic
    /BrowalliaUPC
    /BrowalliaUPC-Bold
    /BrowalliaUPC-BoldItalic
    /BrowalliaUPC-Italic
    /BrubeckAH
    /BruceOldStyleBT-Italic
    /BruceOldStyleBT-Roman
    /Brush445BT-Regular
    /Brush738BT-RegularA
    /BrushScriptBT-Regular
    /BrushScriptMT
    /BrushScriptStd
    /BubbleBoy2
    /BubbleGumRockATrial
    /BubbleGumRockBTrial
    /Bubblegums
    /BulletBallsAOE
    /BulmerBT-Italic
    /BulmerBT-Roman
    /Burgoyne_Initials
    /Burtinomatic
    /Burtinomatic-DemiBold
    /BusterD
    /BuxomD
    /ByJOSSQ-DMFinBeiJing
    /Cabaletta
    /CACPinafore
    /CaflischScriptPro-Regular
    /Calibri
    /Calibri-Bold
    /Calibri-BoldItalic
    /Calibri-Italic
    /CalifornianFB-Bold
    /CalifornianFB-Italic
    /CalifornianFB-Reg
    /CalisMTBol
    /CalistoMT
    /CalistoMT-BoldItalic
    /CalistoMT-Italic
    /Callani
    /Calligraphic
    /Calligraphic421BT-RomanB
    /Calligraphic810BT-Italic
    /Calligraphic810BT-Roman
    /Calligraphy-Unicase
    /CalliPsoGrafia
    /CalliPsoGrafiaItalic
    /CalliPsoGrafiaMedium
    /Callistroke
    /Cambria
    /Cambria-Bold
    /Cambria-BoldItalic
    /Cambria-Italic
    /CambriaMath
    /CamelliaD
    /Camilla
    /Campanile
    /Candara
    /Candara-Bold
    /Candara-BoldItalic
    /Candara-Italic
    /CandidaBT-Bold
    /CandidaBT-Italic
    /CandidaBT-Roman
    /CandyCaneUnregistered
    /CapacityHeavy
    /Capsuula
    /CarawayRegular
    /Cardinal-Alternate
    /Cardinal-Regular
    /CarminaBT-Black
    /CarminaBT-BlackItalic
    /CarminaBT-Bold
    /CarminaBT-BoldItalic
    /CarminaBT-Light
    /CarminaBT-LightItalic
    /CarminaBT-Medium
    /CarminaBT-MediumItalic
    /Caslon224ITCbyBT-Bold
    /Caslon224ITCbyBT-BoldItalic
    /Caslon224ITCbyBT-Book
    /Caslon224ITCbyBT-BookItalic
    /Caslon540BT-Italic
    /Caslon540BT-Roman
    /CaslonBT-Bold
    /CaslonBT-BoldItalic
    /CaslonOldFaceBT-Heavy
    /CaslonOldFaceBT-Italic
    /CaslonOldFaceBT-Roman
    /CaslonOpenfaceBT-Regular
    /Casper
    /CasperComics
    /Castellar
    /CastleT-Bold
    /CastleT-Book
    /CastleT-Ligh
    /CastleT-Ultr
    /CataneoBT-Bold
    /CataneoBT-Light
    /CataneoBT-Regular
    /CataneoBT-RegularSwash
    /CaxtonBT-Bold
    /CaxtonBT-BoldItalic
    /CaxtonBT-Book
    /CaxtonBT-BookItalic
    /CaxtonBT-Light
    /CaxtonBT-LightItalic
    /Centaur
    /Century
    /Century725BT-Black
    /Century725BT-Bold
    /Century725BT-BoldCondensed
    /Century725BT-Italic
    /Century725BT-Roman
    /Century725BT-RomanCondensed
    /Century731BT-BoldA
    /Century731BT-BoldItalicA
    /Century731BT-ItalicA
    /Century731BT-RomanA
    /Century751BT-ItalicB
    /Century751BT-RomanB
    /CenturyExpandedBT-Bold
    /CenturyExpandedBT-BoldItalic
    /CenturyExpandedBT-Italic
    /CenturyExpandedBT-Roman
    /CenturyGothic
    /CenturyGothic-Bold
    /CenturyGothic-BoldItalic
    /CenturyGothic-Italic
    /CenturyOldstyleBT-Bold
    /CenturyOldstyleBT-Italic
    /CenturyOldstyleBT-Roman
    /CenturySchoolbook
    /CenturySchoolbook-Bold
    /CenturySchoolbook-BoldItalic
    /CenturySchoolbookBT-Bold
    /CenturySchoolbookBT-BoldCond
    /CenturySchoolbookBT-BoldItalic
    /CenturySchoolbookBT-Italic
    /CenturySchoolbookBT-Monospace
    /CenturySchoolbookBT-Roman
    /CenturySchoolbook-Italic
    /CGOmega
    /CGOmega-Bold
    /CGOmega-BoldItalic
    /CGOmega-Italic
    /CGTimes
    /CGTimes-Bold
    /CGTimes-BoldItalic
    /CGTimes-Italic
    /Chalkboard
    /Chalkboard-Bold
    /Champagne
    /Champignon
    /ChampignonAltSwash
    /ChanceryCursive
    /ChaparralPro-Bold
    /ChaparralPro-BoldIt
    /ChaparralPro-Italic
    /ChaparralPro-Regular
    /CharlemagneStd-Bold
    /CharterBT-Black
    /CharterBT-BlackItalic
    /CharterBT-Bold
    /CharterBT-BoldItalic
    /CharterBT-Italic
    /CharterBT-Roman
    /Charting
    /CheltenhamBT-Bold
    /CheltenhamBT-BoldCondensed
    /CheltenhamBT-BoldCondItalic
    /CheltenhamBT-BoldExtraCondensed
    /CheltenhamBT-BoldHeadline
    /CheltenhamBT-BoldItalic
    /CheltenhamBT-BoldItalicHeadline
    /CheltenhamBT-Italic
    /CheltenhamBT-Roman
    /CheltenhamITCbyBT-Bold
    /CheltenhamITCbyBT-BoldItalic
    /CheltenhamITCbyBT-Book
    /CheltenhamITCbyBT-BookItalic
    /Chiller-Regular
    /ChiselD
    /ChopinScript
    /CityD-Bold
    /CityD-Ligh
    /CityD-Medi
    /CivitypeRegular
    /Clarendon-Bold
    /Clarendon-Book
    /ClarendonBT-Black
    /ClarendonBT-Bold
    /ClarendonBT-BoldCondensed
    /ClarendonBT-Heavy
    /ClarendonBT-Light
    /ClarendonBT-Roman
    /ClarendonBT-RomanCondensed
    /Clarendon-Condensed-Bold
    /ClarendonExtended-Bold
    /ClassicalGaramondBT-Bold
    /ClassicalGaramondBT-BoldItalic
    /ClassicalGaramondBT-Italic
    /ClassicalGaramondBT-Roman
    /CloisterBlackBT-Regular
    /CloisterOpenFaceBT-Regular
    /Cochin
    /CochinArchaic
    /Cochin-Bold
    /Cochin-BoldItalic
    /Cochin-Italic
    /ColonnaMT
    /ComicSansMS
    /ComicSansMS-Bold
    /CommercialScriptBT-Regular
    /CompactaBT-Black
    /CompactaBT-Bold
    /CompactaBT-BoldItalic
    /CompactaBT-Italic
    /CompactaBT-Light
    /CompactaBT-Roman
    /Consolas
    /Consolas-Bold
    /Consolas-BoldItalic
    /Consolas-Italic
    /Constantia
    /Constantia-Bold
    /Constantia-BoldItalic
    /Constantia-Italic
    /CooperBlack
    /CooperBlackStd
    /CooperBlackStd-Italic
    /CooperBT-Black
    /CooperBT-BlackHeadline
    /CooperBT-BlackItalic
    /CooperBT-BlackItalicHeadline
    /CooperBT-BlackOutline
    /CooperBT-Bold
    /CooperBT-BoldItalic
    /CooperBT-Light
    /CooperBT-LightItalic
    /CooperBT-Medium
    /CooperBT-MediumItalic
    /CopperplateGothic-Bold
    /CopperplateGothicBT-Bold
    /CopperplateGothicBT-BoldCond
    /CopperplateGothicBT-Heavy
    /CopperplateGothicBT-Roman
    /CopperplateGothicBT-RomanCond
    /CopperplateGothic-Light
    /Corbel
    /Corbel-Bold
    /Corbel-BoldItalic
    /Corbel-Italic
    /CordiaNew
    /CordiaNew-Bold
    /CordiaNew-BoldItalic
    /CordiaNew-Italic
    /CordiaUPC
    /CordiaUPC-Bold
    /CordiaUPC-BoldItalic
    /CordiaUPC-Italic
    /Coronet
    /CountdownD
    /Courier
    /Courier10PitchBT-Bold
    /Courier10PitchBT-BoldItalic
    /Courier10PitchBT-Italic
    /Courier10PitchBT-Roman
    /Courier-Bold
    /Courier-BoldOblique
    /CourierHP
    /CourierHP-Bold
    /CourierHP-BoldItalic
    /CourierHP-Italic
    /CourierNewPS-BoldItalicMT
    /CourierNewPS-BoldMT
    /CourierNewPS-ItalicMT
    /CourierNewPSMT
    /Courier-Oblique
    /CrazyCreaturesBold
    /CroissantD
    /Cupertino
    /CurlzMT
    /CushingITCbyBT-Heavy
    /CushingITCbyBT-HeavyItalic
    /CzarBold
    /CzarBoldItalic
    /CzarItalic
    /CzarNormal
    /Dactylographe
    /DavidaBoldBT-Regular
    /David-Bold
    /David-Reg
    /DavidTransparent
    /Dayton
    /Decorated035BT-Regular
    /DellaRobbiaBT-Bold
    /DellaRobbiaBT-Roman
    /DeVinneBT-Italic
    /DeVinneBT-ItalicText
    /DeVinneBT-Roman
    /DeVinneBT-Text
    /DexGothicD
    /DextorD
    /DextorOutD
    /DicotMedium
    /DietDrCreep
    /DigifaceWide
    /DilleniaUPC
    /DilleniaUPCBold
    /DilleniaUPCBoldItalic
    /DilleniaUPCItalic
    /DingiesHeavy
    /DinosoType
    /DiskusD-Medi
    /DomBoldBT-Regular
    /DomCasualBT-Regular
    /DomDiagonalBT-Bold
    /DomDiagonalBT-Regular
    /Dopenakedfoul
    /Dopenakedfoulphat
    /Dopenakedfoulphatrelaxed
    /Dopenakedfoulrelaxed
    /DorovarFLF-Carolus
    /DorovarFLF-Italic
    /Dotum
    /DotumChe
    /DSArabic
    /DSNarrow-Extra-condensedMedium
    /Dukie01B
    /Dukie01E
    /Dukie01R
    /Dutch766BT-BoldA
    /Dutch766BT-ItalicA
    /Dutch766BT-RomanA
    /Dutch801BT-Bold
    /Dutch801BT-BoldItalic
    /Dutch801BT-ExtraBold
    /Dutch801BT-ExtraBoldItalic
    /Dutch801BT-Italic
    /Dutch801BT-ItalicHeadline
    /Dutch801BT-Roman
    /Dutch801BT-RomanHeadline
    /Dutch801BT-SemiBold
    /Dutch801BT-SemiBoldItalic
    /Dutch809BT-BoldC
    /Dutch809BT-ItalicC
    /Dutch809BT-RomanC
    /Dutch811BT-BoldD
    /Dutch811BT-BoldItalicD
    /Dutch811BT-ItalicD
    /Dutch811BT-RomanD
    /Dutch823BT-BoldB
    /Dutch823BT-BoldItalicB
    /Dutch823BT-ItalicB
    /Dutch823BT-RomanB
    /EccentricStd
    /EckmannD
    /EdwardianScriptITC
    /Egyptian505BT-Bold
    /Egyptian505BT-Light
    /Egyptian505BT-Medium
    /Egyptian505BT-Roman
    /Egyptian710BT-RegularA
    /ElegantGaramondBT-Bold
    /ElegantGaramondBT-Italic
    /ElegantGaramondBT-Roman
    /Elephant-Italic
    /Elephant-Regular
    /EmbassyBT-Regular
    /EmpireBT-Regular
    /EnglischeSchT-Bold
    /EnglischeSchT-DemiBold
    /EnglischeSchT-Regu
    /English157BT-Regular
    /EngraversGothicBT-Regular
    /EngraversMT
    /EngraversOldEnglishBT-Bold
    /EngraversOldEnglishBT-Regular
    /EngraversRomanBT-Bold
    /EngraversRomanBT-Regular
    /EnviroD
    /ErasITC-Bold
    /ErasITCbyBT-Bold
    /ErasITCbyBT-Book
    /ErasITCbyBT-Demi
    /ErasITCbyBT-Light
    /ErasITCbyBT-Medium
    /ErasITCbyBT-Ultra
    /ErasITC-Demi
    /ErasITC-Light
    /ErasITC-Medium
    /ErikaC
    /EstrangeloEdessa
    /EucrosiaUPC
    /EucrosiaUPCBold
    /EucrosiaUPCBoldItalic
    /EucrosiaUPCItalic
    /EuropeExtBold
    /EuropeExtNormal
    /EwieD
    /Exotic350BT-Bold
    /Exotic350BT-DemiBold
    /Exotic350BT-Light
    /FamilianElder
    /FamilianElderOblique
    /FamilianSon
    /FamilianSonOblique
    /Farewell
    /FelixTitlingMT
    /Feltpen
    /FencesPlain
    /FetteEngschrift
    /FFFEstudioExtended
    /FFFExtras2
    /FFFGalaxy
    /FFFGalaxyBold
    /FFFGalaxyBoldExtended
    /FFFGalaxyExtended
    /FFFGalaxyExtraBold
    /FFFGalaxyExtraBoldExtended
    /FFFHarmony
    /FFFInterface05
    /FFFInterface06
    /FFFManagerBold
    /FFFNadadorBoldCondensed
    /FFFNeostandardTrial
    /FixedMiriamTransparent
    /FlashBoy
    /FlorenceHC
    /FlyingPenguin
    /Fontdinerdotcom
    /FootlightMTLight
    /Formal436BT-Regular
    /ForteMT
    /FrakturBT-Regular
    /FrankensteinUkrainian
    /FranklinGothic-Book
    /FranklinGothicBookC
    /FranklinGothicBookC-Italic
    /FranklinGothic-BookItalic
    /FranklinGothic-Demi
    /FranklinGothicDemiC
    /FranklinGothicDemiC-Italic
    /FranklinGothic-DemiCond
    /FranklinGothic-DemiItalic
    /FranklinGothic-Heavy
    /FranklinGothicHeavyC
    /FranklinGothicHeavyC-Italic
    /FranklinGothic-HeavyItalic
    /FranklinGothicITCbyBT-Book
    /FranklinGothicITCbyBT-BookItal
    /FranklinGothicITCbyBT-Demi
    /FranklinGothicITCbyBT-DemiItal
    /FranklinGothicITCbyBT-Heavy
    /FranklinGothicITCbyBT-HeavyItal
    /FranklinGothic-Medium
    /FranklinGothicMediumC
    /FranklinGothicMediumC-Italic
    /FranklinGothic-MediumCond
    /FranklinGothic-MediumItalic
    /FrankRuehl
    /FreebooterScript
    /FreebooterScript-Alts
    /Freeform710BT-Regular
    /Freeform721BT-Black
    /Freeform721BT-BlackItalic
    /Freeform721BT-Bold
    /Freeform721BT-BoldItalic
    /Freeform721BT-Italic
    /Freeform721BT-Roman
    /Freehand471BT-Regular
    /Freehand521BT-RegularC
    /Freehand575BT-RegularB
    /Freehand591BT-RegularA
    /FreeSet
    /FreesiaUPC
    /FreesiaUPCBold
    /FreesiaUPCBoldItalic
    /FreesiaUPCItalic
    /Freestyle
    /FreestyleScript-Regular
    /French111BT-Regular
    /FrenchScriptMT
    /Froufrou
    /FrutigerConItalicTranskript
    /FrutigerConTranskriptbold
    /FrutigerConTranskript-Regular
    /ft1
    /ft11
    /ft12-Medium
    /ft13
    /ft14
    /ft15
    /ft18
    /ft19-CondensedRegular
    /ft2
    /ft20
    /ft22-Normal
    /ft24-Extra-condensedMedium
    /ft26
    /ft3
    /ft30-Medium
    /ft33
    /ft34-Bold
    /ft35-Semi-expandedBold
    /ft36
    /ft37
    /ft38
    /ft39-Normal
    /ft4
    /ft40-Roman
    /ft41-Black
    /ft43b-Bold
    /ft43n
    /ft44-Bold
    /ft46
    /ft47
    /ft48
    /ft49-Bold
    /ft50-Plain
    /ft52-Normal
    /ft53
    /ft54
    /ft55
    /ft56
    /ft57-Normal
    /ft58
    /ft59
    /ft60-Book
    /ft61-Normal
    /ft62
    /ft63
    /ft65
    /ft66-Bold
    /ft67
    /ft68-Normal
    /ft69-BoldItalic
    /ft71
    /ft72-Cyrillic
    /ft73
    /ft75
    /ft76
    /ft77
    /ft78
    /ft79
    /ft7-normal
    /ft81-Normal
    /ft82
    /ft83
    /ft84-Semi-expandedSemiBold
    /ft85
    /ft86-Plain
    /ft87
    /ft88-Normal
    /ft89-Bold
    /ft8b-Bold
    /ft8r-Roman
    /ft91-Normal
    /ft92-Bold
    /ft93
    /ft94
    /ft95
    /fts11
    /fts12
    /fts3
    /fts4
    /fts5
    /fts6
    /fts7
    /fts8
    /fts9-Normal
    /FutharkAOEInline
    /Futura
    /Futura_Condenced-Normal
    /FuturaBlackBT-Regular
    /FuturaBlackItalic
    /FuturaBlackNarrow-Bold
    /FuturaBold
    /FuturaBoldItalic
    /FuturaBook
    /FuturaBookItalic
    /FuturaBT-Bold
    /FuturaBT-BoldCondensed
    /FuturaBT-BoldCondensedItalic
    /FuturaBT-BoldItalic
    /FuturaBT-Book
    /FuturaBT-BookItalic
    /FuturaBT-ExtraBlack
    /FuturaBT-ExtraBlackCondensed
    /FuturaBT-ExtraBlackCondItalic
    /FuturaBT-ExtraBlackItalic
    /FuturaBT-Heavy
    /FuturaBT-HeavyItalic
    /FuturaBT-Light
    /FuturaBT-LightCondensed
    /FuturaBT-LightItalic
    /FuturaBT-Medium
    /FuturaBT-MediumCondensed
    /FuturaBT-MediumItalic
    /FuturaCondensed
    /FuturaCondensedBold
    /FuturaCondensedBoldItalic
    /FuturaCondensedExtraBold
    /FuturaCondensedExtraBold-It
    /FuturaCondensedExtraBoldItal
    /FuturaCondensedItalic
    /FuturaCondensedPlain
    /FuturaEugenia
    /FuturaEugenia-Italic
    /FuturaExtraBold
    /FuturaHeavy
    /FuturaHeavyItalic
    /FuturaItalic
    /FuturaLight
    /FuturaLightItalic
    /FuturaLtCnBTItalic
    /FuturaMdCnBTItalic
    /FuturaPlain
    /FuturaPressPress
    /Futuris-Bold
    /Futuris-BoldItalic
    /FuturisExtra-BoldCyrillic@
    /FuturisExtra-Cyrillic@
    /Futuris-Italic
    /Galathea
    /GalleriaPlain
    /GalliardITCbyBT-Bold
    /GalliardITCbyBT-BoldItalic
    /GalliardITCbyBT-Italic
    /GalliardITCbyBT-Roman
    /Gals-Bold
    /GalsLight
    /GandoBT-Regular
    /Garamond
    /Garamond-Antiqua
    /Garamond-Bold
    /Garamond-Halbfett
    /Garamond-Italic
    /GaramondITCbyBT-Bold
    /GaramondITCbyBT-BoldCondensed
    /GaramondITCbyBT-BoldCondItalic
    /GaramondITCbyBT-BoldItalic
    /GaramondITCbyBT-Book
    /GaramondITCbyBT-BookCondensed
    /GaramondITCbyBT-BookCondItalic
    /GaramondITCbyBT-BookItalic
    /Garamond-Kursiv
    /Garamond-KursivHalbfett
    /GaramondNo4CyrTCY-Ligh
    /GaramondNo4CyrTCY-LighItal
    /GaramondNo4CyrTCY-Medi
    /GaramondPremrPro
    /GaramondPremrPro-It
    /GaramondPremrPro-Smbd
    /GaramondPremrPro-SmbdIt
    /Gautami
    /GCChannelFStandard
    /Gentium
    /GentiumAlt
    /GentiumAlt-Italic
    /Gentium-Italic
    /GeographicSymbolsNormal
    /Geometric212BT-Book
    /Geometric212BT-BookCondensed
    /Geometric212BT-Heavy
    /Geometric212BT-HeavyCondensed
    /Geometric231BT-BoldC
    /Geometric231BT-HeavyC
    /Geometric231BT-LightC
    /Geometric231BT-RomanC
    /Geometric415BT-BlackA
    /Geometric415BT-BlackItalicA
    /Geometric415BT-LiteA
    /Geometric415BT-LiteItalicA
    /Geometric415BT-MediumA
    /Geometric415BT-MediumItalicA
    /Geometric706BT-BlackB
    /Geometric706BT-BlackCondensedB
    /Geometric706BT-BoldCondensedB
    /Geometric706BT-MediumB
    /Geometric885BT-RegularD
    /GeometricSlab703BT-Bold
    /GeometricSlab703BT-BoldCond
    /GeometricSlab703BT-BoldItalic
    /GeometricSlab703BT-Light
    /GeometricSlab703BT-LightItalic
    /GeometricSlab703BT-Medium
    /GeometricSlab703BT-MediumCond
    /GeometricSlab703BT-MediumItalic
    /GeometricSlab703BT-XtraBold
    /GeometricSlab703BT-XtraBoldCond
    /GeometricSlab703BT-XtraBoldItal
    /GeometricSlab712BT-BoldA
    /GeometricSlab712BT-ExtraBoldA
    /GeometricSlab712BT-LightA
    /GeometricSlab712BT-LightItalicA
    /GeometricSlab712BT-MediumA
    /GeometricSlab712BT-MediumItalA
    /Georgia
    /Georgia-Bold
    /Georgia-BoldItalic
    /Georgia-Italic
    /GeotypeTT
    /GiddyupStd
    /Gigi-Regular
    /GillSansMT
    /GillSansMT-Bold
    /GillSansMT-BoldItalic
    /GillSansMT-Condensed
    /GillSansMT-ExtraCondensedBold
    /GillSansMT-Italic
    /GillSans-UltraBold
    /GillSans-UltraBoldCondensed
    /GlacierItalic
    /GlacierPlain
    /GlaserSteD
    /GloucesterMT-ExtraCondensed
    /GoldMinePlain
    /GorillaITCbyBT-Regular
    /Gothic720BT-BoldB
    /Gothic720BT-BoldItalicB
    /Gothic720BT-ItalicB
    /Gothic720BT-LightB
    /Gothic720BT-LightItalicB
    /Gothic720BT-RomanB
    /Gothic725BT-BlackA
    /Gothic725BT-BoldA
    /Gothic821CondensedBT-Regular
    /GothicNo13BT-Regular
    /GoudyCatalogueBT-Regular
    /GoudyHandtooledBT-Regular
    /GoudyHeavyfaceBT-Regular
    /GoudyHeavyfaceBT-RegularCond
    /GoudyOldStyleBT-Bold
    /GoudyOldStyleBT-BoldItalic
    /GoudyOldStyleBT-ExtraBold
    /GoudyOldStyleBT-Italic
    /GoudyOldStyleBT-Roman
    /GoudyOldStyleT-Bold
    /GoudyOldStyleT-Italic
    /GoudyOldStyleT-Regular
    /GoudySansITCbyBT-Black
    /GoudySansITCbyBT-BlackItalic
    /GoudySansITCbyBT-Bold
    /GoudySansITCbyBT-BoldItalic
    /GoudySansITCbyBT-Light
    /GoudySansITCbyBT-LightItalic
    /GoudySansITCbyBT-Medium
    /GoudySansITCbyBT-MediumItalic
    /GoudyStout
    /GreekDinerInlineTT
    /GriffonPSMT
    /GriffonShadowPlain
    /GrizzlyITCbyBT-Regular
    /GrouchITCbyBT-Regular
    /Gulim
    /GulimChe
    /Gungsuh
    /GungsuhChe
    /G-Unit
    /HacenBeirut
    /HacenBeirutHeading
    /HacenBeirutLight
    /HacenBeirutLtX3
    /HacenBeirutMd
    /HacenBeirutPoster
    /HacenCasablanca
    /HacenCasablancaHeavy
    /HacenCasablancaLight
    /HacenDalal
    /HacenDalalSt
    /HacenDalalText
    /HacenEgypt
    /HacenFreehand
    /HacenLebanon
    /HacenLinerPrint-out
    /HacenLinerPrint-outLight
    /HacenLinerScreen
    /HacenLinerScreenBd
    /HacenLinerXL
    /HacenLinerXXL
    /HacenNewspaper
    /HacenPromoter
    /HacenPromoterLt
    /HacenPromoterMd
    /HacenSahafa
    /HacenSamra
    /HacenSamraLt
    /HacenSudan
    /HacenSudanBd
    /HacenTypographer
    /HacenTypographerBold
    /HacenTypographerBook
    /HacenTypographerHeavy
    /HacenVanilla
    /HacenVanillaUltraLight
    /Haettenschweiler
    /HandelGotD-Bold
    /HandelGotD-Ligh
    /HandelGothicBT-Regular
    /HarlowD
    /HarlowSolid
    /HarpoonPlain
    /Harrington
    /HazelLetPlain
    /HehenHebT-Bold
    /HeidelbergPlain
    /Helios
    /HeliosBlack
    /HeliosBlack-Italic
    /Helios-Bold
    /Helios-Bold-Italic
    /HeliosCompressed
    /HeliosCond
    /HeliosCondBlack
    /HeliosCondBlack-Italic
    /HeliosCond-Bold
    /HeliosCond-Bold-Italic
    /HeliosCond-Italic
    /HeliosCondLight
    /HeliosCondLight-Italic
    /HeliosCondThin
    /HeliosCondThin-Italic
    /HeliosExt
    /HeliosExtBlack
    /HeliosExtBlack-Italic
    /HeliosExt-Bold
    /HeliosExt-Bold-Italic
    /HeliosExt-Italic
    /HeliosExtLight
    /HeliosExtLight-Italic
    /HeliosExtraCompressed
    /HeliosExtThin
    /HeliosExtThin-Italic
    /Helios-Italic
    /HeliosLight
    /HeliosLight-Italic
    /HeliosThin
    /HeliosThin-Italic
    /HeliosUltraCompressed
    /Helvatika
    /HelvatikaBeyaz
    /HelvatikaBeyazItalic
    /HelvatikaBlackCondensed
    /HelvatikaBlackCondensedBold
    /HelvatikaBlackCondensedItalic
    /HelvatikaBlackPlain
    /HelvatikaBold
    /HelvatikaBoldItalic
    /HelvatikaItalic
    /HelvatikaKoyu
    /HelvatikaKoyuItalic
    /Helvetica
    /Helvetica-Bold
    /Helvetica-BoldOblique
    /Helvetica-Narrow
    /Helvetica-Narrow-Bold
    /Helvetica-Narrow-BoldOblique
    /Helvetica-Narrow-Oblique
    /HelveticaNeue-Black
    /HelveticaNeueLTPro-Bd
    /HelveticaNeueLTPro-BdCn
    /HelveticaNeueLTPro-BdCnO
    /HelveticaNeueLTPro-BdEx
    /HelveticaNeueLTPro-BdExO
    /HelveticaNeueLTPro-BdIt
    /HelveticaNeueLTPro-BdOu
    /HelveticaNeueLTPro-Blk
    /HelveticaNeueLTPro-BlkCn
    /HelveticaNeueLTPro-BlkCnO
    /HelveticaNeueLTPro-BlkEx
    /HelveticaNeueLTPro-BlkExO
    /HelveticaNeueLTPro-BlkIt
    /HelveticaNeueLTPro-Cn
    /HelveticaNeueLTPro-CnO
    /HelveticaNeueLTPro-Ex
    /HelveticaNeueLTPro-ExO
    /HelveticaNeueLTPro-Hv
    /HelveticaNeueLTPro-HvCn
    /HelveticaNeueLTPro-HvCnO
    /HelveticaNeueLTPro-HvEx
    /HelveticaNeueLTPro-HvExO
    /HelveticaNeueLTPro-HvIt
    /HelveticaNeueLTPro-It
    /HelveticaNeueLTPro-Lt
    /HelveticaNeueLTPro-LtCn
    /HelveticaNeueLTPro-LtCnO
    /HelveticaNeueLTPro-LtEx
    /HelveticaNeueLTPro-LtExO
    /HelveticaNeueLTPro-LtIt
    /HelveticaNeueLTPro-Md
    /HelveticaNeueLTPro-MdCn
    /HelveticaNeueLTPro-MdCnO
    /HelveticaNeueLTPro-MdEx
    /HelveticaNeueLTPro-MdExO
    /HelveticaNeueLTPro-MdIt
    /HelveticaNeueLTPro-Roman
    /HelveticaNeueLTPro-Th
    /HelveticaNeueLTPro-ThCn
    /HelveticaNeueLTPro-ThCnO
    /HelveticaNeueLTPro-ThEx
    /HelveticaNeueLTPro-ThExO
    /HelveticaNeueLTPro-ThIt
    /HelveticaNeueLTPro-UltLt
    /HelveticaNeueLTPro-UltLtCn
    /HelveticaNeueLTPro-UltLtCnO
    /HelveticaNeueLTPro-UltLtEx
    /HelveticaNeueLTPro-UltLtExO
    /HelveticaNeueLTPro-UltLtIt
    /HelveticaNeueLTPro-XBlkCn
    /HelveticaNeueLTPro-XBlkCnO
    /Helvetica-Oblique
    /HelveticaRegular
    /HelveticaRegularBoldItalic
    /HelveticaRegularItalic
    /HighTowerText-Italic
    /HighTowerText-Reg
    /HoboBT-Regular
    /HoboStd
    /HolidayPiBT-Regular
    /hooge05_55Cyr
    /HoratioD-Bold
    /HoratioD-Ligh
    /HoratioD-Medi
    /HorndonD
    /Humanist521BT-Bold
    /Humanist521BT-BoldCondensed
    /Humanist521BT-BoldItalic
    /Humanist521BT-ExtraBold
    /Humanist521BT-Italic
    /Humanist521BT-Light
    /Humanist521BT-LightItalic
    /Humanist521BT-Roman
    /Humanist521BT-RomanCondensed
    /Humanist521BT-UltraBold
    /Humanist521BT-XtraBoldCondensed
    /Humanist531BT-BlackA
    /Humanist531BT-BoldA
    /Humanist531BT-RomanA
    /Humanist531BT-UltraBlackA
    /Humanist777BT-BlackB
    /Humanist777BT-BlackItalicB
    /Humanist777BT-BoldB
    /Humanist777BT-BoldItalicB
    /Humanist777BT-ItalicB
    /Humanist777BT-LightB
    /Humanist777BT-LightItalicB
    /Humanist777BT-RomanB
    /Humanist970BT-BoldC
    /Humanist970BT-RomanC
    /HumanistSlabserif712BT-Black
    /HumanistSlabserif712BT-Bold
    /HumanistSlabserif712BT-Italic
    /HumanistSlabserif712BT-Roman
    /HuxleyVerticalBT-Regular
    /IceAgeD
    /Impact
    /ImperialBT-Bold
    /ImperialBT-Italic
    /ImperialBT-Roman
    /ImpressBT-Regular
    /ImprintMT-Shadow
    /ImpulsBT-Regular
    /Incised901BT-Black
    /Incised901BT-Bold
    /Incised901BT-BoldCondensed
    /Incised901BT-Compact
    /Incised901BT-Italic
    /Incised901BT-Light
    /Incised901BT-Nord
    /Incised901BT-NordItalic
    /Incised901BT-Roman
    /Industrial736BT-Italic
    /Industrial736BT-Roman
    /Informal011BT-Black
    /Informal011BT-Roman
    /InformalRoman-Regular
    /IowanOldStyleBT-Black
    /IowanOldStyleBT-BlackItalic
    /IowanOldStyleBT-BoldItalic
    /IowanOldStyleBT-Italic
    /IowanOldStyleBT-Roman
    /IrelandPlain
    /IrisUPC
    /IrisUPCBold
    /IrisUPCBoldItalic
    /IrisUPCItalic
    /JasmineUPC
    /JasmineUPC-Bold
    /JasmineUPC-BoldItalic
    /JasmineUPC-Italic
    /JIBalloonCaps
    /JIBelfry
    /JISolidBalloonCaps
    /JohnSansLitePro
    /JohnSansLitePro-Bold
    /JohnSansLitePro-Italic
    /JokermanLetPlain
    /Jokerman-Regular
    /JuiceITC-Regular
    /JupiterPlain
    /KabarettD
    /KabelITCbyBT-Book
    /KabelITCbyBT-Demi
    /KabelITCbyBT-Medium
    /KabelITCbyBT-Ultra
    /Kartika
    /KaufmannBT-Bold
    /KaufmannBT-Regular
    /KeypunchPlain
    /KeystrokeNormal
    /KidsPlain
    /KisBT-Italic
    /KisBT-Roman
    /KissMeKissMeKissMe
    /KktrkEfras
    /KodchiangUPC
    /KodchiangUPC-Bold
    /KodchiangUPC-BoldItalic
    /KodchiangUPC-Italic
    /KorinnaITCbyBT-Bold
    /KorinnaITCbyBT-KursivBold
    /KorinnaITCbyBT-KursivRegular
    /KorinnaITCbyBT-Regular
    /KozGoPro-Bold
    /KozGoPro-ExtraLight
    /KozGoPro-Heavy
    /KozGoPro-Light
    /KozGoPro-Medium
    /KozGoPro-Regular
    /KozMinPro-Bold
    /KozMinPro-ExtraLight
    /KozMinPro-Heavy
    /KozMinPro-Light
    /KozMinPro-Medium
    /KozMinPro-Regular
    /KristenITC-Regular
    /Kuenstler480BT-Black
    /Kuenstler480BT-Bold
    /Kuenstler480BT-BoldItalic
    /Kuenstler480BT-Italic
    /Kuenstler480BT-Roman
    /KunstlerschreibschD-Bold
    /KunstlerschreibschD-Medi
    /KunstlerScript
    /Lackey
    /LainieDaySH
    /LalexBigBadaboum
    /LandscapePlanning
    /LaneHumouresque
    /Lapidary333BT-Black
    /Lapidary333BT-Bold
    /Lapidary333BT-BoldItalic
    /Lapidary333BT-Italic
    /Lapidary333BT-Roman
    /LasVegasD
    /Latha
    /Latin725BT-Bold
    /Latin725BT-BoldItalic
    /Latin725BT-Italic
    /Latin725BT-Medium
    /Latin725BT-MediumItalic
    /Latin725BT-Roman
    /LatinExtraCondensedBT-Regular
    /LatinWidD
    /LatinWide
    /LaurenScript
    /LcdD
    /LeawoodITCbyBT-Book
    /LeawoodITCbyBT-BookItalic
    /LetterGothic
    /LetterGothic12PitchBT-Bold
    /LetterGothic12PitchBT-BoldItal
    /LetterGothic12PitchBT-Italic
    /LetterGothic12PitchBT-Roman
    /LetterGothic-Bold
    /LetterGothic-BoldItalic
    /LetterGothic-Italic
    /LetterGothicStd
    /LetterGothicStd-Bold
    /LetterGothicStd-BoldSlanted
    /LetterGothicStd-Slanted
    /LevenimMT
    /LevenimMTBold
    /LibertyBT-Regular
    /LibertyD
    /LifeBT-Bold
    /LifeBT-BoldItalic
    /LifeBT-Italic
    /LifeBT-Roman
    /LilyUPC
    /LilyUPCBold
    /LilyUPCBoldItalic
    /LilyUPCItalic
    /LithosPro-Black
    /LithosPro-Regular
    /LittleDays
    /LubalinGraphITCbyBT-Bold
    /LubalinGraphITCbyBT-Book
    /LubalinGraphITCbyBT-Medium
    /LubalinGraphITCbyBT-XtraLight
    /LuciaBT-Regular
    /LucianBT-Bold
    /LucianBT-Roman
    /LucidaBright
    /LucidaBright-Demi
    /LucidaBright-DemiItalic
    /LucidaBright-Italic
    /LucidaCalligraphy-Italic
    /LucidaConsole
    /LucidaFax
    /LucidaFax-Demi
    /LucidaFax-DemiItalic
    /LucidaFax-Italic
    /LucidaHandwriting-Italic
    /LucidaSans
    /LucidaSans-Demi
    /LucidaSans-DemiItalic
    /LucidaSans-Italic
    /LucidaSans-Typewriter
    /LucidaSans-TypewriterBold
    /LucidaSans-TypewriterBoldOblique
    /LucidaSans-TypewriterOblique
    /LucidaSansUnicode
    /LydianBT-Bold
    /LydianBT-BoldItalic
    /LydianBT-Italic
    /LydianBT-Roman
    /LydianCursiveBT-Regular
    /MachineITCbyBT-Regular
    /MachineScript
    /Magneto-Bold
    /MaiandraGD-Regular
    /MandarinD
    /Mangal-Regular
    /Maple-Bold
    /Maple-BoldItalic
    /Maple-Medium
    /Maple-MediumItalic
    /Maple-Regular
    /Maple-RegularItalic
    /MarcelleScript
    /MariageD
    /Marigold
    /MattAntiqueBT-Bold
    /MattAntiqueBT-Italic
    /MattAntiqueBT-Roman
    /MaturaMTScriptCapitals
    /MCSDiwany1S_Uadorned.
    /MCSHijonE_Unormal.
    /MCSHijonS_U3d.
    /MCSJeddahS_I3d.
    /MCSJeddahS_Ubaloon.
    /MCSJeddahS_Ufissured.
    /MCSModernE_Unormal.
    /MesquiteStd
    /MetropolitainesD
    /MICR10byBT-Regular
    /MICR12byBT-Regular
    /MICR13byBT-Regular
    /MicrogrammaD-BoldExte
    /MicrogrammaD-MediExte
    /MicrosoftSansSerif
    /MilanoLet
    /MingLiU
    /MinionPro-Bold
    /MinionPro-BoldCn
    /MinionPro-BoldCnIt
    /MinionPro-BoldIt
    /MinionPro-It
    /MinionPro-Medium
    /MinionPro-MediumIt
    /MinionPro-Regular
    /MinionPro-Semibold
    /MinionPro-SemiboldIt
    /MiraraeBT-Bold
    /MiraraeBT-Roman
    /Miriam
    /MiriamFixed
    /MiriamTransparent
    /MisterEarlBT-Regular
    /Mistral
    /MixageITCbyBT-Bold
    /MixageITCbyBT-BoldItalic
    /Modern20BT-ItalicB
    /Modern20BT-RomanB
    /Modern735BT-RomanA
    /Modern880BT-Bold
    /Modern880BT-Italic
    /Modern880BT-Roman
    /Modern-Regular
    /MonaLisaRecutITC-Normal
    /Monospace821BT-Bold
    /Monospace821BT-BoldItalic
    /Monospace821BT-Italic
    /Monospace821BT-Roman
    /MonotypeCorsiva
    /MonotypeSorts
    /MotterFemD
    /MS-Gothic
    /MS-Mincho
    /MSOutlook
    /MS-PGothic
    /MS-PMincho
    /MSReferenceSansSerif
    /MSReferenceSpecialty
    /MS-UIGothic
    /MurrayHillBT-Bold
    /MusicalSymbolsNormal
    /MVBoli
    /MyriadPro-Bold
    /MyriadPro-BoldCond
    /MyriadPro-It
    /MyriadPro-Light
    /MyriadPro-LightIt
    /MyriadPro-Regular
    /MyriadPro-Semibold
    /Nadall
    /Narkisim
    /NevisonCasD
    /New
    /NewBaskervilleITCbyBT-Bold
    /NewBaskervilleITCbyBT-BoldItal
    /NewBaskervilleITCbyBT-Italic
    /NewBaskervilleITCbyBT-Roman
    /NewCenturySchlbk-Bold
    /NewCenturySchlbk-BoldItalic
    /NewCenturySchlbk-Italic
    /NewCenturySchlbk-Roman
    /News701BT-BoldA
    /News701BT-ItalicA
    /News701BT-RomanA
    /News702BT-Bold
    /News702BT-BoldItalic
    /News702BT-Italic
    /News702BT-Roman
    /News705BT-BoldB
    /News705BT-BoldItalicB
    /News705BT-ItalicB
    /News705BT-RomanB
    /News706BT-BoldC
    /News706BT-ItalicC
    /News706BT-RomanC
    /NewsGothicBT-Bold
    /NewsGothicBT-BoldCondensed
    /NewsGothicBT-BoldCondItalic
    /NewsGothicBT-BoldExtraCondensed
    /NewsGothicBT-BoldItalic
    /NewsGothicBT-Demi
    /NewsGothicBT-DemiItalic
    /NewsGothicBT-ExtraCondensed
    /NewsGothicBT-Italic
    /NewsGothicBT-ItalicCondensed
    /NewsGothicBT-Light
    /NewsGothicBT-LightItalic
    /NewsGothicBT-Roman
    /NewsGothicBT-RomanCondensed
    /NewtextITCbyBT-Regular
    /NewtextITCbyBT-RegularItalic
    /NiagaraEngraved-Reg
    /NiagaraSolid-Reg
    /NicolasCocT-Blac
    /NicolasCocT-Regu
    /NicolasCocT-ReguItal
    /NimbusRomDGR-Bold
    /NimbusRomDGR-BoldItal
    /NimbusRomDGR-Regu
    /NimbusRomDGR-ReguItal
    /Nina
    /Nina-Bold
    /NormandeBT-Italic
    /NormandeBT-Roman
    /NovareseITCbyBT-Bold
    /NovareseITCbyBT-BoldItalic
    /NovareseITCbyBT-Book
    /NovareseITCbyBT-BookItalic
    /NSimSun
    /NuevaStd-BoldCond
    /NuevaStd-BoldCondItalic
    /NuevaStd-Cond
    /NuevaStd-CondItalic
    /NuevaStd-Regular
    /NuptialBT-Regular
    /OakWood
    /O'Connor
    /OCRAbyBT-Regular
    /OCRAExtended
    /OCRAStd
    /OCRB10PitchBT-Regular
    /OfficinaSans-Bold
    /OfficinaSansCTT
    /OfficinaSansCTT-Bold
    /OfficinaSansCTT-BoldItalic
    /OfficinaSansCTT-Italic
    /OfficinaSansStd-Book
    /OfficinaSerifCTT
    /OfficinaSerifCTT-Bold
    /OfficinaSerifCTT-BoldItalic
    /OfficinaSerifCTT-Italic
    /OkayD
    /OktayNewTranskripsiyon
    /OldDreadfulNo7BT-Regular
    /OldEnglishTextMT
    /OldTowneNo536D
    /OneStrokeScriptLetPlain
    /Onyx
    /OnyxBT-Regular
    /OrandaBT-Bold
    /OrandaBT-BoldCondensed
    /OrandaBT-BoldItalic
    /OrandaBT-Italic
    /OrandaBT-Roman
    /OrandaBT-RomanCondensed
    /OratorBT-FifteenPitch
    /OratorBT-TenPitch
    /OratorStd
    /OratorStd-Slanted
    /OrbitBbyBT-Regular
    /OriginalGaramondBT-Bold
    /OriginalGaramondBT-BoldItalic
    /OriginalGaramondBT-Italic
    /OriginalGaramondBT-Roman
    /Orphan
    /OrphielDemo
    /OzHandicraftBT-Roman
    /PabloLetPlain
    /PalaceScriptMT
    /Palatino-Bold
    /Palatino-BoldItalic
    /Palatino-Italic
    /PalatinoLinotype-Bold
    /PalatinoLinotype-BoldItalic
    /PalatinoLinotype-Italic
    /PalatinoLinotype-Roman
    /Palatino-Roman
    /PalettePlain
    /Papyrus-Regular
    /Parchment-Regular
    /ParisianBT-Regular
    /ParkAvenueBT-Regular
    /PepperPlain
    /Perfo
    /Perpetua
    /Perpetua-Bold
    /Perpetua-BoldItalic
    /Perpetua-Italic
    /PerpetuaTitlingMT-Bold
    /PerpetuaTitlingMT-Light
    /PhyllisD
    /Pica10PitchBT-Roman
    /PioneerITCbyBT-Regular
    /PipelinePlain
    /PiranesiItalicBT-Regular
    /Playbill
    /PlaybillBT-Regular
    /PlazaD-Regu
    /PMingLiU
    /PoorRichard-Regular
    /PoplarStd
    /PopularScript
    /PossePlain
    /PosterBodoniBT-Italic
    /PosterBodoniBT-Roman
    /PresidentPlain
    /Prestige12PitchBT-Bold
    /Prestige12PitchBT-BoldItalic
    /Prestige12PitchBT-Italic
    /Prestige12PitchBT-Roman
    /PrestigeEliteStd-Bd
    /PrincetownD
    /Pristina-Regular
    /ProseAntiqueBold
    /ProseAntiquePlain
    /ProximaNova-Black
    /ProximaNova-Bold
    /ProximaNova-BoldIt
    /ProximaNovaCond-Light
    /ProximaNovaCond-LightIt
    /ProximaNovaCond-Regular
    /ProximaNovaCond-RegularIt
    /ProximaNovaCond-Semibold
    /ProximaNovaCond-SemiboldIt
    /ProximaNova-Extrabld
    /ProximaNova-Light
    /ProximaNova-LightIt
    /ProximaNova-Regular
    /ProximaNova-RegularIt
    /ProximaNova-Semibold
    /ProximaNova-SemiboldIt
    /PTBarnumBT-Regular
    /PumpTriD
    /QSwitchAx
    /QuicksilverITC-Normal
    /QuillScript-Normal
    /QuorumITCbyBT-Black
    /QuorumITCbyBT-Light
    /QuorumITCbyBT-Medium
    /Raavi
    /RageItalic
    /RageItalicLetPlain
    /RaleighBT-Bold
    /RaleighBT-DemiBold
    /RaleighBT-ExtraBold
    /RaleighBT-Light
    /RaleighBT-Medium
    /RaleighBT-Roman
    /Ravie
    /Revival565BT-Bold
    /Revival565BT-BoldItalic
    /Revival565BT-Italic
    /Revival565BT-Roman
    /RevueBT-Regular
    /Ribbon131BT-Bold
    /Ribbon131BT-Regular
    /Rockwell
    /Rockwell-Bold
    /Rockwell-BoldItalic
    /Rockwell-Condensed
    /Rockwell-CondensedBold
    /Rockwell-ExtraBold
    /Rockwell-Italic
    /Rod
    /RodTransparent
    /RomanaBT-Bold
    /RomanaBT-Roman
    /RosewoodStd-Regular
    /RotisSemiSerif
    /RubberStampLetPlain
    /RusselWriteTT
    /SazakTrans
    /SazakTranskripsiyon
    /SchadowBT-Black
    /SchadowBT-BlackCondensed
    /SchadowBT-Bold
    /SchadowBT-Light
    /SchadowBT-LightCursive
    /SchadowBT-Roman
    /SchneidlerBT-Black
    /SchneidlerBT-BlackItalic
    /SchneidlerBT-Bold
    /SchneidlerBT-BoldItalic
    /SchneidlerBT-Italic
    /SchneidlerBT-Light
    /SchneidlerBT-LightItalic
    /SchneidlerBT-Medium
    /SchneidlerBT-MediumItalic
    /SchneidlerBT-Roman
    /ScribaLetPlain
    /Script12PitchBT-Roman
    /Scriptina
    /Scriptina-Alternates
    /ScriptMTBold
    /ScriptoNarrow
    /SeagullBT-Bold
    /SeagullBT-Heavy
    /SeagullBT-Light
    /SeagullBT-Medium
    /SegoePrint
    /SegoePrint-Bold
    /SegoeUI
    /SegoeUI-Bold
    /SegoeUI-BoldItalic
    /SegoeUI-Italic
    /SegoeUI-Regular
    /SerifaBT-Black
    /SerifaBT-Bold
    /SerifaBT-BoldCondensed
    /SerifaBT-Italic
    /SerifaBT-Light
    /SerifaBT-LightItalic
    /SerifaBT-Roman
    /SerifaBT-Thin
    /SerifaBT-ThinItalic
    /SerpentineD-Bold
    /SerpentineD-BoldItal
    /Sevenet7Cyr
    /SFBurlingtonScript
    /SFBurlingtonScript-Bold
    /SFBurlingtonScript-BoldItalic
    /SFBurlingtonScript-Italic
    /SFBurlingtonScriptSC
    /SFBurlingtonScriptSC-Bold
    /SFBurlingtonScriptSC-BoldItalic
    /SFBurlingtonScriptSC-Italic
    /ShaikhHamdullahBasic
    /ShaikhHamdullahBookPS
    /ShaikhHamdullahPS
    /ShelleyAllegroBT-Regular
    /ShelleyAndanteBT-Regular
    /ShelleyVolanteBT-Regular
    /ShotgunBlanksBT-Regular
    /ShotgunBT-Regular
    /ShowcardGothic-Reg
    /Shruti
    /SimHei
    /SimSun
    /Sinead
    /SkidoosD
    /SlipstreamLetPlain
    /SloganD
    /SmudgerAltsLetPlain
    /SmudgerLetPlain
    /SnapITC-Regular
    /SnellBT-Black
    /SnellBT-Bold
    /SnellBT-Regular
    /SouvenirITCbyBT-Demi
    /SouvenirITCbyBT-DemiItalic
    /SouvenirITCbyBT-Light
    /SouvenirITCbyBT-LightItalic
    /Spaidersimbol
    /Splash
    /Square721Blk-Italic
    /Square721Blk-Normal
    /Square721-BoldItalic
    /Square721BT-Bold
    /Square721BT-BoldCondensed
    /Square721BT-BoldExtended
    /Square721BT-Roman
    /Square721BT-RomanCondensed
    /Square721BT-RomanExtended
    /Square721Demi-Italic
    /SquareSlabserif711BT-Bold
    /SquareSlabserif711BT-Light
    /SquareSlabserif711BT-Medium
    /SquireD-Bold
    /SquireD-Regu
    /Staccato222BT-Regular
    /Staccato555BT-RegularA
    /Stencil
    /StencilBT-Regular
    /StencilStd
    /STFTeutonHell
    /STFTeutonHell-Bold
    /STFTeutonHell-Italic
    /STFTeutonWeiss
    /STFTeutonWeiss-Bold
    /STFTeutonWeiss-Italic
    /StopD
    /StuyvesantBT-Regular
    /StymieBT-Bold
    /StymieBT-BoldItalic
    /StymieBT-ExtraBold
    /StymieBT-ExtraBoldCondensed
    /StymieBT-Light
    /StymieBT-LightItalic
    /StymieBT-Medium
    /StymieBT-MediumItalic
    /Superbly1002
    /Superbly1002-Regular
    /Superkarcher
    /Supermarketround
    /SvevaAS-Versal
    /Swiss721BT-Black
    /Swiss721BT-BlackCondensed
    /Swiss721BT-BlackCondensedItalic
    /Swiss721BT-BlackExtended
    /Swiss721BT-BlackItalic
    /Swiss721BT-BlackNo2
    /Swiss721BT-BlackOutline
    /Swiss721BT-BlackRounded
    /Swiss721BT-Bold
    /Swiss721BT-BoldCondensed
    /Swiss721BT-BoldCondensedItalic
    /Swiss721BT-BoldCondensedOutline
    /Swiss721BT-BoldExtended
    /Swiss721BT-BoldItalic
    /Swiss721BT-BoldOutline
    /Swiss721BT-BoldRounded
    /Swiss721BT-Heavy
    /Swiss721BT-HeavyItalic
    /Swiss721BT-Italic
    /Swiss721BT-ItalicCondensed
    /Swiss721BT-Light
    /Swiss721BT-LightCondensed
    /Swiss721BT-LightCondensedItalic
    /Swiss721BT-LightExtended
    /Swiss721BT-LightItalic
    /Swiss721BT-Medium
    /Swiss721BT-MediumItalic
    /Swiss721BT-Roman
    /Swiss721BT-RomanCondensed
    /Swiss721BT-RomanExtended
    /Swiss721BT-Thin
    /Swiss721BT-ThinItalic
    /Swiss911BT-ExtraCompressed
    /Swiss911BT-UltraCompressed
    /Swiss921BT-RegularA
    /Swiss924BT-RegularB
    /SwitzerlandNarrowBold
    /SwitzerlandNarrowBoldItalic
    /SwitzerlandNarrowItalic
    /SwitzerlandNarrowPlain
    /Sylfaen
    /Symbol
    /SymbolITCbyBT-Bold
    /SymbolITCbyBT-BoldItalic
    /SymbolMT
    /SymbolProportionalBT-Regular
    /TagLetPlain
    /Tahoma
    /Tahoma-Bold
    /TangoBT-Regular
    /TechnicalItalic
    /TechnicalPlain
    /TektonPro-Bold
    /TektonPro-BoldCond
    /TektonPro-BoldExt
    /TektonPro-BoldObl
    /TempInstallerFont
    /TempusSansITC
    /ThunderbirdBT-Regular
    /Tiberium
    /TiffanyITCbyBT-Demi
    /TiffanyITCbyBT-DemiItalic
    /TiffanyITCbyBT-Heavy
    /TiffanyITCbyBT-HeavyItalic
    /TiffanyITCbyBT-Light
    /TiffanyITCbyBT-LightItalic
    /TigerRagLetPlain
    /Times-Bold
    /Times-BoldItalic
    /TimeScrD-Bold
    /TimeScrD-Ligh
    /TimeScrD-Medi
    /TIMESCVR
    /TIMESCVRItalic
    /Times-Italic
    /TimesNewRomanPS-BoldItalicMT
    /TimesNewRomanPS-BoldMT
    /TimesNewRomanPS-ItalicMT
    /TimesNewRomanPSMT
    /TimesNewYorker
    /Times-Roman
    /TimesTurkishTranscription
    /Toprak-Black
    /Toprak-Bold
    /Toprak-Book
    /ToprakComp-Black
    /ToprakComp-Bold
    /ToprakComp-Book
    /ToprakComp-Light
    /ToprakComp-Medium
    /ToprakComp-Regular
    /ToprakComp-Ultra
    /ToprakCond-Black
    /ToprakCond-Bold
    /ToprakCond-Book
    /ToprakCond-Light
    /ToprakCond-Medium
    /ToprakCond-Regular
    /ToprakCond-Ultra
    /ToprakExtraComp-Black
    /ToprakExtraComp-Bold
    /ToprakExtraComp-Book
    /ToprakExtraComp-Light
    /ToprakExtraComp-Medium
    /ToprakExtraComp-Regular
    /ToprakExtraComp-Ultra
    /Toprak-Light
    /Toprak-Medium
    /Toprak-Regular
    /Toprak-Ultra
    /ToprakWide-Black
    /ToprakWide-Bold
    /ToprakWide-Book
    /ToprakWide-Light
    /ToprakWide-Medium
    /ToprakWide-Regular
    /TRAardvarkBold
    /TradeGothic-BoldCondTwentyObl
    /TraditionalArabic
    /TrajanPro-Bold
    /TrajanPro-Regular
    /TRAlgiers
    /TRAmerica
    /Transitional511BT-Bold
    /Transitional511BT-BoldItalic
    /Transitional511BT-Italic
    /Transitional511BT-Roman
    /Transitional521BT-BoldA
    /Transitional521BT-CursiveA
    /Transitional521BT-RomanA
    /Transitional551BT-MediumB
    /Transitional551BT-MediumItalicB
    /Transkripsiyon
    /TRArtistik
    /Trebuchet-BoldItalic
    /TrebuchetMS
    /TrebuchetMS-Bold
    /TrebuchetMS-Italic
    /TROregon
    /TROregonBold
    /TrumpetLite-Bold
    /TrumpetLite-BoldItalic
    /TrumpetLiteItalic
    /TrumpetLite-Normal
    /Tunga-Regular
    /TwCenMT-Bold
    /TwCenMT-BoldItalic
    /TwCenMT-Condensed
    /TwCenMT-CondensedBold
    /TwCenMT-CondensedExtraBold
    /TwCenMT-Italic
    /TwCenMT-Regular
    /TypoUprightBT-Regular
    /UmbraBT-Regular
    /Uni0553
    /Uni0554
    /Uni0563
    /Uni0564
    /Univers-Bold
    /Univers-BoldItalic
    /Univers-Condensed-Bold
    /Univers-Condensed-BoldItalic
    /Univers-Condensed-Medium
    /Univers-Condensed-MediumItalic
    /UniversityRomanAltsLetPlain
    /UniversityRomanBT-Bold
    /UniversityRomanBT-Regular
    /UniversityScript
    /Univers-Medium
    /Univers-MediumItalic
    /Unkul
    /URWWoodTypD
    /VAGRoundedBT-Regular
    /Valerie
    /Venetian301BT-Demi
    /Venetian301BT-DemiItalic
    /Venetian301BT-Italic
    /Venetian301BT-Roman
    /Verdana
    /Verdana-Bold
    /Verdana-BoldItalic
    /Verdana-Italic
    /VictorianD
    /VikingPlain
    /VinerHandITC
    /VinetaBT-Regular
    /Violation
    /VivaldiD
    /Vivaldii
    /Vivian
    /VladimirScrD
    /VladimirScript
    /Vrinda
    /Wagner
    /Walbaum
    /WaltDisneyScriptv4.1
    /WarnockPro-Bold
    /WarnockPro-BoldCapt
    /WarnockPro-BoldDisp
    /WarnockPro-BoldIt
    /WarnockPro-BoldItCapt
    /WarnockPro-BoldItDisp
    /WarnockPro-BoldItSubh
    /WarnockPro-BoldSubh
    /WarnockPro-Capt
    /WarnockPro-Disp
    /WarnockPro-It
    /WarnockPro-ItCapt
    /WarnockPro-ItDisp
    /WarnockPro-ItSubh
    /WarnockPro-Light
    /WarnockPro-LightCapt
    /WarnockPro-LightDisp
    /WarnockPro-LightIt
    /WarnockPro-LightItCapt
    /WarnockPro-LightItDisp
    /WarnockPro-LightItSubh
    /WarnockPro-LightSubh
    /WarnockPro-Regular
    /WarnockPro-Semibold
    /WarnockPro-SemiboldCapt
    /WarnockPro-SemiboldDisp
    /WarnockPro-SemiboldIt
    /WarnockPro-SemiboldItCapt
    /WarnockPro-SemiboldItDisp
    /WarnockPro-SemiboldItSubh
    /WarnockPro-SemiboldSubh
    /WarnockPro-Subh
    /Webdings
    /WebIconThreeNeg
    /WeddingTextBT-Regular
    /WeidemannITCbyBT-Bold
    /WeidemannITCbyBT-BoldItalic
    /WhimsyTT
    /WindsorBT-Elongated
    /WindsorBT-Light
    /WindsorBT-LightCondensed
    /WindsorBT-Outline
    /WindsorBT-Roman
    /Wingdings2
    /Wingdings3
    /Wingdings-Regular
    /WolgastScript
    /WP-MultinationalAHelve
    /WP-MultinationalARoman
    /WP-MultinationalBCourier
    /WP-MultinationalBHelve
    /WP-MultinationalBRoman
    /WP-MultinationalCourier
    /Yataghan
    /ZapfCalligraphic801BT-Bold
    /ZapfCalligraphic801BT-BoldItal
    /ZapfCalligraphic801BT-Italic
    /ZapfCalligraphic801BT-Roman
    /ZapfChanceryITCbyBT-Bold
    /ZapfChanceryITCbyBT-Demi
    /ZapfChanceryITCbyBT-Medium
    /ZapfChanceryITCbyBT-MediumItal
    /ZapfChancery-MediumItalic
    /ZapfDingbats
    /ZapfDingbatsITCbyBT-Regular
    /ZapfElliptical711BT-Bold
    /ZapfElliptical711BT-BoldItalic
    /ZapfElliptical711BT-Italic
    /ZapfElliptical711BT-Roman
    /ZapfHumanist601BT-Bold
    /ZapfHumanist601BT-BoldItalic
    /ZapfHumanist601BT-Demi
    /ZapfHumanist601BT-DemiItalic
    /ZapfHumanist601BT-Italic
    /ZapfHumanist601BT-Roman
    /ZapfHumanist601BT-Ultra
    /ZapfHumanist601BT-UltraItalic
    /ZapfinoExtraLT-Three
    /ZephyrScriptFLF
    /ZiggyZoe
    /ZinjaroLetPlain
    /Zuerbig
    /ZurichBT-Black
    /ZurichBT-BlackExtended
    /ZurichBT-BlackItalic
    /ZurichBT-Bold
    /ZurichBT-BoldCondensed
    /ZurichBT-BoldCondensedItalic
    /ZurichBT-BoldExtended
    /ZurichBT-BoldExtraCondensed
    /ZurichBT-BoldItalic
    /ZurichBT-ExtraBlack
    /ZurichBT-ExtraCondensed
    /ZurichBT-Italic
    /ZurichBT-ItalicCondensed
    /ZurichBT-Light
    /ZurichBT-LightCondensed
    /ZurichBT-LightCondensedItalic
    /ZurichBT-LightExtraCondensed
    /ZurichBT-LightItalic
    /ZurichBT-Roman
    /ZurichBT-RomanCondensed
    /ZurichBT-RomanExtended
    /ZurichBT-UltraBlackExtended
    /ZWAdobeF
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




