Osmanh iktidar Anlayis1 Cercevesinde Siir

Songiil Colak”
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Ozet: Osmanl iktidar anlayisi, sanatin ve sanatcinin varligini belirgin
bir sekilde etkilemistir. Bu anlayig cercevesinde Klasik Ttirk siiri gelene-
ginin 6zel bir yeri vardir. Bu gelenekte yer alan sairler ve siirleri, iktida-
rin her kademesinden ilgi ve itibar gérmustir. Her donemde sairler
odiillendirilmis, nemli mevkilere getirilmistir. Ozellikle ¢vgii siiri olarak
kaside nazim bigiminin Osmanl iktidar1 ve sanat dinyast iginde siir
hayatinin canlihigini ve sirekliligini korumast agisindan ayri bir degeri
vardrr. Bu durum, Osmanli Imparatorlugu'nun sahip oldugu siyasal
gli¢ ve prestijin sanatsal yonden desteklenmesini de saglamistir.

Anahtar Kelimleler: Osmanli, iktidar, Klasik Tuirk siiri, kaside, meh-
diye.

Giris

Sanat, insanoglunun kendini gergeklestirme stirecinde varligini ve amacini
belirlemesinde yardimci olan temel ugrasi alanlarindan biri olarak degisik
bicimlerde ve 6zelliklerde varhgni siirdiirmektedir. ilkcagdan giiniimiize
kadar 6zne ile nesnenin bir etkilesimi olarak da ifade edebilece@imiz sanat ve
bu etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan 6zglin tirlin olarak tanimlayabilece@imiz
sanat eseri, var oldugu toplumun deger yargilar ve 6rgiit yapisi sonucunda
degisik sekillerde sanatcinin bigem anlayisinin da varligiyla degisen diinyanin
degisimine katkida bulunmaya devam etmektedir.

Kisaca devlet yonetimini elinde bulundurma ve devlet giicini kullanma
yetkisi olarak tanimlanabilecek iktidar, farkli tarihsel siireclerde ve cografya-
larda sanata ve sanatciya her zaman muhtac olmustur. Iktidar; kendini mes-
rulastirmak, mesruiyet diizeyini yiikseltmek, gérkem ve glicinii gostermek
acisindan sanata ve icracilarina duydugu ihtiyact gidermek icin glictind kul-
lanarak degisik eylemlerde bulunmustur. Sadece icte degil, hakimiyet alani
disinda da bu giicli gostermek amaciyla sanatcilari mekénina davet etmis,
miikafat ve iltifatlarla calismalarini destekledigini gostermek istemistir. Ozel-
likle de Dogu toplumlarinda ¢ok giiclii olarak hissedilen “gelenek” ve “din”
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kavramlarmin varligi, sanatin bu kavramlar dahilinde kendini ifade etmesine,
sanata kutsallik 6@esinin eklenmesine ve dinsel bir yoni bulunan iktidarla i¢
ice olmasina neden olmustur.

Osmanl iktidar sisteminde padisahin miilkiin temel sahibi olusu, sanatin ve
sanatginin varhiginda cok belirgin bir sekilde yansima bulmus, Osmanl ikti-
dar imajinin degisik bir gérliniim almasi agisindan sanat 6énemli bir iglev
gormistiir. Miilkiin her anlamdaki sahibi olan hitktimdar, bilim ve sanatta da
egemenlik anlayigint korumaya devam etmis; iktidarmnin glciini ve gérkemi-
ni toplumun aydin tabakasi sayilan alim ve sanatkéarlart himayesi altina ala-
rak bir nevi tescillemistir. Boylelikle iktidarin imaji da glicti de &lim, sanatkar
ve eserlerinin bu kadar ¢ok oldugu ve desteklendigi bir ortamda temsil hak-
kina erismistir. Bu temsilde siirin roli ve gorevi, hicbir iktidarda gérilmeyen
bir glice sahip olmustur.

Calismamiza esas teskil eden dustince, Osmanl iktidarinin herkesce bilinen
siyasi ve askeri glicliniin yaninda sanatsal yonden -siir yoniinden- varligini
belirginlestirerek sair padisahlarin siir ve saire, benzeri az goriilen bir 6nem
atfettiklerini gostermek, devletin her kademesinde siirin énemle var olusunu
ortaya koymaktir. Bunun yaninda Klasik Ttirk siiri nazim bigimi olan kaside-
lerden 6rnek beyitler de vererek bu konuya agiklik getirmek, dolayisiyla siir
ve iktidarin i¢ ige girmis bulunan yapisini géstermektir.

Osmanh Saray Kiiltiiriinde Sair, Siir ve Hiitkiimdar

Tirklerin Islam kiiltir ve uygarhgmnin sahasinda gériinmeye baslamalariyla
birlikte sahip olduklar1 edebi gelenek, Fars ve Arap edebiyatlari ile birlesmis;
boylelikle bu stirec, buyik bir edebi gelenegin zamanla yerlesmesine zemin
hazirlamistir. Gazneliler, Bliytik Selcuklular ve Anadolu Selguklularinin saray-
larinda himaye ve destek gbren sanatgilar, bu edebi gelenegin Anadolu’da
yerlesmesine hizmet etmiglerdir. Nitekim Anadolu’ya yerlesip blyik gelisme
kaydeden ve klasikleserek XIX. ylizyilin ortalarina kadar devam eden Klasik
Ttk siirinin arkasinda Gazneli ve Selguklular déneminde olusturulan edebi
gelenek ve anlayigin bulundugu yadsinmaz bir gergektir (Armutlu 2002: 878).

Bilindigi gibi bir u¢ beyligi olarak kurulan Osmanli Imparatorlugu, cografi
konumu ve déneminin tarihsel kosullar1 sayesinde kokli kiltiirel kaynaklar-
dan beslenerek kendine 6zg bir saray kiiltliri meydana getirmistir. Bu kilti-
rin iginde saray, hem yonetim yeri ve iktidar gliciniin simgesi olarak impa-
ratorlugun en énemli siyaset alan1 hem de kiiltiir ve sanatin merkezi, dolayi-
swyla sanatcilarin adlarin1 duyurduklari en énemli mekan olmustur.

Sairler, saraylarin vazgecilmez ziimresi olarak kendilerine bir yer ve saray
erkdnindan bir hami bulmak icin sanat eserlerinin en iyisini saraya sunmak
geregini duymuslardir. Osmanl saraylarinda da mevcut oldugu gériilen bu
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durumda sairlerin bir nevi yasamlari, gegimleri ve bir sanatct olarak kabul
gérmeleri buna bagh olmustur. Ciinkii Osmanl Imparatorlugunun son dé-
nemlerine kadar sanat eserlerinin genis kitlelere ulasmasi ve sanatgilarin
glinimuizdeki gibi eserlerinden gecimlerini kazanmalari mimkiin olmadigin-
dan sanatcinin yaratisini degerlendirecek bir hami sart olmustur. Bunun
Osmanli Imparatorlugu’'nda siirin yani sira iktidar sahibi hikiimdarlar ile
ardillarinin sahsi hayatlarinda da genis bir yer tuttugu gériilmektedir?. Divan
sahibi® sair hiikiimdarlarin varligi, Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinin ortaya
¢tkmasinda stiphesiz ¢ok etkili olmustur. Nitekim o donemdeki saheserlerin
cogunun mevcudiyeti, énemli 6lclide, seckin sinifin iltifati, yiiksek kiltir ve
duygu inceligi, sanatkéar korumaktaki ilgi ve heyecan: ile aciklanabilir (Inalcik
2005: 10). Sarayin bir kiltir merkezi olarak sanatsal ve klturel faaliyetlerin
odaginda yer almasinin temel nedenlerinden biri de bu durum olmaldir.

Osmanh Imparatorlugu’nun kurulug déneminde olusmaya baslayan saray kiiltii-
rintin iginde edebiyatin ve ¢zellikle de siirin 6zel bir yeri olmustur. Tarihsel do-
nemlere ayrilan Turk edebiyati icinde siir, agilikli bir edebiyat olarak genelde
Dogu edebiyatinin biitiin 6zelliklerini icinde barindiran “Divan edebiyati” olarak
da adlandirlan Klasik Tiirk edebiyati, Osmanli imparatorlugu’nun kurulusundan
yikilisina kadar kendi geleneksel degerleri icinde siirecini tamamlamig bir edebi-
vat gelenegi olarak tanimlanabilir. Bir nevi ekol olarak, siirde alti ylizyili tutmug
bir maziye sahip olmak gibi batili milletlerin edebi hayatlarinda goriilmedik bir
hadise tegkil ederek (Akin 1994: 394) yasadig Kiltiriin glicini ve surekliligini
gostermistir. Bu durum ayni zamanda saray kiltiriiniin glictiniin, saglamhiginin
ve sonugta olusan stirekliliginin bir gostergesi sayilmalidir.

Osmanli saraylarinda gliclit bir edebi gelenegin varligi devletin kurulug d6-
neminde karsimiza ¢tkmaktadir. Bu dénemde siirin saray bilinyesinde gori-
len ilk sair topluluklari Sultan Celebi Mehmed (1413-1421) ve Sultan II
Murad (1421-1451) devirlerinde Edirne Sarayi etrafinda meydana gelmistir.
Sultan II. Murad, Osmanli hanedanindan ilk siir sdyleyen ve sairlere asirt bir
ilgi gésteren padisah olarak anilmakta (Ipekten 1996a: 21), kendisinden beri
sultanlarin, birer divan tertip edecek kadar sairlik yetenegi kazandigi bilin-
mektedir (Inalcik 2005: 15).

Fatih Sultan Mehmed devrinde Tirk edebiyati, imparatorluk stireciyle beraber
buyltk bir gelisme gostererek Gnemli sairlerini yetistirmeye baglamustir. Avni
mahlaswyla siirler yazan Fatih Sultan Mehmed devrinde bilim ve sanata saglanan
tesvik uc noktasina ulagmus, Istanbul’'u dogunun ve batin en énemli kiiltiir
merkezi yapmak isteyen Fatih, bilincli bir gayretle énce Islam diinyasinda bilgi-
siyle temaytiiz etmis bilgin ve sanatcilar sarayina davet etmnis (Isen 2002: 542),
onun bu cabalari, diger padisahlar doneminde de devam etmistir.
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Sanat ve kiltiir diinyasindaki gelismelerle bu kadar cok ilgilenen padisahlarin
kaleme aldiklan siirlerde, ruhsal hallerinin izini siirmek de mimkindur. Trab-
zon’daki sancak beyligi yillarindan baslayarak pek cok sairi himaye eden (Isen
2002: 549) ve Farsca divan sahibi olan Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520),
tarihe yerlesmis sert imaji ile bir divan sairi edasiyla siirlerinde yansittii halinin
ne kadar farkh oldugunu asagidaki doértliik cok iyi ifade etmektedir:

“Merdtim-i dideme bilmem ne fiistn itdi felek
Giryemi kild: fliztin eskiimi han itdi felek

Sirler pence-i kahrumda olurken lerzan

Beni bir gozleri hiiya zebin itdi felek” (Ak 2001: 156)

Siyasi ve askeri zaferlerinin yaninda, edebi yonden deger ifade eden siirleriy-
le anilan Kanlni Sultan Stleyman’in (1520-1566), bir divan sairi ustaliginda
tertip ettigi divani, siir alanindaki bagarisinin gostergesidir. Vefat ettiginde
kendinden 6nceki hitkimdarlarin hepsinden daha ¢ok siir birakmustir. Yakla-
sik iki ylz yildir gelismekte olan Osmanl: siiri, onun déneminde sahsi hima-
yesi ve bu devrin canli kiltirel ortami sayesinde klasik déneminin zirvesine
ulagmustir. Bu, onun saltanatini taglandiran bir basari olarak algillanmalidir
(Halman 2002: 718). Devrinde Osmanl klasik kiltiirtiniin yiiksek sanat eser-
leri vermesinde, hi¢ stiphesiz padisahin sanat anlayisinin 6énemli bir pay1

vardir (inalcik 2005: 15).

Glnumuzde Sultan Stleyman’in beyitlerinden bazilari halkin kullandigi bir
darbi mesel haline gelmistir:

Halk icinde mu‘teber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihdnda bir nefes sithhat gibi

Saltanat didtikleri ancak cihdn gavgdasidur
Olmaya baht u sa‘ddet diinydda vahdet gibi (Halman 2002: 721)

Osmanlt sultanlar yaninda sehzadelerin de kendilerine ait bir edebi cevre
olusturduklar1 ve bircok sehzadenin divan tertip edecek kadar siir yazdigi
bilinmektedir. Nitekim vilayetlerde sancak beyi olarak gorevlendirildikleri
donemde sehzédeler, etraflarinda tesekkiil eden edebi mubhitler ile ilgilenmis-
lerdir. Boylece valilik yaptiklar1 Edirne, Konya, Amasya, Manisa, Trabzon ve
Kiitahya gibi sehirler, edebi yénden canliik kazanmistir (Ipekten 1996a:
162). Bu Osmanli sehzédelerinden biri de Kan(ni’nin oglu Sehzéde
Bayezid’dir. Sehzade Bayezid'in, saltanat kavgas dolayisiyla Iran’a siginmasi
ve Olimi ile neticelenen hayatina dair duygularin1 “Sahi” mahlasiyla yazdig
siirlerinde bulmak mumkindir. Sehzadenin babasina yazdigt ve divanda
bulunmayan manzum mektubu, daha dogrusu “afnamesi” de onun cektigi
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sikintilari, i¢c dinyasinin kangikliklarini, caresizligini ve babasina yalvarigint
dile getiren misralarla doludur (Kilic 2000: 49).

Tutalum iki eltim basdan basa kanda ola

Bu meseldiir séylentir kim “kul glindh itse n’ola”

Bavyezidiin suguni bagisla kiyma bu kula

Bi- gtindhem Hak biltir devletlii sultnum baba (Kilic 2000: 50)

Kantni’'nin de -asagida bir dortliigiint verdigimiz Uizere- ogluna siirle cevap
vermesi, siirin iktidar iligkileri igindeki yerini ve ayrica Kkisisel iligkilerde vasita
olusunu gostermesi bakimindan énemlidir:

Tutalum iki eltin basdan basa kanda ola

Cunki istigfar iderstin biz de ‘afv itsek n’ola

Bavyezidiim sucuni baguslaram gelsen yola

Bi-gtindhem dime bari tevbe kil cdnum ogul (Kiligc 2000: 51)

Istanbul’da saray muhitinin yani sira devrin sadrazamlarinin, vezirlerinin,
yiksek riitbeli memurlarinin saraylari ve konaklar: da edipler ve sairler igin
birer siginak, toplanti yeri olmustur. Sanatkérlar gegimlerini cok defa bura-
lardan saglamglar, bu yiiksek dereceli zengin memurlarin comertliklerinden,
ihsan ve hediyelerinden faydalanmuslardir (Ipekten 1996a: 135). Nitekim
Klasik Ttirk siirinin diinyasinda padisah ve sehzadelerin yaninda devlet erkéa-
nindan olup siir yazan bir¢ok biirokrat-gair, Tirk siir diinyasina 6énemli katki-
larda bulunmustur. Bu durum icin XVII. yiizyil sairlerinden Seyhtlislam Yah-
yéa glizel bir 6rnektir.

Kaside ve Iktidar

Klasik Turk siirinde sair, geleneksel degerler icerisinde yasayan, hayal glicii ve
derinligi zengin olan bir sanatci tipini temsil eder. Sanatsal yetenegini gazel ve
kaside basta olmak lizere mahlas adi verilen takma isimle edebiyat diinyasinda
gosterir. Her sairin hiwiyeti niteligindeki mahlasi, eserlerinin patenti olma vasfini
tasir ve bir sairin bagka bir sairin mahlasin kullanmasi yasaktir. Oyle ki padisa-
hin bu sucu cezalandirdig! bile gérilmektedir (Inalcik 2005: 76). Nitekim her
sair, eserlerini mahlasiyla sanat diinyasinda var etmeye caliir.

Klasik Turk siiri sairleri, siirlerini divan adi verilen kitaplarda toplayarak
miiretteb bir divana sahip olmak suretiyle bir nevi nihai amagclarina ulasmak-
taydilar. Miretteb bir divanda kaside nazim biciminin 6zel bir yer tuttugu
gorulir. Klasik Tirk siirinde iktidara en yakin mesafede duran kaside nazim
bicimi, genel anlamda devlet buiytiklerini 6vmek amaciyla belirli kurallar
déhilinde yazilirdi (Dilgin 2004: 122). Sairlerin en ¢ok tercih ettikleri nazim
bicimlerinden biri olan kaside, divanlarin bagkoselerinde temel islevi 6vgli
olarak her devirde ilgi gérmiis bir siir nazim bigimi olmustur. Gelisimini ve
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zenginligini iktidarla ic ice varolusuna bagl olarak gerceklestiren kaside,
Osmanl iktidarinda da kendine ¢ok uygun bir zemin bularak sanatcilarina
mevki, para, san ve gohret kazandirmustir. Boylelikle lituf ve ihsanlar saye-
sinde sanatcilarin yaratma diizeyi ve ortaya cikan eser sayisi sekillenmistir.

Kaside nazim biciminin ¢ok c¢esitli yazilma nedenleri vardir: Devletin ileri
gelenlerinin ihsan ve bagislarina nail olmak, goérdikleri cesitli iltifat, ihsan ve
bagislara tesekkiir etmek ya da herhangi bir sucun karsisinda reva goérilen
cezanin affina nail olmak gibi (Dadas 2002: 748). Ornegin II. Murad devrinin
sairlerinden Nakkas Séafi, padisahin iltifatina mahzar olan bir sair olarak ce-
kemeyenler tarafindan iftiraya ugramis, bunun sonucu, Sair S&fi dénemin
kazaskeri Veliyiiddin Efendi’ye asagida bir béliimi verilen kasideyi sunarak
hapisten kurtulmustur (Cavusoglu 1986: 27).

Kar-1 bahtum kim perisndur bu gtin
Rahmettinden n’ola ger bulsa nizdm
Biikdi serv-i kaddtimi belden beléa
Tutdi rdh-1 devletiim gamdan gumam
Her ne bed fi'l islediimse ‘Gkibet

Aldi benden tdli*-i bed intikdm

Kasidenin iktidara sunulma zamani ve bu zamanin 6zellikleri de dikkat ¢eki-
cidir. Ozel 6nem atfedilen zamanlarda sunulan kasideler, iktidarin giiciinii ve
hasmetini 6vgilerle dile getirmektedir. Ornegin, padisahlarin tahta cikis,
fetihleri, imzaladiklar: antlagmalar, yaptirdiklart mimari eserler ve bu olaylarin
gerceklesme zamanlari, sairlerin kasidelerinde énemle anlatilir.

Kasideyi sunus, bazen hikiimdarin huzurunda bizzat sairi tarafindan okun-
mak seklinde gergeklesirdi. Saray has bahgelerinde veya kasirlarda halvette
dlzenlenen geleneksel isret meclisleri, sair, mutrib, hanende gibi sanatcilarin
hikimdar 6niinde kendilerini gostermek firsatini elde ettikleri bir yarigma
meydani olurdu (Inalcik 2005: 25). Padisahin bir nevi secici kurulun bagi gibi
davranmasi, sanatsal seviyesini ve sanat tizerindeki etkisini gbstermesi baki-
mindan 6nemlidir. Bazen de sunus, 6viilen kisiye bir vasita ile iletmek sek-
linde gergeklesirdi ki iste o esnada siir bir tenkit stizgecinden gecerdi. Gonde-
rilen kasidelerin bazen geri gevrildigi bazen de diizeltilerek huzura iletildigi
olurdu ve hatta bunun icin gérevlendirilen kisiler mevcuttu. Kanini’'nin oglu
II. Selim’in (1566-1574) sehzadeliginde bu gérev bir aralik Tarihgi Gelibolulu
Mustafa Ali’ye verilmisti (Cavusoglu 1986: 23). Bu uygulama ile sanat eseri-
nin mikemmel ve tam anlamiyla hitkimdara layik olmasi saglanmaya calisi-

lird1.

Kasidenin sanatsal degerinin tespiti, sunuldugu kisinin be@eni seviyesine bagli-
dir. Bundan kaynakl olarak kaside sunulan Kisilerin edebi diizeylerinin derece-
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si, bu eserlere deger bicilmesini saglamistir. Osmanl devlet adamlarinin cogu-
nun divan sahibi oldugu distiniilecek olursa, bu kisilerce eserlere hakli bir
degerin bicildigi ve bu eserlerin sanatsal yénden taninmalarina vesile olduklari
soylenebilir. Gergek sanat eserinin degerini her zaman onu taniyan ve yaratan
bilir ki Osmanli sanat ve siyaset diinyasi sanatcisini en iyi sekilde degerlendir-
mistir. Klasik siirimizin mistesna sairlerinden Osmanli padisahlari, kendilerine
sunulan kasidelerin deg@erini tespit edecek sanatsal seviyede bulunduklarindan
sunulan siirleri bazen diizeltmisler bazen de reddetmislerdir(bk. Cavusoglu
1986: 25). Boylece padisah iktidarin mutlak sahibi oldugunu, kendisine sunu-
lan eserlerde ve edebi muhitte de gostermistir.

Kasidenin baginda yer alan bir nevi baglik tiirtindeki ibareler, kasidenin sunu-
lacag mevkinin belirleyicisi mahiyetindedir. Kasidede, yazildigi devlet adam-
larinin adlarinin yer almasi ve bireysel 6vgti ifadelerinin kullanilmasi ile sanat
eseri kisive Ozel kilinmaktadir. Padisah, sehzade, veziriazam basta olmak
lizere degisik riitbelerdeki gorevlilere yazilan kasideler resmi makama ithaf
olunmak suretiyle edebi yonlerinin yani sira resmi bir ézellik kazanmis ol-
maktaydilar. Basliklarda goriilecegi gibi kaside, doénemin tarihi sahsiyetleri-
ne, kisisel mevzulara ve toplumsal konulara yonelik ifadelerle sunulmaktadir
ve hangi tirde yazilirsa yazilsin sunuldugu Kisiyi dvme-yticeltme amacini
mutlaka tagimaktadir.

Der medh-i Sultén Muhammed Hén

Kaside-i Alitv’l-al Der Ta'rif Cihad-1 Sultén ‘Osman

Ramazdniyye Berdy-1 Baltact Mehmed Pasa

Bahériyye Be-Nam-1 Desttr-1 A‘zam ‘Ali Pasa

Kaside-i Stinbtil Berdy-1 Mehemmed Celebi Rahimetu’llahu Te‘dla
Mersiye Berdy-1 Sehzddegan-1 Merhtim Suldn Murdd

Hukimdarlara sunulan kasidelerin igerigi incelendiginde essiz glicte ve muh-
tesem yapida insan portrelerinde ¢izimlerle karsilagilir. Siirin imgesel dogast
ve Klasik siirin mazmunlarla 6riintisti sonucu yaratilan ve abartmalarla go-
rinim kazandirlan Osmanl iktidarinin 6vgiisii, mehdiye bolimiinde dile
getirilmektedir. Kasideyi, iktidara bu kadar yakin kilan boélim olan
medhiyede sairin hikimdarlar1 6verken basvurdugu ifadelerin niteligine
bakildiginda olumlu 6zelliklerle donandi@i, idealize portrelerle betimlendigi
goriilecektir'?.

Sultdnt’s-suaréd olarak Baki; Sultan Siileyman’i ta¢ sahiplerinin en Ustlind,
en adili, ltituf ve kerem sahibi olarak évmekte; dogunun ve batinin, denizin
ve karanin en biliyik hitkimdari olarak betimlemektedir. Asagidaki beyitler-
de bu nitelikleri gormek mimkindiir.
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Kaside Beray-1 Sultan Stleyman Han ‘Aleyhi’r- Rahmetti Ve'l- Gufran (K-
ctik 2002: 46) baslikh kaside,
Hengam-1 seb ki ktingtire-i kasr-1 Gsuman
Zeyn olmus idi su’lelenip sem’-i ahteran 3
matla'yla baslayip uygun bir girisin ardindan Kanuni Siileyman’a 6vgtiyle
devam eder:

Bala-nigin-i mesned-i sdhan-1 tdcdar

Vala-nigsan-1 ma‘reke-i‘arsa-i Keyan

Cemsid-i‘ays u‘igret i Dard-yi dar u gir
Kisri-i‘adl U re‘fet U Iskender-i zaman

Sultdn-1 sark u garb sehengéh-1 bahr u ber
Déré-yt dehr Séh Stileyman-1 kim-ran

Ol seh-stivdr-1 memleket-i ‘adl G dad kim
At 6nince olsa reva husrevan revan

Séhib-vtictd-1 memleket-i lutf u ctd o kim
Mebzil hdn-1 lutfina mahsul-i bahr u kan

Devrtinde kimse cevr-i sitemgerden inlemez

Bi-ser‘ ider iderse eger ceng U ney figin
Sair Baki, Sultan Siileyman’i fran’n tinli hikimdarlanyla karsilastinr ve
onlar1 Sultan Stleyman’in yanina ne adalet ne de kahramanlik yéntinden
yaklastirir.

‘Adliin katinda cevr U sitem dad-1 Keykubad

Hismun yaninda lutf u kerem kahr-1 Kahraman
XVIL ytzyil ve butiin Turk edebiyatinin en buyiik kaside sairi olarak tanmnan
Nef’i, Sultan IV. Murad icin on iki kaside séylemistir (Ipekten 1996b: 59).
Sairin cesaret ve gliven kokan siirleri, Ttrk siirine yeni bir soluk kazandirmis-
tir. Sairin siirleri arasinda yer alan :

Esdi nesim-i nev-bahar acild: gliller subh-dem

Acsun bizim de génliimiiz saki meded sun cdm-i Cem (Karahan 1985: 82)
matla’'wyla baglayan -Der Sitdyis-i Sultdn Murdd- Gnla kasidesinin medhiye
bolimiinde Sultan Murad’a évgiiyti, onun olagantstt niteliklerle betimlen-
mesini ve Iran’in Gnli hitkkimdarlaryla karsilagtirilmasini gérmek mumkin-
dir. Asagidaki beyit, yapilan évgiinin parlakligini anlatmaya yeterlidir:
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Ey Husrev-i ‘Gli-nijad ve’y ddver-i pak-i‘tikad
Ey sdh-1 sGhib-‘adl G dad ey pddisdh-1 muhterem (Karahan 1985: 88)

Kasidelerde -hangi amagla ve hangi makama sunulursa sunulsun- sairin
beklentilerini gizlemedigi hatta kimi zamanlarda da acikca dile getirdigi gorii-
lar. Klasik siir sairlerinin sunduklar kasidelerin karsiliginda maddi ve manevi
kazanclar elde ettikleri, kimi zaman énemli mevkilere getirildikleri bilinmek-
tedir. Sanatcinin eseriyle devlet erkéni tarafindan itibar goérmesi ve eserine
karsihk miikafatlandirlmasi, sanat gevresinde prestijini arttirmaktadir. Bu
duruma temel saglayan ise sairin yetenegi ile kendine duydugu gtvendir.
Sair, Nef''nin kasidesinde oldugu gibi “fahriye” adi verilen bélimde kendini
Overek bunu en iyi sekilde gosterir. Medhiye boliimiinde oldugu gibi burada
da sair, abartmali olarak kendini Iran’in tinlii sairleriyle karsilastirarak siirinin
ve sairlik gliciniin onlardan usttin oldugunu séyler. Boyle stylemekle de
kaside sunulan kiginin siradan bir sair tarafindan 6viilmedigini, siirinin ve
sairliginin degeri yiiksek bir sairce 6vildigini anlatmak ister.

Sen bir seh-i zi-gsdnsin sGhenseh-i devrdnsin

Ya‘ni ki sen hakansin devrinde ben Hakdniyem (Karahan 1985: 88)
Sair Nef’1, “Sen sanlt bir padisahsin, devran padisahlarinin padisahisin. Sen
hakansin, ben de senin devrinde -sair- Hakani’vim” (Karahan 1985: 89)
diyerek kendini fran’in @inlii sairi Hakani ile karsilastirma yoluyla tstiin bir
sekilde vasfeder.
Sairler kasidenin son kismi olan dua bélimiinde, évdugu kisiye basaril,
uzun 6murli ve talihinin iyi olmasi yolunda iyi dileklerde bulunarak dua eder
(Dilgin 2004: 162). Sairin blttin 6vgl ve betimlemelerden sonra kutsal bir isi
bitirmis olmanin huzuru ile siirini dua ile bitirmesi hiikkimdar: ya da diger
erkéni 6vmeyi kendisi icin gorev kabul etmesiyle alakalidir. Tanrisal bir ilha-
mu olan iktidar, belki de en glizel ifadesini dua béliimiinde bulmaktadir.
Nef?nin IlI. Ahmed (1703-1730) icin yazdi@ bulur redifli kasidesinin dua
bolimu soyledir:

Soz tiikendi basla ey Nef't du‘dya sidk ile

Cunki ‘adetdtir du‘a ol dem ki s6z pdyan bulur

Ta hat-1 nev-hiz ile giil-zér- 1 hiisn-i dil-beran
Revnak-1 fasl-1 bahér-1 ravza- 1 Ridvdn bulur

Giil-sen-i ikbdli ser-sebz ola td kim riizgar
Guil gibi bag-1 cihdnt hurrem U handan bulur (Dilgin 2004: 162)

Sairlerin iktidari ve hiikimdarlar 6viip ytceltmesi hemen her zaman kargilik
bulmustur. Iktidarin sanatciyt himaye ettigi Osmanh iktidar sisteminde, sairin
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yarati alani, hiikkimdan ve temsil ettigi devlet orglitinii 6vme ve yiiceltme
lizerine kurulmustur. Ciinka bireysel olarak maddi ve manevi yasaminin
garantisi bu sistem Uzerine inga edilmistir. Sanatgt, hitap ettigi iktidarin geg-
misin iktidarlarindan daha soylu daha yilice daha adil, daha gtclii oldugunu
sanatiyla ve var olan estetik degerler cercevesinde sunmak zorundaydi. Zira
Dogu edebiyati geleneg@inde sairlerin kendilerini sanatsal ve prestij yéntinden
var etmelerinin yolu, her seyden 6nce himaye edilmelerinden gegmekteydi.
Ote yandan sanatsal yeterlilige sahip olan sairin, aym zamanda hamisini
utandirmamak ya da kuigiik distirmemek igin sahsiyet yontinden de takdir
edilen, begenilen bir kisi olmasi gerekirdi. Bu baglamda gercekten de bir sair
icin en buyik iltifat, padisahin musahibi yani 6zel yasamina ortak yaptigt
danismani ve sirdast olmakt (Inalcik 2005: 25).

Sairlerin sunduklarn kasideler karsiliginda, maddi yénden onlari tatmin ede-
cek degerde armaganlar aldiklari bilinmektedir. Bu armaganlar degisen mik-
tarlarda akce olabildigi gibi, idane veya iydiyye adiyla bayramlarda para,
cogunlukla da ipek ve yiinlii hilatler da olurdu'®. Bu bahsedilen hediyelerin
miktar1 ve cinsi; sairlere, zamana ve gerceklesen olaylara gére degismekteydi.

Yazilan kasidelerin tlirii ne olursa olsun, kime atfedilirse edilsin sairler, yaz-
diklariyla degerlendirilmekte ve istediklerine ulasmaktaydilar.

Sonuc

Sanat ve iktidar kavramlari, ilkcagdan gtinimtize kadar irdelenen ve degisik
duzlemlerde iliskileri tartigilan kavramlardir. Bu kavramlar cergevesinde Os-
manli Imparatorlugu'nun iktidar sistemi ve anlayiginda Klasik Turk siirinin
cok 6zel bir yeri vardir. Bu siir gelenegi, hem saray cevresinde hem de diger
edebi muhitlerde gelismesini strdurerek hicbir siir geleneginde gorilmeyen
bir stireklilige ve edebi glice dayanmuistir. Bu glictin yansimalarint hiikiimdar-
larin siirle ilgilenmesi ve sairlere verilen miikéfatlar dahilinde gérmek mim-
kiindur. Ozellikle Istanbul’un fethiyle Imparatorluk vasfini kazanan Osmanli
Imparatorlugu’nda siir ve saire verilen énem, bu dénemden sonra daha da
artmustir. Nitekim Osmanl iktidarinda sarayin sanat merkezi olusu ve belirle-
viciligi, sanatin gelismesi ve sanatcinin korunmast agisindan biiytk bir énem
arz etmis; bu durum Osmanli Imparatorlugu’nun sahip oldugu sivasal giic ve
prestijin sanatsal yonden desteklenmesini saglamistir. Bu deste@in saglanma-
st icin basta padisah olmak tzere diger devlet adamlarinin 6zel ilgi ve tegvik-
leri oldukea etkili olmustur.

Osmanli padisahlari, adeta birer sanat¢i duyarliigiyla sanatin icinde yer al-
mug ve ozellikle siir alaninda eserler vermislerdir. Oyle ki herkesin kendine ait
sairlik htwviyeti olarak kabul edilen mahlas gelenegine riayet etmisler, bagkast
tarafindan kullanilmasina izin vermemisler ve kullananlarin cezalandirilmasini
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emretmiglerdir. Bu yaklagim sanat ve sanatciya gosterilen 6zenle birlikte ayni
zamanda iktidarin sanat tzerindeki giclini de ortaya koymustur. Soézin
bliyisiine kapilan herkesin belirli estetik degerler iginde kendi sanatsal yete-
negini ifade ettigi bir ortamda sanatsal canliligin ve kiiltiirel zenginligin do-
rukta gezindigi Osmanh siir dinyasi, padisah ailesinden, devlet erkaninin
gesitli kademelerine kadar bliytk bir kesimi igine alan bir ortam olmustur.

Sanatin 6limsiiz kilma gliciinden dolayi, Osmanh iktidarina adanmis bir
nazim bicimi olan kasidenin glicinden faydalanan hiikimdar ve sairler,
adlarini sonsuza kadar yasatacak bir sanatsal faaliyetin iginde yer alarak
zamana karsi koymaya calismuglardir. Ister devrin iktidan ve sahibi, ister
sairin kendi 6vglisii amaciyla yazilsin kasideler, ulagilmast hedeflenen glictin
ve Ozelliklerin edebi bir yansimasi olarak siir tarihinde yer almistir. Bu agidan
kaside nazim biciminin hem Osmanl iktidari ve sanat diinyasi iginde 6zel bir
yeri hem de siir hayatinin canliligini ve stirekliligini korumasi agisindan ayri
bir degeri vardir. Kasidelerin sair, kiiltiirel ortam ve iktidar yéniinden olumlu
yansimalar olusturdugu ve sunulan eserlerin karsiliginda sanat ortamimnin da
maddi ve manevi yonden gelistigi soylenebilir.

Siirin Osmanli Imparatorlugu'nun her kademesinden ilgi ve itibar gérmesi,
her dénemde sairlerin ve eserlerinin 6vgliye nail olarak édillendirilmeleri
siirin en ¢ok benimsenen sanatlardan biri olmasini ve saire de ayricalik ta-
ninmastini saglamistir. Bunun yaninda sairlerin énemli mevkilere getirildigini
gérmekte mimkiindiir. Belki de hicbir iktidar kadrosunda -Osmanh Impara-
torlugu'nda oldugu kadar- siir ve sair bu kadar ¢ok deger kazanmamustir.
Cunka Osmanh iktidari; aydin tabakast tarafindan tescillenmekte, éviilmekte
ve Osmanli Hanedani sanata verdigi destekle biitiin eylemlerini ve giiciini
sanatla pekistirmis olmaktadir.

Osmanl iktidannda sarayin sanat merkezi olusu ve belirleyiciligi, sanatin gelismesi
ve sanatcinin korunmast agisindan biiyiik bir nem arz etmis; Osmanl Imparator-
lugu'nun sahip oldugu siyasal glic ve prestijin padisah basta olmak tizere diger
devlet adamlan tarafindan sanatsal yonden desteklenmesini saglamustr.
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Poetry Within the Framework of Perceptions of Power
in the Ottoman Empire

Songiil Colak’
Cennet Hilooglu”

Abstract: The sultan was the owner of all domains in the Ottoman
Empire. The way power was perceived by the Ottomans greatly influ-
enced art and the status of the artist. The tradition of Classical Turkish
poetry is especially important within the context of power relations.
This poetry attracted attention and was esteemed by all ranks within
the Ottoman Court. Poets were awarded and appointed to important
positions in each period. 'Qasida’, which is a 'poem of praise,' was es-
pecially important because it preserved the liveliness and continuity of
the life of poetry within the Ottoman court and the world of art. This
situation also provided artistic support to the political power and pres-
tige of the Ottoman Empire.

Key Words: Ottoman, power, Classical Turkish poem, kaside
(Qasida), medhiye.
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Pestome: TlpaBnenne OcMaHCKOH BJIACTH CYIIECTBEHHO IOBIMSIIO Ha
HCKYCCTBO U MHpP HCKYCCTBOBENOB. B pamMkax Takoro moHUMaHusi ocoboe
MECTO 3aHUMAET TPaJMLMUSA KJIACCUUECKON Typeunkoil mossuu. IToatel u
0331 ATON TPaJHUINH BEI3BIBAIN HHTEPEC U YBAKEHHUE HA BCEX YPOBHSAX
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