Timurlularin islam Maden Sanatina Katkilan
Litfiye Goktas Kaya’

Ozet: 14. yiizyll sonlarindan 16. yiizyil baglarina kadar Iran’da haki-
miyeti ellerinde bulunduran Timurlular, tarihsel acidan bakildiginda ki-
sa bir donem varlik gosterseler de, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanat-
sal anlamda 6nemli degisiklik ve gelismeler yaratmiglardir. Bu dénem-
den glinimiize gelebilen maden eser sayisi fazla olmamakla birlikte,
var olanlar, 6nceki doénemlerde iran’da tiretilen maden islerinden farkl
olduklarini ilk bakista ortaya koymaktadir. 14. ylzyil sonuna ve 16.
yuzyil basina tarihlenen birkag 6rnek ayr tutulursa, Timurlular maden-
le birlikte tiim el sanatlarinda kargilasilan ortak bir anlayisla, Islam sa-
nati icinde “Timurlu begenisi” olarak adlandirilan yeni bir tGslup ya-
ratmiglardir. Calismada 6rneklerle birlikte Timurlu maden sanat: deger-
lendirilmis, degisen ve incelen yeni begeninin ortaya ¢ikmasinda etkili
olan kultiirel, siyasi ve ekonomik etkenler aciklanmustir.

Anahtar Kelimeler: islam maden sanati, Timurlular, iran, Herat.

Giris

Maden sanati, Ttirk ve Islam sanat tarihi arastirmalarinda yeterince calisil-
mayan bir alandir. El sanatlarini olusturan bitiiniin pargalarindan olan ma-
den sanatina yonelik ayrintili aragtirmalarin yapilmasi ve yayginlagmasi ge-
reklidir. Bu calismada Islam sanat: icinde énemli bir yere sahip olan Timurlu-
larin maden sanati incelenmistir. Adi gecen siyasi stireg icinde farkli dénem-
lere ait farkli 6rnekler ele alinarak, eserler; malzeme, teknik, bigim, stisleme
teknigi ve slisleme programi agisindan degerlendirilmigtir. Dénemin kisa
olmasi ve gliniimiize gelebilen maden eser sayisinin azligi degerlendirme
yapmayi zorlastirmaktadir. Ancak dénemin minyatiir 6érnekleri maden sana-
tina iligkin 6nemli bilgiler icermektedir. Diger yandan maden 6rnekler Gsttin-
de karsilagilan stisleme programinin benzerleri tezhip, ¢ini ve ahsap gibi diger
el sanati 6rneklerinde de izlenebilmektedir. Bu ortak siisleme programinin
6nemli bir nedeni sarayda var olan “kiitiphane” ya da “kitaphane”dir.
Ozelde kitaphane, genelde kitaphaneyle baglantili sosyal, kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik etkenler Timurlu maden eserlerinin bigimlenmesinde énemli rol
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oynamustir. Calisma, séz edilen bu konular cercevesinde gelismekte ve Islam
maden sanati iginde Timurlularin yerinin belirlenmesi amaglanmaktadir.

[ran’da Timurlu Oncesi Maden Sanat1

Timurlu dénemi maden eserlerini ayirt edebilmek ve Islam maden sanati
icindeki yerlerini belirleyebilmek, éncelikle Timurlu 6ncesi Iran maden sanat:
ornekleri ile 6zelliklerini bilmek ve icinde bulunulan sanat ortamini degerlen-
dirmekle mimkiin olacaktir.

Bu noktadan hareketle 13. yiizyil ortasindan itibaren Timurlu éncesi Iran
maden sanati incelendiginde, 1281 tarihli tek bir érnekle karsilagilmaktadir.
Bugiin Londra British Miizesi'nde bulunan ve Mahmud fbn Sungur imzali
eser, piringten yapilmis, altin ve glimis kakmalarla siislenmistir (Barrett

1949: fig. 32; Mayer 1959: 60).

Marco Polo, Seyahatnamesi'nde Iran’da gérmiis oldugu, degerli madenler-
den yapilmis cesitli kaplardan ve micevherlerden sz etmektedir. Ulkede
Mogol saldirilarina ragmen devam eden bir maden eser Uretimi vardir. An-
cak bu Uretimin tlkenin hangi bolgesinde yapildigi kesin olarak bilinmemek-
tedir. 1220-1252 villar arasindaki Mogol saldirilarindan dolayi, dogu Iran
sehirlerinde, 6zellikle de Horasan’da tiretim olmasi uzak bir ihtimal gibi go-
rinmektedir. Bu dénemde tlkenin dogusundaki sanatcilar batiya dogru
kacarak Irak, Suriye ve Anadolu’ya girmisler ve buralarda atolyelerini yeni-
den kurarak tiretime devam etmiglerdir (Fehervari 1976: 107).

Hatta, saldir1 stirecinde maden eser lretim merkezleri tilkenin kuzeybatisina,
llhanh yénetimindeki Kafkas bolgesine dogru da tasinmaya baslamustir (Atil
1972: 2). Bu dénemde Azerbaycan’da yapilmis olan kiire biciminde, altin ve
gimis kakmali bir eser bulunmaktadir. Eser tstlinde atl bir figiir ve figlriin
elinde bir sahin vardir. Figiir, basinda tipik bir {lhanh bagh@ tasimaktadir.
Eser hakkinda bilinenler, Gstlinde Sultan Olcayto’'nun adinin gecmesinden
Oteye gitmemektedir (Harari 1967: 2505, pl.1357A; Fehervari 1976: 107,
fig. 132).

13. ylzyil sonu ile 14. yiizyil baglar arasina tarihlenen, ancak yapim yerleri
konusunda farkh gortsler olan bir grup samdandan da burada s6z etmek
yerinde olacaktir. Belirleyebildigim kadariyla diinya muze ve 6zel koleksiyon-
larinda yaklagik 70 tane olan bu samdanlarin yapim yerleri farkli yayinlarda
Musul, Azerbaycan, Iran va da kuzeybati Iran ve Anadolu olarak gecmekte-
dir. Bir baska deyisle, ayni samdan farkl arastirmacilar tarafindan farkli bél-
geye yerlestirilmektedir. Gruptan birkag 6érnegin, Gliick vd. (1906: 588) ve
Fehervari (1976: 107) tarafindan Iran’a yerlestirilmesinden dolay: burada
s6z konusu edilmis, ancak tarafimdan yapilan calismalar sonucunda eserlerin
yapim yerlerinin Anadolu ve Konya oldugu distintldiginden (Goktas Kaya
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2001, 2005: 157-191), dolayiswla, Iran érnegi olarak kabul edilmediginden
calisma kapsamina alinmamustir.

14. yizyilin baglarina tarihlenen, yalnizca gévde kisimlarinin dokuz cephe-
den olugmasi ile yukarida stz edilen samdanlardan ayrilan ve bir aragtirmact
tarafindan kuzeybati Iran’a atfedilen (Fehervari 1976: kat.no.137-138) iki
samdan daha bulunmaktadir. Keir Koleksiyonu'nda bulunan, tunctan ve
pirincten vapilip, giimiis kakmalarla bezenen eserlerin kuzeybati Iran’a ait
olduklan yukarida s6z edilen samdanlardan yola cikilarak tartigilabilir.

fran’da 1330’lara kadar gerilemis durumda olan maden isi tiretimi 1356-
1393 yillar1 arasinda tlkenin glineyindeki Siraz’i baskent edinen
Muzafferilerle birlikte gelismeye baglamistir. Muhtemelen bu boélgeye ait olan
tunctan yapilmig bir tas bulunmaktadir 14. ylzyil baslarina tarihlenen, piring-
ten yapilan, altin ve giimis kakmalarla siislenen Muzafferi taslar ile ilgili
ayrintill bilgi igin bk. (Atil vd. 1985: 155-166). Gumiis kakmali olan eser
1971 yilinda Kirman yakinlarindaki kazilar sirasinda ortaya ¢ikarimistir.

13.yiizyil sonlarindan 14. ytzyil sonlarina kadar gegen yaklagik yizyilik d6-
nemde Iran’dan giiniimiize gelebilen maden eserler yukarida soz edilenlerdir.
14. yiizyil sonlarinda ise Iran’da Timurlular hakimiyeti ele gegirmistir.

Timurlu Maden Sanati

14. yizyil sonlarinda gtigli bir grup olarak karsimiza ¢ikan Timurlular, kendi-
lerine ilk olarak Semerkant’t baskent se¢mislerdir. Timur'un oglu Sahruh
doéneminde ise Herat bagkent olmustur. Dolayisiyla, Semerkant ve Herat,
Timurlu déneminde iki énemli bilim, sanat ve kiiltir merkezi olarak gelisim
goOstermistir. Dénemin tarihsel acidan ¢ok uzun olmamasina ve glnimiize
gelebilen maden 6rneklerin azligina karsin, Timurlu maden sanati 6rnekleri
daha ilk bakista kendinden 6énceki dénemlerde Iran’da yapilan érneklerden
farkli oldugunu ortaya koymaktadir. Timurlu maden sanati, erken dénem
(14. yuzyil sonlan ile 15. yizyil baglar), klasik dénem (15. ytizyilin ikinci
yarisl) ve ge¢c donem (16. yuizyil baslar) seklinde Gic déneme ayrilarak ince-
lenebilir.

Erken Doénem Maden Sanati: 14. yiizyil sonuna tarihlenen Timurlu
maden 6rneklerinin ilk grubunu, farkli mize ve koleksiyonlarda bulunan altt
tane samdan olusturmaktadir. Orneklerde o giine kadar ki samdan bicimleri-
nin deg@ismis oldugu gorilmektedir. Boyun kisimlari kademeli sekilde yiikse-
len 6rneklerin siisleme anlayislart da farklidir. Ustlerinde semse ve salbek
motiflerine benzeyen kitap sanati etkili diizenlemeler gortilmektedir. Bazilari-
nin Ustiinde Timur'un adi kayithidir (resim 1). Bazilari ise sanatgl imzasi tagi-
maktadir.
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Uzun boyunlu bu samdanlardan biri, Izz al-Din b. Tac al Din Isfahani tara-
findan 1396-1397 tarihinde Ahmet Yesevi Cami i¢in yapimigtir (Grube
1974: 248-249, fig. 94-96; Harari 1967: pl.1373). Timur tarafindan ismarla-
nan bu samdan ile New York Parish Watson Koleksiyonu’nda bulunan ve
Ustiinde “Abu al Nasr Hasan Sultan Beg Bahadir” adi gecen samdan (ayrin-
tih bilgi icin bk. Sothebys Satis Katalogu, London Nisan 1994, s. 52-60.)
duzenlenigleri acisindan benzerlik gostermektedir (Grube 1974: 249). Baha-
dir Bey Samdani, Melikian-Chirvani (1987: 117-147) tarafindan 1470’ten
sonraya tarihlendirilerek Akkoyunlu dénemine yerlestirilmistir.

14. ylizyil sonuna tarihlendirilen Timurlu maden 6rneklerinin ikinci grubunu
iki bayik boyutlu su tasi olusturmaktadir. Taslardan ilki, Ahmet Yesevi Cami
icin Abd al Aziz Sharaf al Din al Tebrizi tarafindan Timur'un emri ile 1399°da
yapimstir (Grube 1974: 249, fig. 97-98; Lentz vd. 1989: 29; Mayer 1959:
20-21). Digeri ise, Hasan b. Ali b. Hasan b. Ali Isfahani’nin, Sultan Giyath al
Dunya wa’l-din Muhammed Abu Bakr Kart emri ile 1374-1375 villarinda,
yani bir 6nceki 6rnekten ortalama 20 yil 6nce, Herat’'taki cami icin yaptidi
buyik su tasidir (Mayer 1959: 43-44). Tas Iran’da anitsal maden isciligi
okulunun varhigini géstermesi acisindan énemlidir. 1399 tarihli tas ile yalniz
stisleme acisindan benzemektedir. Bicim agisindan ise Timur'un tast anitsal
bir ayaga sahip olmasi ile farklilik gostermektedir. Bu acidan ilgingtir, ¢cinki
12. ve 13. yuizyillarda bu sekilde yiiksek ayakli ¢cok sayida tas vardir.

Klasik Donem Maden Sanati: 15. yizyilin ikinci varisina gelindiginde,
kaplarin bigimleri, boyutlari, kakma tekni@inin uygulanig sekli ve siisleme
programi degismekte ve erken Timurlu 6rneklerinden tamamen ayrilmakta-
dir. Bu dénemden gliniimiize ¢ok fazla 6rnek gelmemistir. Ancak gelebilen
ornekler deg@isen beg@eniyi gostermeye ve dénemin neden “klasik Timurlu”
olarak tanimlandigini anlamaya yeterlidir.

Bicim ve Boyut: Bu dénem eserlerinde dikkat ¢eken ilk 6zellik, kaplarin
bigimlerinin degismesi ve boyutlarinin kiiciilmesidir. Gintmiuize gelebilen
eserler icinde kalem kutusu (resim 2), samdan (resim 3), kase (resim 4), kes-
kil (resim 5) gibi 6rnekler olmakla birlikte, cogunlugunu masrapalar olus-
turmakta ve ornekler ortak ozellikler gostermektedir (Fehervari 1976: 109;
Grube 1974: 245-246). Magrapalar genellikle piringten yapilmis, altin ve
gumis kakmali, kiigiik boyutlu 6rneklerdir. Yiiksek olmayan bir kaide tize-
rinde kure seklinde bir gévde, gévdenin lizerinde silindirik dar bir boyun
kismi, govde ile boynun birlestigi yerde bir bilezikten olusmaktadirlar. Bir
kisminda ejder seklinde diizenlenen bir kulp bulunmaktadir. Bu kulp genel-
likle “S” bigimlidir. Ejderlerin baslar1 oldukg¢a gergekei islenmistir. Kuyruklar
ise delik isi tekniginde yapilan bitki motifleriyle son bulmaktadir.

56



Kaya, Timurlularin Islam Maden Sanatina Katkilart

Bu bicimdeki kaplarin en erken 6rnegi beyaz yesim tagindan yapilmis bir
magrapadir. 1417-1449 yillan arasinda muhtemelen Semerkant’ta yapildigt
dustintlen (Grube 1966: 136, fig. 75) eser, 14.5 cm. yiksekligindedir ve
bugiin Lizbon Giilbenkian Koleksiyonu'nda bulunmaktadir. Ustiinde Ulug
Bey’e ithaf edildigi yazilidir. Ulug Bey’'in 1445 yilinda Ming Sarayi’'ndan
boyle yesim kaplar ve bir de ejder bagh mizrak aldigi bilinmektedir (Lentz vd.
1989: 143). Eserin ustiinde Ulug Bey’e ithaf edilmesinden bagka bilgi olma-
masi ve muhtemelen Semerkant’ta yapildigint belirten yalnizca bir aragtirma-
c1 olmast masrapanin Ming Sarayi’'ndan alinanlardan olabilecegini disin-
durtmektedir.

S6z edilen masrapa disinda, 15. ylizyil bagina ait bir de porselen 6rnegi var-
dir. Cin’den getirtilen kap, kiictik boyutlu, sir altt mavi renkli ve ejder kulplu-
dur. Kap ile Ulug Bey’in masrapast dikkate alindiginda, Timurlu maden usta-
larinin, gerek bicim gerekse siisleme anlayisi acisindan Cin’den etkilendikle-
rini séylemek mimkindur.

Yapim malzemesi ve teknigi, stisleme teknigi ve stisleme programi acisindan
ayni Ozellikleri gosteren kiiclik masrapalar grubunun erken tarihli iki 6rnegi
Berlin islam Eserleri Miizesi'ndeki 1456-57 tarihli 6rnek (Lentz vd. 1989:
kat.no. 109, Komaroff 1992b: 153-154) (resim 6) ile Londra Victoria ve
Albert Muzesi'ndeki 1461-62 tarihli drnektir (resim 7a-b). Her ikisi de Herat
yapimi olan masrapalarin bir diger ortak 6zelligi Habib Allah Ibn Ali Barzani
tarafindan yapilmis olmalaridir (Harari 1967: 1376B, Grube 1974: 245, fig.
72, Melikian Chirvani 1982: no.109, Lentz vd. 1989: kat.no. 110, Komaroff
19992: 156-159).

Siisleme Teknigi: Bicim ve boyuttan sonra klasik Timurlu maden eserle-
rinde karsilagilan bir diger farklilik siisleme teknigidir. Bu dénemde kakma
tekni@inin uygulanis sekli degismistir. Madene bir baska cins maden kakilarak
yapilan stsleme teknigi Erken Islam Déneminde cok az kullanilmis, asil ola-
rak 12. ytizyil ortalarinda Horasan’da gelisme gostermistir. 13. ylzyil bagla-
rinda Iran’dan Mezopotamya'ya, oradan Kuzey Afrika ve Ispanya haric diger
[slam iilkelerine vayilmus, 14. yizyil boyunca Irak, Suriye ve Misir
Memluklilerinde devam ederek baslica maden slsleme teknigi olmustur
(Grube 1966: 136, Erginsoy 1978: 501).

Islam maden sanatinda kakma teknigi ile stislenmis eserler, digerlerine oranla
degerli pargalardir. Bu 6rnekler hangi déneme ve bolgeye ait olurlarsa olsun-
lar, daima yoneticiler, asil kisiler ya da zengin tliccarlar igin yapilmislardir
(Grabar 1959: 17). Bu nedenle, kakma tekni@ini belirli bir dénem ya da
bdlgenin tekni@i olarak tanimlamak yerine, seckin bir sinifin teknigi olarak
tanimlamak daha dogrudur.
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Ince levhalar halinde yapilan, bir anlamda yiizey kakmacilig: olarak adlandi-
rilabilecek kakma tekni@i 15. ytizyil Timurlu maden eserlerinde ortadan
kalkmustir. Ince bir ¢izgi halinde soyut bitkisel siislemenin kendisinde yer alan
ya da slislemenin zemininde kiigiik noktaciklar seklinde yapilan kakma tek-
nigi kullanilmaya baglanmistir (Grube 1974: 245-246).

Siisleme Program: Bicim, boyut ve kakma tekniginin uygulanis seklinden
baska, bu dénem maden eserlerindeki son degisiklik siisleme programinda
gérilmektedir. O déneme kadar Iran’da var olan figiirlii ve hikayeci anlatim
ortadan kalkmis, yerini soyut, iki boyutlu bitki motiflerinin tekrarindan olusan
bir anlatim almigtir. Tim motifler kaplarin boyutlariyla orantili bir sekilde kiigti-
lip incelmistir. Ayrica kabin ylizeyinin seritler halinde boéliinmesi ve kitabe
kugaklari ile gevrilmesi de bu dénemde karsilagilmayan bir 6zelliktir.

Erken Islam Déneminden itibaren maden eserler iistiinde kitabe yer almast,
bu kitabelerin kiminde iyi dilek ve bereket dualari yer alirken, kimilerinde
patron, usta ve tarih, nadir olarak da sehir isimlerinin bulunmasi var olan bir
gelenekti. Ancak Timurlular déneminde maden eserler stlinde alisilagelmis
kitabe anlayiginin diginda bir begeni gelistigi gortilmektedir. O da, nesih ya
da nestalik tarzda Farsca siirlerden alinan beyitlerin birer yiizey stisleme ele-
mant olarak kullanilmaya baslanmasidir.

11. ve 14. ylzyillar arasinda birgok kitabe icin kullanilan dil Arapca’dir. Fars-
ca kitabeler de vardir. Ancak ¢ok yaygin degildir (Selcuklu dénemindeki
Farsca kitabe kullanimu ile ilgili ayrintili bilgi icin bk. Ettinghausen 1970: 113-
131). Boyle Farsca bir kitabe 1181-1182 tarihli bir ibrik Gistiinde yer almakta
ve Farsga siirin en erken tarihli 6rnegdini olusturmaktadir (Komaroff 1992a:
144). 15. yizyil baglari ile birlikte maden egya tistiine yazilmis Farsca beyitle-
rin konulart ve kullanilis alani blyik bir artis gdstermistir.

Timurlu maden eserleri Gstiinde yogun sekilde kullanilan bu Farsca yazilar,
yalniz nesnenin kendisi hakkinda bilgi vermekle kalmayip ayni zamanda Iran
edebiyati ve edebi Kisilikleri hakkinda da 6nemli bilgiler icermektedir.

Eserler tGsttindeki kitabelerde ad1 gecen sairler, Sa’di, Dagigi, Hafiz, Kasim el-
Envar, Salihi ve Cami'dir (Komaroff 1992a: 144). Beyitler tek bir saire ait
olabilecegi gibi, iki ya da (g sairin benzer beyitleri de ayni nesne Ustiinde yer
alabilmektedir.

Cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda Ustiinde Farsca beyitlerin yer aldigi Ti-
murlu maden 6rneklerini bulmak mimkiindir. Bunlardan biri Paris’teki bir
magrapadir. Hiiseyin Ibn Miibarek Sah imzasini tasiyan eser 1484 tarihlidir.
Ustiinde Kasim el- Envar’a ait bir beyit vardir. Beyit soyledir: “Ebedi hayatin
sarap sisesi daima temizdir, ancak o benim kalp kasemle daha saf hale geldi”
(Komaroff 1992a: 148) (resim 8).
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Eserler Ustiine yazilan beyitlerin nesnenin iglevine uygunlugunu géstermesi
acisindan iki samdan stiinde yer alan Salihi'nin beyitleri dikkate degerdir:
“Eg@er kandilsen bazi geceler benim arkadasim ol, bana eslik et, hangi dua
birinden daha iyi olabilir, sen yilin her ayinda sicaklik verebilirsin” (Komaroff

1992a: 146, Komaroff 1992b: 187, 230) (resim 9).

Maden egyalar tstiindeki bu kitabeler genellikle 6nce bir hattat tarafindan
yazilmakta, sonra maden ustalar tarafindan kopya edilmektedir. Ancak ma-
den ustalarinin kendilerinin yazdigi kitabe o6rnekleri de vardir (Komaroff

1992: 152).

Kitabe tasiyan ve kitabesinde sanatct adi igeren klasik dénem maden 6rnek-
leri fazla olmamakla birlikte, kitabesinde sanatci adinin yant sira bani adi ve
yapim yeri yazili bir magrapa 6rnegi bu dénem icin olduk¢a énemlidir. Ese-
rin kitabesinde 1447 tarihinde Muhammed Ibn Ibrahim el Cohori tarafindan
Huseyin Baykara i¢in Herat’'ta yapildigi gecmektedir (Grube 1974: 245, fig.
76-77). Bu bilgi ile 15. ylzyilin ikinci yarisinda Herat'ta atolyeler olduguna
ve Uretim yapildigina dair kanit elde edilmektedir.

Ozellikle Herat'ta, 15. yiizyilin ikinci yarisinda var olan bu stisleme progra-
minin nereden geldigini ve nasil bu kadar begenilerek yayginlagtigini soyle-
yebilmek cok zordur. Ancak bazi gorisler bulunmaktadir. Bu goérislerden
biri, bir kalem kutusuna dayanilarak ileri strtilmustir. 14. ytizyila ait oldugu
bilinen Suriye kokenli kalem kutusu ustiinde Timurlu maden eserlerindeki
stsleme anlayisinin benzeri ile karsilagilmaktadir. Melikian-Chirvani kalem
kutusunun Iran kokenli olabilecegini belirtirken, James Allan ise daha batili
bir kékenden, Anadolu’dan olabileceg@ini stylemektedir. Bir diGer yandan
kalem kutusu ustlindeki Arapca kitabe kullanimi Suriye etkili olarak deger-
lendirilmektedir. Bu da, maden isi ustalarinin Sam’dan gelmis olabilecegini
géstermektedir. Ilging bir diger nokta Sam Emeviye Cami'nin kapisindaki
metal levhalardan kuzey giristeki 1406 tarihli kapinin, Timurlu déneminde
Herat'ta, 1484 tarihinde, Hiiseyin Ibn Mibarek Sah tarafindan yapilan mas-
rapanin bezemesi ile benzerlik gostermesidir (Allan 1982: 112). Bu veriler-
den yola ¢ikarak klasik Timurlu maden isi siisleme programinin Suriye etkili
oldugu séylenebilir.

Ancak, Timurlu maden 6rnekleri tstiinde karsilasilan siisleme programinin
benzerlerinin dénemin diger el sanati 6rneklerinde gorildigi de géz ardi
edilmemelidir. 1420-1449 arasina tarihlendirilen Ulug Bey’in sandal agacin-
dan yapilmis sandik seklindeki kutusu bunun gtizel bir gostergesidir (Lentz
vd. 1989: kat.no.49). Ahsabin disinda tezhipte de goriilebilen ayni stisleme
programina, Herat'ta 1430’larda Baysungur icin kopya edilen ve bugiin
Dublin Chester Beatty Kitiiphanesi’'nde bulunan el yazmasinin takdim sayfa-
st ornek olarak verilebilir (Lentz vd. 1989: fig. 43). Hiseyin Baykara icin
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hattat Sultan Ali Meshedi tarafindan yine Herat’ta, ancak 1500 yillarinda
kopya edilen Divan’daki bir sayfanin tezhibi, Londra Victoria ve Albert M-
zesi’'nde bulunan 1510-1511 tarihli pirin¢ kase (resim 10a-b) ile ayni stisleme
programini paylasmaktadir (Komaroff 1992a: 154, fig. 11-12, Komaroff
1992b: 266-267). Dolayisiyla, kdken Suriye ya da bir bagka bolge olsun,
kesin olan Timurlularin bu stisleme programini ¢ok severek, tim el sanati
trtinlerinde kullandiklaridir.

Gec¢ Dénem Maden Sanati: Geg¢ Timurlu déneminde klasik dénemin
uzantilari devam etmekle birlikte farkli bir eser grubu ile karsilagilmaktadir.
Ornekler, klasik dénemden ayrilan, gecmisteki orneklere de benzemeyen ve
yalnizca ge¢ Timurlu déneminde yasayan bir gelenek gibi gériinmektedir.
Bunlar ¢an goévdeli ve ejderli samdanlardir (Allan vd. 1982: res.15e, Lentz
vd. 1989: kat.no.122). Dikkat ceken yanlari boyun kisimlarinin birbirine
dolanmis iki ejder govdesi seklinde olmasidir (resim11). Samdanlarin mum-
luk kisimlar ise ejderlerin baslaridir Bu ejder baglar ile Huseyin Baykara
masgrapasinin  kulpundaki ejder diizenlemesi birbirine ¢ok benzemektedir.
Ayrica dénemin mucevher parcalarinda da ayni tarzda ejder baglari ile karsi-
lasilmaktadir.

Timurlu Minyatiirlerinde Maden Eserlere ili§kin Veriler

Timurlu minyatrleri incelendiginde maden esya betimlemelerinin cok fazla
oldugu ve cesitlilik gosterdigi izlenebilmektedir. Sik sik betimlenen egyalar,
genellikle can govdeli, boyun kisimlari cesitli yiikseklik ve sekillerde olan
samdanlardir. Bunlarin yivli gévdeleri genellikle stislenmemistir. EGer stisle-
me var ise kazima teknigi ile yapilmis ve basit bitki motiflerinden meydana
gelmistir. Ozellikle kabul ya da ziyafet sahnelerinde ibrik ve cesitli siseler
canlandirlmigtir. Bu siseler armudi govdeli, yiksek boyunlu ve seramikten
yapilan 6rneklere cok benzeyen madeni kaplardir. Bunlarin disinda tepsiler,
masrapalar ve canaklar cok basit stislemeleri ile minyatiirlerde yer almakta-
dir. Bu betimlemelerin cogunun kiiclik olmasindan dolay: stisleme motiflerini
ve bazi parcalarin iglevlerini anlayabilmek ¢ok zordur. Ancak kubbe seklinde
yapilan kiictk silindirik bazt maden 6rnekleri vardir ki, bunlar yiksek yivli
kapaklar ile Timurlu mimarisindeki anitsal kubbeleri hatirlatmaktadir. Delik
isi teknigindeki stislemeleri goriilebilen bu parcalarin buhurdan ya da mangal
olabilecegi dustinilmektedir (Grube 1974: 250).

Minyattirlerdeki malzemeler heniiz sistemli bir sekilde toplanip, analiz edil-
memistir. Ancak bigimler ve ozellikleri kismen ortaya cikarnlmistir (Grube
1974: 251). Buna gore, kabartma teknidi ile stislenen anitsal maden iglerinin
yeni bigimleri 14. ylzyilin sonunda gelismis, 15. ytizyiin ortalarinda sona
ermistir. Bicimleri, kakma tekniginin uygulanis sekli ve slisleme anlayist agi-
sindan 6nceki donemlerden farkli olan maden isi 6rneklerinin ise 15. ylzyilin
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ikinci yarisinda Herat’ta gelistigini ve 16. yizyilin baglarinda sona erdigini
soyleyebilmek mumkiindiir.

Timurlu Maden Sanatinin Olusumuna Etki Eden Etkenler

Sosyal, Kiiltiirel, Siyasi Etkenler: Timurlu maden sanatinin olusu-
munda bazi sosyal, kiltiirel ve siyasi etkenler rol oynamustir. Bu etkenlerle
birlikte icinde yasanilan sanat ortami degerlendirilecek olursa, dncelikle Ti-
murlu idarecilerinin ve yakinlarinin sanata olan destek ve koruyuculugundan
s6z etmek gerekir. Timur farkli bolgelerde galisan her alandaki sanatgiyt
Semerkant’ta toplayarak burayi dinyanin en giizel sehri haline getirmeyi
amaglamistir (O’Kane 1987: 79). Timur'un egleri, kiz kardesleri, Sahruh’un
karisi Gevhersah sarayin kadin banilerindendir. Semerkant'ta bircok yapi
yaptirmiglardir. Hiseyin Baykara'nin annesi, esleri ve kiz kardesleri de ayni
sekilde Herat'ta yapilar yaptiran kadin banilerdir (O’Kane 1987 82-84,
Golombek vd 1988: 62).

Sanati tegvik eden ve destekleyen sultanlar, ayni zamanda siir ve edebiyat ile
de ilgilidirler. Ornegin, Hiiseyin Baykara ile Ali Sir Nevai'nin cok yakin iki
dost oldugu bilinmektedir. Bilinen bir baska sey ise, sultanlarin ve yénetimde
s6z sahibi olan Kigilerin maden esya tUretimi ile bizzat ilgilendikleridir
(Subtelyn 1988: 489-492). “Siisleme Programi” boéliumiinde ayrintili olarak
s6z edilen, Hiseyin Baykara'nin bani olarak adinin yazili oldugu iki masrapa
bunun giizel bir 6rnegidir.

Baysungur Mirza’nin, Herat'taki sarayinda kurdurttugu katiphane ya da
kitaphane, sanatin her dalindaki gelismede 6nemli bir etkendir. Baysungur
Mirza kiigiik yaslardan itibaren kitap sanatina yakin ilgi duymus ve 1420
yilini izleyen ilk yillarda sarayinda bir sanat atdlyesi kurmustur. Kitaphane
adindaki bu atélyede bircok sanatciyi toplamustir (Ozergin 1976: 482).
Kitaphanenin idarecisi olan Tebrizli Cafer Baysunguri yalniz kitap islerinden
degil, ayni zamanda yapi iglerinden ve egya stislemesinden de sorumludur.
Cafer’in arza-dast’indan anlasildigina gore, kitaphanede kitap ve esya sisle-
mesinden sorumlu 24 usta ile 75 yardimcisi birlikte calismaktadir (Ozergin
1976: 479-483). Saraydaki bu ortak calisma dénemin el sanati tirtinlerinin,
ozellikle de maden esya ile kitap sanati Griinlerinin birbirine benzer sekilde
stislenmesine neden olmustur.

fran’da kitaphaneden énce 14. yiizyilda da, kitap sanat: ustalar ile maden
ustalar1 birlikte, kimi zaman ayni is yapiminda caligmiglardir. Kimi zaman,
maden egyalar Gstinde yer alan kitabeler 6nce bir hattat tarafindan yazil-
makta, sonra maden ustast tarafindan stiinden gegilerek kopya edilmektedir
(Komaroff 1992: 152). Bu durum Timurlu dénemi sonuna kadar devam
etmigtir. Kitaphanedeki sanat ortami, kabul goéren beg@eniler, bu begenilere
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gore sekillenen kaliplar ve sanatcilarin ortak calismalari, 15. yiizyilin ikinci
yarist ve 16. yizyil baglarinda maden 6rnekler tstiinde karsilasilan stisleme
programinin benzerlerinin, tezhip, ¢ini ve ahsap gibi diger el sanati 6rnekle-
rinde izlenebilmesine neden olmustur.

Kitaphanede tretilen esyalar Timurlu devletinin ileri gelenleri igin yapilmistir
(Komaroff 1992: 155). Dolayisiyla sanata yon verenler bu siyasi baniler
olmustur. Bir baska deyisle, baniler sanat eserlerinin malzeme, teknik, bicim
ve stsleme tsluplarmmn da belirleyicisidir. Ornegin, stislemede istenenler
sanatciya dogrudan soylenmektedir. Sultanlarin siparig ettikleri maden eser
grubundan olan, tstiinde isim ve tnvanlarin yazili oldugu samdanlarda ol-
dugu gibi baniler, isim, unvan, siir, dua ya da vermek istedikleri herhangi bir
mesajin en glizel yazi drnedi ile eser ustline yazilmasini isteyebilmektedir.
Sanatcilarin, esya siparisi veren sultanlarin saray ya da evlerinde attlye kura-
rak calisti@t bilinmektedir (Ward 1993: 25-25). Boylece tretimin kalitesi de
kontrol altina alinmaktadir. Bu da, dénem eserlerinde var olan ince begeni-
nin nedenlerindendir.

Ekonomik Etkenler: Timurlu maden eserlerinin olusumunda etkili olan
bir baska unsur ekonomidir. Daha 12. yiizyillarda fran’da ekonomik kalkin-
maya bagl olarak zengin bir tiiccar sinifinin olugmast, kiiltiir ve sanat hayati-
ni olumlu yonde etkilemistir. 12. ylizyil ortalarindan itibaren maden ustalari
sultan, emir ya da bey gibi devletin ileri gelenlerinden bagka, zengin tiiccar
aileleri emrinde c¢alismaya baslamislardir. Bu sekilde sanat patronlarinin
sayilarin artmasi, maden esya yapimindaki artisa neden olmustur. Ayni
zamanda malzeme, teknik, bigim ve kompozisyonlar da gesitlilik gostermistir.

15. ytizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise suyurgal sistemi ve sisteme bagl
olarak vergi muafiyetinin yayginlasmasi, sanatsal ve Kkiiltiirel etkinliklerin
artmasina yol agmustir. Uygurca suyurgamak séziinden gelen suyurgal, hii-
kiimdarin bir kimseye bagista bulunmasi, hediye vermesidir (ayrintili bilgi
icin bk. Paydas 2006: 195-218). Bu uygulama Mogollarin Iran’ ele gecirme-
sinden sonra yayginlagmis ve giderek sistemlesmistir (Deny 1957: 265). Ti-
murlular déneminde ilk defa Sahruh déneminde bu sistemi ile karsilagilmak-
ta ve yalniz askerlere degil, sivillere (Roemer 1993: 131) ve sairlere de
(Fragner 1993: 507) suyurgal verildigi goriilmektedir. Suyurgal sahipleri
gelirlerinin blyiik bir kismini ticarete ya da sanata aktarmiglardir (Subtelyn
1988: 489). Bu dénemdeki ekonomik diizey yiiksekligi mimarinin, el sanat-
larinin, siir ve edebiyatin gelismesine neden olmus ve boylece kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetler Herat’ta toplanmugtir.
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Sonug

1370-1505 tarihleri arasinda iran’da hikiim siiren Timurlu devleti tarihsel
acidan bakildiginda aslinda kisa bir dénem varlik géstermistir. Timur tarafin-
dan kurulan, son hitkimdar olan Hiseyin Baykara'nin élimiinden sonra
dagilan bu siyasi toplulugun, sanatin her alaninda gergeklestirmis oldugu
atihm, kisa varlik stresiyle bagdastirilamayacak oélciidedir. Oncelikle
Semerkant ve Horasan’da etkili olan Timurlular, Hiseyin Baykara dénemin-
de Herat'ta etkili olmus, O’'nun déneminde Timurlu devleti en geligsmis do-
nemini yagamistir. Bu gelismislikten maden sanati da payina diseni almstr.
Herat'ta tretilen maden esyalar o giin dinyada o kadar ilgi gérmustir ki,
benzerleri Kuzey Italya’da ézellikle Venedik'te de tiretilmistir (Atil vd. 1985:
178, res.24, 63, Grube 1974: 247). Bir bagka deyigle 15. ylzyil sonlari ile
16. yiizyil baslarinda Italya’da, ayn1 malzeme, teknik ve bicimde maden isleri
yapilmis, Islam siislemeciligine benzer stislenmis ve dogrudan Timurlu ma-
den eserlerinden esinlenilmistir.

Bu noktada, Timurlular déneminde Timur ile baglayan ve sonraki yoneticiler
tarafindan strduriilen ticaret politikalarinin da kalkinmaya ve sanata etkisin-
den s6z etmek gerekir. Devlet igin en biiylk gelir kaynaginin ticaret oldugu-
nu bilen Timur, ticcarlara zorluk ¢ikartmayarak onlari koruyan bir siyaset
izlemistir. Ceneviz ve Venedikliler, llhanl yoénetimindeki tilkelerle ticari iliski-
leri sonucunda, Tebriz ve Sultaniye’de ticaret kolonileri kurmuslardir. Bu iki
ticaret merkezi Timurlular déneminde de 6nemini korumustur. Ancak Mogol
saldirlar sirasinda kimi sehirlerin tahrip edilmesi, Ceneviz ve Venediklilerin
Cin, Dogu Tiurkistan, Hindistan, Karadeniz ve Akdeniz'deki diger ticaret
kolonileri ile ulasimini saglamada, Tebriz ve Sultaniye yaninda Herat’ 1 da
kullanmalarini beraberinde getirmistir (Aka 1991: 123-133). Bu da Ceneviz
ve Venediklilerin Herat’la iliskisini dogurmustur. Herat'ta tretilen maden
egyalarin benzerlerinin Venedik'te tretilmis olmasinin acgiklamast bu stire¢
olabilir. Clinkd, tarihin her déneminde ticaret, eserlerin, tsluplarin ve bege-
nilerin dolagiminda énemli etkenlerden biri olmustur.

Maden sanat1 yaninda mimari ve tim el sanati tirtinlerinde ortaklik gosteren
bu tslubun yaratilmasinda sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik bazi etkenler
rol oynamigtir. Timurlu sultanlarinin bizzat sanatin herhangi bir dalyla ilgi-
lenmeleri, sanati desteklemeleri ve kontrol etmeleri tiretimin kaliteli olmasini
beraberinde getirmistir. Sarayda bir kitabhanenin varli@, burada calisan
sanatcilarin saraya bagli birer memur olmasi ve tretimin genellikle devletin
ileri gelenleri ya da soylu ve zenginler i¢in yapilmasi kalitenin ve ince bege-
ninin nedenlerindendir. Var olan ekonomik gii¢c de 6nemli bir belirleyendir.

Maden sanat: acisindan, kendinden énce Iran’da ve diger bolgelerde var
olmayan 6rnekler veren Timurlular giinlimiize biraktiklari tim eserlerle, Islam
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sanati iginde “Timurlu Gslubu” ya da “Timurlu begenisi” olarak adlandirilan
bir Gisluba imza atmiglardir. Bu o kadar yeni ve 6nemlidir ki, batili aragtirma-
cilar tarafindan “Timurlu rénesansit” olarak da adlandirilmaktadir.

15. yiizyihn ikinci yarisinda ortaya gikarak 16. yiizyil baslarinda sona eren bu
kisa donem uslup izlerini kendinden sonraki Safavi ve Osmanli sanatlarinda
bulmak mimkindr.
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Resim 1. Ustiinde Timur'un adinin yazili oldugu samdanlardan bir 6rnek
Leningrad St. Petersburg Miizesi (Lentz vd. 1989)

Resim 2. Kalem kutusu 6rnegi. New York Metropolitan Sanat Miizesi
(Komaroff 1992b)
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Resim 4. Kase 6rnegi. New York Metropolitan Miizesi

(Harari 1967)
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Resim 6. 1456-57 tarihli magrapa. Berlin islam Eserleri Miizesi
(Lentz vd. 1989)
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Resim 7 a-b. 1461-62 tarihli magrapa. Londra Victoria ve Albert Muzesi
(Lentz vd. 1989 )

b. (Harari 1967)
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Resim 8. Ustiinde Kasim el Envar’a ait beyit yazili 1484 tarihli magrapa.
Nuhad Es-Said Koleksiyonu (Komaroff 1992b).

Resim 9. Ustiinde Salihi'nin beyiti yazili samdan. Kahire Islam Miizesi
(Harari 1967)



Kaya, Timurlularm Islam Maden Sanatina Katkilar:

Resim 10 a-b. 1510-11 tarihli kase. Londra Victoria ve Albert Miizesi
(Komaroff 1992b)

b. (Komaroff 1992b)
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Resim 11. Ejderli samdanlara bir 6rnek. Leningrad St. Petersburg Miizesi
(Harari 1967)



The Contribution of the Timurids to Islamic Metalwork
Litfiye Goktas Kaya’

Abstract: From a historical perspective, the Timurid rule in Persia
from the late 14th to the early 16th century may be regarded as a
short one. In this relatively short time, however, the Timurids have
introduced significant economic, social, cultural and artistic changes
and developments. The number of extant metalworks belonging to this
era is few, but the ones that have remained make it obvious that they
are highly different from examples produced earlier in Persia. Except
for a few examples dating back to the late 14th and early 16th
centuries, the Timurids may be said to have created a new artistic style
in Islamic art. This style, which has come to be called the “Timurid
taste”, may be observed in all kinds of handicrafts including
metalworks. This study evaluates Timurid metalwork through example
artifacts and looks into the cultural, political and economic factors
causing the emergence of this new and refined artistic taste.

Key Words: Islamic metalwork, the Timurids, Persia, Heart.
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Bxaag TumypuaoB B Hcj1aMCKOe HCCKYCTBO OPOH3BI U
MeTaJJIOB

Jorguiie I'éxram Kas®

Pestome: Tumypunpst Bosrnasimsuin Upan ¢ konna XIV-ro Beka 10 Havana
XVI-ro Beka. HecMoTpst Ha TO, YTO 3TOT IMEPHOJ C HCTOPUYECKON TOUKH
3pEeHNs OYeHb HEBENUK, OHM CMOTJIM BHECTH 3HAYMTEIbHBIM BKIAJ Kak B
HCCKYCTBO TaK M B 3KOHOMHYECKYIO, COIIMAIIBHYIO U KyJIBTYPHYIO chepy.
HeGonbiioe KomM4ecTBO M3eNUi n3 OPOH3bI M MEeTallla 3TOro Nepuoza,
KOTOpbIE CMOTJIM COXPAHHUTCS [0 HAIUX JHEH, CBHIETEIbCTBYIOT O TOM,
YTO 3TH AK33MILIIPHI PE3KO OTIUYAIOTCS OT TeX, YTO OBUIM MPOU3BEAEHBI
B Upane panee. Takum o6pazom, TUMYpHIBI CO31ali CBOI HOBEII CTHIIB,
KOTOPBIH BBITHIICS B OT/AENBHOE TEUCHHE B HCIAMCKOM HCCKYCTBE H
Ha3pIBaJIcs Kak «Tumypckue ¢aBoputbl». B pabore aHammsmpyercs
UCCKyCTBO THMYpHIOB, PacKpbIBAIOTCA KyJIbTYpHBIE, IMOJUTHYECKHE U
JKOHOMHYECKHE (aKTOPbl CTAHOBJICHHS W pPa3BUTHS OSTOr0 HOBOTO
TEUCHUSI.

Knrwuesvie Cnosa: Vicnavckoe ucckyctso, Tumypunsl, Upan, I'epar.
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