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Ozet: Bu calisma, Oryantalizmin tektiplestirmeci bakis acisinin elestiri-
sinden yola ¢tkmaktadir. Oryantalizmin her dénemde, niyete, bilingli
ve farkinda olmaya bagli olarak, ivi-kétu niyet, biling, farkindalik ile
var olabilecegini kabul etmektedir. Devaminda da, her 6tekini tanim-
lamanin ve bu yolla kendini inga etmenin, hemen her zaman indirge-
yici bir bilingli k6t niyet 6nermesi hakim Oryantalist bakis icinde de-
gerlendirilemeyecegini ifade etmektedir. Bunu destekler mahiyette, in-
san dog@asinda bulunan 6tekini tanimlamanin ve bu yolla yapilan ben-
lik sunumunun bilingli bir kéti niyet icermeyen gizli bir Oryantalizm ile
de gergeklesebilecegini séylemektedir. Bu ylizden calisma konusu ola-
rak, yaptidi filmlerde Dogu’ya karst oryantalist bir bakisla baktigi israrla
vurgulanan Ferzan Ozpetek ve ses getiren filmi; ‘Harem Suare’ secil-
mistir.

Calismada yontem olarak ‘Harem Suare’ filmindeki kareler ile oryan-
talist ressamlar; Eduard Debat Panson, Jean Leon Gerome, John
Frederick Lewis ve Paul Desire Trouillebert’in secilen tablolari karsilas-
tirlacaktir.

Anahtar Kelimeler: Oryantalizm, Tektiplestirme, Benlik Sunumu,
Dogu-Bati, Ferzan Ozpetek, Harem Suare Filmi, Oryantalist Resimler

1.Giris

Oryantalizm, ontolojik olarak, 6tekini tanimlayip, onun tzerinden kendi
kimligini insa etmek anlaminda ilk insanin var olusu kadar eskidir. Bundan
dolay1 Oryantalizmi, bir distince sistematigi ve hayati bltiinliyle rasyonalize
etme cabasi olarak tanimlayabiliriz.

Ancak 6tekini tanimlayip, onun tizerinden kendini inga etmek, yalnizca Bati
ve Batililar icin, Dogu ve Dogulular icin degil, genelde tim insanlik icin ge-
gerlidir. Clinku kendini insa etmek, bir benlik sunumudur, bu ylzden de
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insanin varlik sahnesine cikisi ile paralel bir seyir izler. Batili, Dogulu, Ingiliz,
Tirk, Amerikan, Fransiz, Escinsel, Islamci, Cevreci vs. bilesenlerden olusan
benlik sunumunu varlik-yokluk ikiligi baglaminda deg@erlendirdigimizde kar-
simizi sunlar cikmaktadir; Batil degilim, Dogulu degilim, Ingiliz degilim, Tiirk
degilim, Amerikan degilim, Fransiz degilim, Islamci degilim, Cevreci degilim
vs. Burada var olmak ancak kendini 6teki tizerinden tanimlayarak miimkiin
olmaktadir. Insan kendini insa ederken 6tekini ideolojik ve kiiltiirel vb. olarak
muhakkak tanimlamaktadir.

Bu baglamda, Otekini tanimlamanin, iyi ve/veya kéti, benlik sunumu oldugu
diistincesinden yola ¢ikildiginda, bunun sonucunda tretilen bilginin, insan-
lar1, ben ve digeri olarak adlandirmasinin dogalligi aciktir.

Problemin ortaya ¢ikis yeri, yani iyi ve/veya kot benlik sunumu, insan do-
gast ile iliskilidir; benim bilgimin, beni ve digerini tanimlarken, tanimlamay1
hangi amaclarla yaptigim ve bunun yani sira bu yéndeki tanimlamamin
bilingli, farkinda ve kétii niyet iceren bir tercih olup olmadigidir.

Ortiik Oryantalist, sahip oldugu bilgi ile kendini ve 6tekini tanimlarken, koti
niyetli bir insa cabasi icinde degildir. Ortiik Oryantalist, Gtekini tanimlarken,
insanin dog@asinda olan ben ve digeri karsithgini ortaya koymaktadir. Bunu
yapmaktaki amaci da, Dogu’yu kétiilemek; geri, yoz, suskun, niifuz edilebilir,
miskin olarak tasvir etmek degildir. Tercihlerini Dogu’yu tutucu, sert ¢izgiler
lizerinden degil, daha romantik, esnek cizgilerde okumak yoniinde kullan-
mustir. Clinka daha hayali ve értilii bir Dogu diglemektedir.

Bunlari yaparken, Dogu’va iligkin apacik bir carpitma, kot niyet ve dnyargi
iceren, Dogu Uzerinde gii¢ istencine yonelik tasavvurlart da ayri tutmak ge-
rekliliginin farkinda olarak, bilginin “ben ve digeri” olarak ayrimlastiriimast
sonucunda ortaya c¢ikan bireysel, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi vb
sonugclarin hepsini hosgéren bir bakis acisinin elestirisini yapmay: daha bas-
langicta kabul etmek gerektiginin (Tuna 2002: 229) bilincindedir.

Edward Said’in ‘Orientalism-Sarkiyatcilik’ calismasini baglangi¢ noktas: ola-
rak kabul eden galismada; 6ncelikle, Oryantalizmin tanimi yapilacak, sonra-
sinda Oryantalizmin tiirleri ortaya konacak, Said’in Oryantalizmine y&nelik
elestirilerin neler oldugu belirtilecektir. Devaminda da Ferzan Ozpetek’in
senaryosunu yazdigt ve yonetmenligini yaptigi ‘Harem Suare’ filmindeki
kareler ile oryantalist ressamlardan; Eduard Debat Panson, Jean Leon
Gerome, John Frederick Lewis ve Paul Desire Trouillebert’in secilen tablolari
gizli oryantalizm perspektifinden karsilagtirilacaktir. Karsilagtirmalar su agilar-
dan yapilacaktir: Cekim-resmedis 6zellikleri, isiklandirma, renklendirme, me-
kan, giysi tasarimi, karakterler, zaman. Son olarak da karsilagtirma sonunda
ortaya cikanlar analiz edilecektir.
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1.1.0Oryantalizm Nedir?

Edward Said tarafindan sistematize edilerek akademik calismalara yeni bir
bakis agisi getiren Oryantalizm, Latince Oriens, Bati dillerinde Orient (gline-
sin dogdugu yer) teriminden tiiremistir. Ondokuzuncu yiizyilda gelisen bir
bilim dali olan Oryantalizm, genel olarak, Dogu insanlarinin, dinlerinin, dille-
rinin, kualttrlerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlaminda, Dogu arastirmalari
(Germaner, Inankur 1989: 9; Sibai, 1993: 25) ve oryantal diinyaya has bii-
tin gelenek ve kurumlarin, Bat’'nin yasam tarzinin birer kontrasti seklinde
kullanilmistir (Mihc¢ioglu 2001: 132).

Ozel anlamda ise, Edward Said’in 1978 yilinda yaymlanan calismasinin
ardindan Bat’'nin kendi kimligini ifade etmesinin, kendisini tanimlayip eyle-
mini megrulagtirmasinin dolayimli, ideolojik ve kiltirel yolu olarak tanim-

lanmigtir (Cevizci 2002: 784).

Said tarafindan cercevesi ¢izilen Oryantalizm, eserin girisinde U¢ sekilde ta-
nimlanmustir. 1k olarak; Oryantalizmi, Dogu'nun tzerinde distinmiis Bat’'li
tilkelerin anlasmasinin ortak ad: olarak tanimlamstir (Said 1998: 12). ikinci
olarak; Said, Oryantalizmi daha total bir diistince sistemati@i haline getirerek
Dogu hakkinda ders veren, yazi yazan ve arastirma yapan herkesi Oryanta-
list olarak tanimlamigtir (Said 1998: 13). Bu iki Oryantalizmin aligverisi ile
Oryantalizmin iclinci anlami ortaya ¢ikmustir; séz konusu Oryantalizm, Do-
gu'yu konu edinen kurumlarin tamami, verilen beyanatlar, takinilan tavirlar,
yapilan benzetmeler, bir cins 6greti, yonetim bicimi ve hiikimet seklidir,
Bati’'nin Gstinlik strdirme taktigi, Dogu tizerinde otorite kurma gabasidir

(Said 1998: 14).

Edward Said’in “Oryantalizm” adli eserinde irdeledigi oryantalizm, Batil
toplumlarda konu ile ilgili fikir tiretenlerin Dogu tasavvurlari, resimleri, 6y-
kiileri, romanlarini kapsar ve epistemolojik ve ontolojik evreni iceren birbirle-
riyle baglantili farkh dizlemleri ele alir.

Ozetle Oryantalizm Saidde, Bati'nin Dogu hakkinda her tiir bilgi ve tecriibe
olarak sunulmasinin yaninda (Cirakman 2002: 183), Derrida’ct felsefeye
uygun olarak, Dogu’yu Bati'nin kiilttirel ve ideolojik kurumlari, bu kurumla-
rin yarathd sozciikler, imgeler ve doktrinlerle bezenmis bir séylem yoluyla
algilamasidir”.

Said, Dogu’nun bitintyle Bati tarafindan tek tip bir sekilde algillandigin
iddia etmektedir. Ona gore Bati’daki herkes ve her kurumun tek bir Dogu
alaisi; pis, akilct olmayan, pasif, yonetilmesi gereken, hayalci, romantik, seks

¥
Hegelci felsefede 6zne kendini étekinden dolayimla tanimlar ve temsil ederken (kendini 6tekinde tanirken)
Derrida’da ise ¢zne 6tekini kendinden dolayimla tanimlar (6tekini kendinde tanir).
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objesi vb. vardur. Iste bu yaklasim; Batr'nin karsisinda tek tip bir Dogu algila-
yis1, Said’i indirgemeci bir yaklasima stiriiklemistir. Bu da Oryantalizmi meta
anlatist olan bir st dil haline getirmistir. Oryantalizmin meta bir anlatiya
sahip olusu nedeniyle post modern donem meta anlatilara karst stiphe ile
yaklagsmakta (Turner 1994: 30) ve Oryantalizmin bu dogrultudaki siyasi ve
entelektiiel gelismelerine meydan okumaktadir (Turner 1994: 31). Ozetle en
fazla elestirilen yani, 6zellikle parcali ve tireli kimliklerin ¢agi olan post mo-
dern dénemlerde, Said’in, tek bir Bati ve Bati'nin karsisinda tek bir Dogu
algilayisidir. Ancak normal ginlik yasam pratiklerinden yola cikarak soyle-
yecek olursak; insan bazen kendi tilkesinde bile, dindaslari, millettaglari,
hemsgerileri tarafindan bile 6tekilestirilebilir. Bize gore bu bir ahlaki problem-
dir. Yalnizca Bat’'nmin, Dogu’ya karsi degil, Bati'nin, Batili icinde tasavvur
ettigi veya Dogu’nun Dogu i¢in ve dahi Dogu’'nun Batr'ya uygun gordigi
“ahlaki” sorunlarin, 6tekinin omzundan dile getirilmesidir.

1.1.a-Oryantalizm Tiirleri: Said’e gore Oryantalizm ¢ bicimde ayristiri-
labilir. ilk olarak; Oryantalizm &ncelikle, onsekizinci yizyilda gelismis olan
akademik bir disiplindir ve “acik oryantalizm/manifest orientalism “olarak
adlandirilir. Bu tir Oryantalistler, Dogu'nun toplum, dil, edebiyat, tarih,
sosyoloji, vs. cesitli konularini incelerler ve buradan yola cikarak Bati'nin
Dogu tizerindeki ustinliklerini vurgulayarak, Dogu’'nun geri kalmighgini
belirtirler (Said 1998: 281; Cirakman 2002: 183). Bu geri kalmislik algila-
masi ve anlayist, Oryantalizmin bir siyasal doktrine déonlstiimini de hazirla-
mistir (Kahraman 2002: 159). Bu yaklasimin Dogu’ya karsi nesnelestirici
bakisin hakim olmasi sebebiyle tektiplestirici bir 6zelligi vardir.

Ikinci olarak; Said’in, bilingsiz ve dokunulmazligi olan Oryantalizm (Said
1998: 281) olarak tanimladigi “6rtik Oryantalizm/latent orientalism” gel-
mektedir. Bu kategoriye valnizca oryantalist akademisyenler degil, Dogu
hakkinda herhangi bir beyanda bulunmus, Dante, Hugo, Marx, Flaubert,
Nerval gibi yazar ve dustintrler de girer. Bu isimler Dogu ile Bati arasinda
oOze iligkin bir fark oldugunu vurgulamiglardir (Cirakman 2002: 183).

Said’e gore, Agik oryantalizm bize “Dogu toplumlari, onlarin dilleri, edebi-
yati, tarihi, sosyolojisi ve benzeri hakkinda yerlesik gorisleri” anlatirken gizli
oryantalizm ise, “neredeyse biling dist ve dokunulmasi miimkiin olmayan bir
kesinlige-riiyalara, gorlnttilere, arzulara, fantezi ve korkulara” tekabiil eder.
Said’in oryantalizm terimi ile anlatmak istedigi hem sistematik bilgi Gretimi
hem de arzu ve fantezinin yer aldi@: biling digt alanin mekanizmasidir. Said’e
gore Dogu hem bilgi nesnesi, hem de arzu nesnesidir (Yegenoglu 2003: 110-
111). Gizli Oryantalizm, dilbilimcinin, edebiyatcinin, tarihcinin, sosyologun
lizerinde calistigt konuyu igleyisinde, ele alisinda kullanabilecegi, bir kugaktan
digerine devredilen bir ifade kapasitesi saglar. Altyapisal, tistii 6rtali kabul ve
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onaya dayali bu bilgi Dogu’ya iligkin herhangi bir goriistin ve séylemin an-
lamlandiriimasinda etkin bir role sahiptir.

Uclincii olarak Oryantalizm, Dogu ile ilgilenme, icli dish olma bicimidir. Said
bu Oryantalizme “modern Oryantalizm/modern orientalism” der. Modern
Oryantalizm, bir hiikkmetme, yeniden yapilandirma, Dogu’yu ve Dogu’lulart,
cesitli kuramlar vasitasiyla temsil etme bicimidir. Bu Oryantalizm, i¢ tutarliig
olan, streklilik arz eden bir sdylemdir (Cirakman 2002: 183-184).

1.1.b-Oryantalizm Elestirisi: Said, oryantalizmi, Dogu'nun hakikatinin
yanhs temsili olarak ele almaz, temsilin yanisira bir de “gercek”, “otantik”,
“hakiki” Dogu nosyonlarina basvurmaz, “gercek veya hakiki Dogu (Islam,
Arap veya her neyse) vardir tezini agikga reddeder. Bunun yerine Dogu’nun
0zglin bir iktidar formasyonunun Uriini oldugunu ortaya koyar. Said’e gore
Dogu yeniden kurulmus, yeniden biraraya getirilmis, kisacasi oryantalistlerin
cabalart sonucu dogmus bir mevcudiyettir. Temsillerin dogruluguna ve
orjinaline sadik olup olmadiklarina degil, kullanilan stillere, ifade bicimlerine,
dekorlara, anlati araglarina, tarihsel ve toplumsal kosullara bakmayi” onerir
(Said 1998: 87-322; aktaran Yegenoglu 2003: 25). Said, Burke’a gore, Ba-
t'nin Dogu’yu hayali ve ortiilii olarak goéren, Dogu’yu daha fantastik olarak
kurgulayan zihniyetini kendi Filistin davasina haklilik kazandirmak icin kul-
lanmig ve Bati'nin bu zihniyetini tersten okuyarak Oryantalizmi ideoloji hali-
ne getirmigtir. Cinkd zihniyetler tarihinin yol actigi en 6nemli sorun,

tektiplestirmedir (1994: 89-93).

Said’in Oryantalizmine yonelik elestiriler, genelde, secmeci ve tektiplestirici,
ozelligine yoneliktir. Sanat tarihgisi George P. Landow’un, ‘Edward Said’in
Oryantalizmi-Edward Said’s Orientalism’ adli galigmasinda, “Said’in Nerval
ve Flaubert gibi Fransiz yazarlara karsi bir bagislayiciligi vardir, yalnizca Ba-
t'nin Dogu’ya boyle davrandigini ve bunun sonuclarini dikkate aldigindan
‘oteki’ diistincesinde hatalidir. Ciinki her toplum ve birey digerine ayni seyi
vapar, Otekilestirir” (Landow www.scholars.nus.edu.sg: 2005) diyerek eles-
tirmektedir.

Gellner ise Said’i, “felaket ve komik bir Ugtincti Diinya diktatérii olan
Ukrumah'’i, sirf radikal sézler sarf ettigi ve Batili olmadigr igin, mekanik ola-
rak onaylayip, hemfikir olan Thomas Hodgkin gibi birini” kayda almakla
elestirir. ‘Kultir ve Emperyalizm / Culture and Imperialism’ adli ¢alismasin-
da, Andre Gide’nin L'Immoraliste adli eserinde kendi fantezilerinin savun-
mas! i¢in baska bir tilkeyi (Cezayir'i) utanmasizca kullandigini, Biskra'da
homosekstiel egler bulmanin, Protestan yiiksek burjuvazi arasindan bulmak-
tan daha kolay oldugunu, Gide’in Cezayir’i kendi ihtiyaclar tizerinde temel-
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lenen gésterim icin utanmasizca nasil kullandigini® gdzden kagirmakla, mo-
dern Cezayir’in ahlaki ruhunu ve kimligini sekillendiren Ben Badis’i, Cezayirli
bir Misliman olmanin ne anlama geldigini anlatan Malek Bennabi'yi gézden
kacirmakla, Fransiz yonetimi altindaki Cezayir lizerine tipik ve miikemmel bir
galisma sunan Ch.R.Ageron’dan, Ali Merad’dan, Jacques Berque’'nin anti-
somirgeci metafizik hatiralarindan, Fanny Colonna’nin biri eski, digeri kendi
kendini dénustiiren, bir digeri ise yabanci bir kiltiir arasinda yasamanin
gerceklerini agi@a ¢ikaran kitabindan bahsetmemekle elestirir. Gellner, fikir-
leri insan toplulugunu kavrayisimizi derinlestirmis olan Masqueray ve Berbe-
rilerin, hem “biz” Avrupalilar gibi olduklarini hem de olmadiklarini; Eski
Yunan’t andirdiklarini (Gellner, Avrupalilarin ¢ogunun kurumsal atalar ola-
rak “baronlarin kalelerinden” cok “polisten” gurur duyduklarini belirtir) s6y-
leyen Montagne’nin de oryantalist olarak nitelendirilmesinin yanlighgina
dikkat geker (1998: 205-215).

Louis-Nicolas Trepanier ‘Edward Said’in Oryantalizminin Sagma Olmasinin
On Nedeni-Ten Reason Why Edward Said’s Orientalism is Bull’ adli galigma-
sinda (aktaran Turkbag 2002: 205) Said’i;

- Sarklilarin Islam’in kurulusundan bu yana degismedigine iliskin Sarkiyatc
savi elestirmesine karsin, kendi séyleminin Antik Yunan’dan beri degis-
medigi,

- Misliman dinyanin, Said’in soyledigi gibi Sarkiyatcilar tarafindan olus-
turulmadi@i, her yerdeki Muslimanlarin birlikteligini ifade eden Arapga,
‘Ummet’ s6zctigunin varligt,

- Said’in sonuglarinin aragtirma yapilmadan énce secildigi,

- Said’in, Sark tarihi aragtirmalarini, aragtirilan halklarin asagilanmasi igin
arac olarak sundugu,

- Diger kdlttirler ile ilgilenmenin koéti bir sey oldugunu ileri stirdigt,
- Onyargih ve akademik olmayan elestirilere kap: actig,
noktalarinda elestirmektedir.

Aijaz Ahmad’in ‘Oryantalizm ve Sonrasi-Orientalism and After’ adli calismasina
gore, Said’in derin tepkisinin temelinde yatan Aurbech, Curtius ve Spitzer gibi
Avrupa’nin karsilastirmali edebiyat pirlerine olan tepkisidir. Bu gruba bagl olan
kigilerin savlar1 eski Yunan’dan beri siiregelen ve miispet de@er atfedilen bir
hiimanizmadan ¢ikar. Ahmad’a gére bu kadar uzaklara giden kesintisiz bir
olumsuzlugu 6ne cikarmaya calismak, sablonun ne kadar ideolojik ve 6ziinde

* Gellner, Gide’'nin Cezayir'e dair yazininda, Protestanhigin baskisi altindaki gercek dogasi ve varolusu icin
temsili bir kurtulug olusturarak ve erotiklestirerek kendi kisisel hikayesini anlattigini belirtmektedir.
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Said’in kendinin bir parcasinin oldugunu iddia ettigi Filistin cemaatiyle ilgili
oldugunu ortaya koyar (aktaran Mardin 2002: 111-112).

Said’in Oryantalizm distincesi ile ilgili, yukaridaki elestirilerin hepsini 6zetle-
yecek son elestiri ise, Asli Cirakman’in ‘Oryantalizmin Varsayimsal Temelleri:
Fikri Sabit Imgelem ve Diisiince Tarihi’ adli calismasidir. Cirakman bu calis-
masinda, Said’in galismasinin; 6tekini algilama ve anlama sorunsalindan
kaynaklanmakla beraber, Said’e gore, ¢aglar boyunca Batililarin, Dogulular
hakkindaki her tiirli bilgisi ve bu bilginin temsili carpik, eksik ve yanhs algi-
lamalara dayandigini séyleyerek Said’in indirgemeci bir yaklasim icinde
oldugunu ifade etmektedir (Cirakman 2002: 182).

Cirakman (2002: 187-196), Said’in Oryantalizm distincesine yonelik elesti-
rilerini G¢ baglik etrafinda 6zetler; ilki, Said, Oryantalizmi tarih asirt bir s6y-
lem olarak sunar: Said, Bat'nin iki bin yildir Dogu tizerinde tutarli ve biitiin-
ciil bir sekilde kendi tstiinliigint vurguladigini iddia etmistir. Ikincisi, Said,
Oryantalizmi tek diize ve tutarli bir sdylem olarak sunar: Said, Oryantalizmi
tarih-asir1 bir séylem olarak sunmanin kaginilmaz bir sonucu olarak, Bati'yt
tarihsiz, sabit ve homojen bir olgu olarak sunmaktadir. Uctinciisii, Oryanta-
lizm, egemen bir séylemdir: Metinlerin kendilerini tekrarlayarak Dogu’yu
ideolojik bir olgu haline dontstirmeleri, Dogu hakkinda edinilen bilginin
siyasal ve ekonomik amaclara hizmet etmis olmasi, Oryantalist séylemin be-
lirleyici yapisindan dolayi degil de, stylemden bagimsiz gelisebilen tarihsel,
diistinsel veya siyasal egilimlerinden kaynaklaniyor olabilir. Burada savunu-
lan Avrupalilarin emperyalizmi ve somiirgeciligi dogurabilecek fikirler tiret-
mediklerini savunmak degildir. Elestirilen, Dogu tizerinde yazan, distinen
herkesin bu tiir ideolojilere-séylemin yapisindan dolayi kacinilmaz olarak-
katki yaptigini séylemek, Fasizmi, calisan herkesin fasist oldugunu séylemek-
le esdegerde kabul edilmesidir.

1.2. Ferzan Ozpetek’in ‘Harem Suare’ Filminden Kareler ile
Oryantalist Ressamlarin Resimlerinin Karsilastirilmasi

17 vasinda Italya’va giden Ozpetek, Roma La Spaienza Universitesinde Si-
nema Tarihi egitimi almustir. Kendi filmini ¢ekene kadar birgok filminde asis-
tanlik yapan Ozpetek, ilk filmi Hamam’i, 1997 yilinda gerceklestirmistir
(Ozyurt http://www.radikal.com.tr: 2005). Hamam filminden sonra sirasiyla,
‘Harem Suare’ (1999), ‘Cahil Periler’ (2000), ‘Karst Pencere’ (2002) ve ‘Kut-
sal Yurek’ (2005) filmlerinin hem yénetmenligini yapmis, hem de senaryo-
sunu yazmustir (http: //www.sinematurk.com: 2005).

Bu ¢alismada dogrudan ele alacagimiz, ‘Harem Suare’ filmidir. Ancak ‘Ha-
rem Suare’ filmini incelemeden 6nce, yine Oryantalist temalar iceren ‘Ha-
mam’ filmine kisaca bakacak olursak; 'Hamam' bir anlamda Ozpetek’in ken-
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di Istanbul’unun giizelliklerine évgiidiir. Bu filmde “Oryantalizm icinde Do-
gu'va bakiyor” elestirilerine maruz kalan Ozpetek, bu elestirilere “Bu filmimin
ne Turkiye'yle, ne de oryantalizmle hig ilgisi yok. Bu yizden ¢ok énemli bir
sinav oldu. Bu elestirileri alinca kendi kendime ‘Bilincaltimda boyle bir egilim
mi var?’ diye soruyorum" (Korap http://www.milliyet.com.tr: 2005) diyerek
yaptigmin bilingli bir sekilde kot niyet tasiyan bir tanimlama olmadigimni
ifade etmektedir. Clinkii “film aygitinin dogal gergedi yeniden tretirken sahip
oldugu yansiz konumlanis, aslinda teknolojik ve ayni zamanda kdlttrel bir
ideolojiyi barindirmaktadir” (Guizel 2001: 82). Bundan yola c¢ikarak Ferzan
Ozpetek’in bastan sona kadar insani anlatan ‘Hamam’ filmindeki ideolojik
tutumunu hiimanizma olarak adlandirabiliriz. Bu ayni zamanda metinler
arasl bir okumayi da beraberinde getirir, “her metin, bir metinler arasidir;
onda farkli diizeylerde az ¢cok taninabilecek bicimler altinda 6teki metinler yer
alir” (Aktulum 2000: 56). Bu anlamda Ferzan Ozpetek’in 6teki metni cok
acik bicimde karsimizdadir: Hiimanizma ve hiimanizmadan kaynaklanan
insana duygu yogunluklu bakis. Bu bakisi ortaya ¢ikartan tslup da, sanatgi-
nin yarathd yapitin anlatim bicimidir, hayata, insana ve kendilerine bakig
acilari, yonetmenlerin sinemasal anlati kodlarint da ortaya koyar (Battal
2006: 37).

Sinema elegtirmeni Atilla Dorsay (2005: 17), ‘Ozpetek sinemasinda Oryanta-
lizm var’ elestirisine, su elestiriyi yaparak katiliyor; “Yanlis demiyorum. Hatta
dogru diyorum, bunu ben de yazdim. Ama asla bir kiiciimseme nedeni ola-
rak degil. Eger diyelim ki ondokuzuncu ytizyil sonu, yirminci ylzyil basindaki
oryantalist hareket ve Pierre Loti tarzinda yazarlar olmasaydi, Avrupa, Tur-
kiye'yi ve Dogu’yu anlamakta daha ¢ok geg kalirdi. Dogu’'yu sevmek, irde-
lemek, anlamaya calismak ve biraz da yiceltmenin ne zarari vardir?” diye
sormaktadir. Ciinkii Ozpetek, Hamam’da kahramanlarini sonunda temizle-
necedi igsel bir yolculuga cikartmaktadir (Uncu http://www.radikal.com.tr:
2005). Bu da Ferzan Ozpetek’'in Dogu’va iliskin diisiincelerine hareket ka-
zandirma iste@inin, gortinti diline de yansimig oldugunu gostermektedir. Bu
gortntu dili filmde eskiden kalma gevrenin benzerlerini yaratma arzusu ile
ortaya ¢ilkmig olmasinin yani sira, olaylarin goriintiilerini olusturmanin, nes-
neleri, sekilleriyle ve renkleriyle betimlemekten daha 6nemli oldugunu da
ortaya kovarak, Ferzan Ozptek’in diistincelerini gértntii diline gecirirken iki
basamakl bir yol takip ettigini géstermistir (Arnheim 2002: 138).

Dogu imgesi dendigi zaman akla, goértilen Dogu meraki ve Dogu’ya heye-
canlt yonelis gelir. Byron’dan Goethe’yve, Hugo ve Musset'den, Flaubert ve
Baudelaire’e kadar ondokuzuncu ylzyilin belli bagh yazarlarinin ve ¢alisma-
nin 6rneklemini olusturan ressamlarin 6nctligunt yaptigi Avrupa romantik-
lerinin, 6yki ve yolculuk anilart ve tablolar vb. eserlerinde dile gelen Do-
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gu'va kars tavirlar takdir icermektedir ve Hint, Arap, Iran klasiklerinin cev-
rilmesi ile yeni bir hiimanizma, romantizm ve fantastik 6Geler kesfedilmistir.
Dogu her seyden 6nce bir karsitliklar tilkesidir. Masumiyet ile giinah, tabular-
la yogun duygusallik bir aradadir.

‘Harem Suare’ filmi ise Dogu’yu biitiniiyle ondokuzuncu yuzyil Bati res-
samlarinin goérdiigi sekilde resmetmistir. Clnka bir seyi fotograflamak, ona
sahip olmak demektir. Bu da insanin kendisiyle diinya arasinda bilgi, dolayi-
siyla glic olarak hissedilen belli bir iligki kurmasi anlamina gelir (Sontag 1999:
20). Hayali de olsa resmeden kisi, ancak bu sekilde kendini kurgular. Bunu
yaparken de resmin hem yalanci bir hazir bulunma, hem de olmamanin bir
gostergesi oldugunun bilincindedirler (Sontag 1999: 20). Filmin konusuna
kisaca bakacak olursak; Safiye, bir pasanin Kahire'deki bir kole tiiccarindan
satin aldig1 ve Sultan II. Abdilhamit'e hediye ettigi Italyan asilli bir cariyedir. Yl
1908'dir ve devrim kapidadir. Harem'deki cariyeler ise disaridaki hayattan
tamamen izole edilmis, padisahin gézdesi olup, onun ¢ocuklarint dogurmak ve
gelecekteki sultanin annesi olabilmek icin ugrasmaktadirlar. Harem Agalarin-
dan Nadir Aga, Safiye'nin padisahin gozdesi olmasini saglamaya calismaktadir.
Fakat bu sirada Nadir ile Safiye arasinda tensel bir yaklasim ve agk baglar.
Aslinda biitin olaylar, yaslanmis olan Safiye'nin 1953 yilinda Italya'da bir tren
istasyonunda karsilagtigi geng bir kiza, haremde gorevli bir kadinin da cariyele-
re anlatti@, iki farkli zamanda iki farkh agizdan anlatilan ayni hayat hikayesidir.
Film, Safiye'nin padisahin gézdesi olusunu, Nadir ile askin1 ve Kanuni Esasi ile
harem sistemine son wveriliginin cariyeleri nasil etkiledigini anlatir
(http://www.film.gen. tr/film.cfm?fid=1233: 2005).

Ondokuzuncu ylzyil ressamlariin Doguda en fazla resmettikleri konular ne
ise, bu filmde de onu bulmak miimkiin. Harem, hamam, zenci hizmetci ka-
dinlar, belden yukarist ¢iplak hizmetgi kadin ve cariyeler, harem de raks eden
kadinlar, sere serpe yatan kadinlar vb. Asll ilging olan: ve bu calismanin cikis
noktast olan ‘Harem Suare’ filmi ile secilen ressamlarin resimlerinin bazilari-
nin birbirlerine bliyiik 6lctide benzer olmalaridir.

Dogu’ya karst bu romantik bakiglarin altinda, hizli sanayilesen Bati’'nin ger-
ceklerinden kacan Batr’'li icin itopya, ge¢mis, gelecek ve ortacaglar kadar
Dogu’nun da bir siginak olmasi yatmaktadir (Germaner, Inankur 1989: 21).
Eduard Debat Panson, Paul Louis Jean Leon Gerome, John Frederick Lewis
ve Paul Desire Trouillebert gibi oryantalist Batili ressamlar, her ne kadar Ha-
rem’in kapali kapilar ardindaki gizemli diinyasini1 gérmeseler de, hayallerinde
canlandirdiklart Harem’i eserlerine yansitmusglardir. Séz konusu ressamlarin,
Gerome, Trouillebert, Lewis ve Panson’un g¢alismanin érneklemini olusturan
Harem’i ve igerisinde yer alan Hamam’1 betimleyen, Gerome’un “The Great
Bath ve The Bath”, Trouillebert'in “Harem Servant Girl”, Lewis’in “The
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Siesta”, Panson’'un “The Message” tablolar1 Batililarin bu gizemli diinyaya
bakisini ortaya koymaktadir.

Oryantalizmin baglangici sayilan 1798 Napolyon’un Misir seferi, Romantiz-
min Bati’da etkili oldugu yillar olan 1780 ve 1850 yillar ile birbirine para-
leldir. Romantizmin Bat’’da egemen oldugu yillarda, Bati, bu romantik te-
malart yasayacak Dogu'yva dogru kagmistir. Bunda Bat’'da 1880’li yillarda
ortaya cikan endustrilesmenin, kentlesmenin ve dolayisiyla yasanan hizli ve
radikal degisimin blyik bir etkisi vardir (Cevizci 2002: 886).

Bu dénemde Dogu, Batr'daki kadar sert dontstimler yasamadidi igin daha
saf, el degmemis ve hayal edilebilir bir gerceklige sahipti. Bati igin Dogu,
ruhun arindirlmasi icin bir kacis yeriydi. Oyle ki bu romantik Batr’'lilar icin
Dogu, hicbir zaman degismemesi gereken bir gerceklige sahipti: Saflik, temiz-
lik. Var olan ve Batr’'li romantikler tarafindan hayal edilebilir gercekliklerin
yapist bozulmaya baslandiginda, ilk itiraz eden de Batr’'li romantikler olmus-
tur. Oyle ki, 1900’li willarin basinda Tirkiye've gelen Pierre Loti,
[I.Abdulhamit’in Osmanli devlet yapisinda gerceklestirmeye calistigi liberal
degisikliklere, ‘Dogu’nun safligini ve temizligini bozacak’ gerekgesiyle karst
¢ikmistir. Ona gére ‘Dogu’nun dekorunda yapilacak herhangi bir degisiklik,
Dogu’nun hayal edilebilir gergekligini bozacaktir’ (Loti 1998: 1-3).

Yukaridaki agiklamalardan sonra resimlerini ele alacagimiz ressamlar ile
‘Harem Suare’ filmindeki karelerin o¢zelliklerini agagidaki 6zelliklere gore
karsilastirmaya gegebiliriz.

1.2.a. Resmedis-Cekim Ozellikleri: Gerek ressamlarin resimlerinde,
gerekse filmde harem, hamam sahnelerinde, objelerin daha gérintr ve ¢eki-
ci kilinmast i¢in boy ¢ekimden verilmistir. Kullanilan boy ¢ekim-resmedis ile
insan viicudunun tamamina yakini gosterilirken, anlamsal olarak Kisisel iligki-
ler vurgulanmaktadir. Yapilan ¢ekim-resmediste yer alan dekor ve karakterler
ile ortam ve bu ortamdaki sosyal iligkiler yansitilmaktadir. Resim ve film kare-
lerindeki objeler, cinsel karakterlerinden dolay: gorsel algilama ve hissedis
bakimindan cezbedici bir sekilde resmedilmistir.

1.2.b. Isiklandirma: Resimlerde ve filmden karelerde, cerceve igindeki
kadin ve kadin ¢iplakhigina dikkat gekmek ve cerceve igindeki diger objeler-
den daha gortinir kilinmak icin isiklandirma, kadin ve kadin ciplakligina
yonelik yapilmistir. Hem resim sanatinin hem de film gérintistintin olusu-
munun vazgecilmezi olan isik kullanimi, mekanin aydinlik ve karanlk gori-
numd, gorselligin en 6nemli 6gelerindendir. Isik- golge karisimi ve buna
kosut olarak gorintii boyutu iginde “aydinlik-igikll” ve “karanlik-golgeli”
alanlarin olusturulmast bicimindeki (Kilig 1994: 35) aydinlatma ile konunun
belli yerleri aydinlatilirken diger yerler ise gérece karanliktir ve boylelikle
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gorintiiye gercekci bir anlam kazandirilmaktadir. Karanlik alanlar ile 1sikli
alanlar arasinda gecislerin yumusakligi ve 1sikli alanlarin nesnelerin kendi
tizerlerindeki golgeleri tarafindan belirlenmesi, goriintiide duygusal bir ortam
yaratilmasina yardimci olmaktadir. Gortinti alani igindeki 1sikli yerler tema-
nin 6nemini vurgularken (Kilic 1994: 36), dikkati belli noktalara “ciplak be-
yaz kadinin gévdesine” toplar. Resim ve film karelerindeki isiklandirma ara-
sinda estetik ve duygusal bir uyum s6z konusudur.

1.2.c. Renklendirme: Gerek ressamlarin, gerekse yonetmenin renkleri
igledikleri ve bigim 6gesi, daha da 6tesinde bir ifade araci olarak kullandiklart
dikkat cekmektedir. Resimlerde ve film karelerinde 6ne cikartilan objeler
kirmizi, turuncu ve kahverengi gibi sicak renkler ile renklendirilmis ve dikkat-
ler bu objelerin Uzerine cekilmistir. Sehveti cagristiran kirmizi renk, gerek
isiklandirmada, gerekse resmedilen objelerde oldukca fazla kullanilmustir.
Renk ile igerik arasindaki dogrudan iliski baglaminda ve rengin yarattidt etki
ile Dogu, daha cok ilgi toplamaktadir. Ressamlarin tablolari ile film kareleri-
nin karsilagtirlmasinda 6nce rengin kendisi (sar1, kirmizi...), arkasindan da
renklerin farkli derecelerdeki yogunluklar: dikkat ¢gekmektedir. Renkler koyu,
yogun ve parlak olarak kullanmilmustir, renklerin saturasyonu ve parlakligi
azami derecelerdedir. Ressamlarin tuvalleri tizerindeki renk uygulamalar ile
film karelerindeki gortnttiler benzer bir bicimde gerceklestirilmekte, 6znel ve
kisisel olan renk kullaniminda yénetmen, oryantalist ressamlarca verili renk-
leri ve bu renklere ytiklenen kiiltirel anlamlari degistirmeden kullanmaktadir.
Olay orguisti ve karakterlerle dogrudan ilgisi olan renklerin kullaniminda renk
ile icerik arasindaki verili iliskiyi ve bu konudaki kiiltiirel uzlagimlar: yikma-
maktadir.

1.2.d. Mekan: Resimler ve film karelerinin hepsi i¢ mekanda resmedilmis
ve cekilmigtir. Mekan olarak da ya harem ya da hamam segcilmistir. Bunda
en 6nemli etken, Dogu’lu yasam tarzinin mahrem alani olan haremin ve ha-
mamin sirekli merak edilmesi ve oraya yonelik hayallerin cogunlukta olma-
sidir. Harem ve hamam esrarengiz, her zaman ilgi uyandiran ve hayalleri
stisleyen bir yerdir.

Mekan icinde yer alan her tirlii kati nesneler “mekan diizenleyiciler” (Kilig
1994: 26), mekan diizenleyen birer tasarimdir. Hamam resim ve film sahne-
lerinde kemerler, kubbeler, kurnalar, gobek taglari, situnlar gibi mimari un-
surlarin yani sira ahsap tabureler, pestamallar, asirt yiiksek Okgeli nalinlar,
yemeniler, peskirler mekan duzenleyiciler olarak yasam tarzini yansitmakta
ve her ikisinde ortak kullanilmaktadir. Lewis’in ‘The Siesta’ adli tablosunda
kadin Haremde tasvir edilirken uzandi@: sedir, ahsap kafesli cumba ve bu
cumbay1 6rten koyu renk perde, kiiclik pencereden goziiken agaglar ve Gte-
sinde, uzaklarda deniz, kiclik orta sehpasi tizerindeki vazolarda cicekler,
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kadmin yanibasinda duran yelpaze ve meyve tabagi, resimle ortlisen film
karesinde de Haremi betimlemek igin benzer bicimde, birka¢ kiiciik detay
farki diginda, kullanmilmigtir.

1.2.e. Giysi tasarimi: Resimlerde ve film karelerinde yer alan karakterlerin
giysileri genelde rahat ve genis olarak resmedilmis ve kurgulanmistir. Giysile-
rin yakalart oldukca aciktir ve ayrica giysilerde genelde sicak renk kullanarak
objelere cekicilik kazandirilmustir. Orneklemin en giyinik figiiriiniin yer aldig
Lewis’in tablosunda, dénemin giysileri, gercege uygun bir bicimde yansitil-
mustir. Giysilerin anlatima katkisi, ¢aligmanin fiziksel alanini olusturan Ha-
rem’in dig diinyaya kapali olmasiyla olusan gizil atmosferine tam tezat bir
bicimde, 6zellikle Hamam temali resim/film karelerinde agiklik, aleniyet ve
sereserpelik icermesidir. Oyle ki, disariya ve yabanci gdzlere karsi o denli
korunurken iceride ve yabanci olmayana karst ise hicbir mahremiyet gozet-
meyen, tamamen gozler 6niinde olan bir yagam tarzini yansitmaktadir.

1.2 f. Karakterler: Resimlerde ve film karelerindeki tiim karakterler kadin-
dir. Panson ve Gerome’un inceleme konusu resimleri ile onlarla eglestirilen
film karelerinde kadinlar arasinda beyaz ve koyu renk tenli kadin ayrimi s6z
konusu olup, birinciler geng, cinsel cazibesi olan, kendilerine hizmet edilen
ve hanim konumunda temsil edilmislerdir. Ikinciler; koyu renkli kadinlar ise
yaslar1 anlasilmaz, cinsel cazibeden yoksun, hatta kaba ve cirkin, hizmet
eden ve hizmetci konumundadirlar (Resimlerde ve film karelerinde kendile-
rine bigilen gérev beyaz kadinlari yikamak ve onlara yardimci olmaktir).
Resimlerde ve film karelerinde kadin ya hamamdadir ya da haremde sere
serpe yatmaktadir. Hamamda beyaz kadinin alabildigine ¢iplakligina karsin
koyu renkli kadin gorece giyiniktir. Boylelikle estetik goriintii ve ¢iplaklik
arasinda kurulan korelasyon, ten rengine gore kategorize edilmektedir. Beyaz
kadinlarla olan sinifsal farkliliklarina karsin resim ve film karelerinde koyu
renkli kadinlar, daha gtiglii ve aksiyoner olarak sunulmuslardir. Lewis-‘The
Siesta’ adli tabloda ve bu tabloyla eslestirilen film karesinde ise kadin figtirti
tek basina bir sedirde uzanmis uyumaktadir.

1.2.g. Zaman: Resimlerin yapildid: tarih ve/veya resmedildigi zaman dilimi,
ondokuzuncu yizyildir. Filmin de kurguladi@i zaman dilimi Osmanli impa-
ratorlugunun son zamanlar1 yani on sekizinci ytizyilin sonu, ondokuzuncu
ylzyilin bagidir. Zaman olarak da resimlerin ele aldigi zaman dilimi ile filmin
gonderme yaptigi zaman dilimi arasinda birebir értlisme vardir.
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1.2.h. Resimlerin Karsilagtirilmasi

Gerome-The Bath Harem Suare

Lewis-The Siesta Harem Suare
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Trouillebert-Harem Servant Girl Harem Suare

1.3. Sonuc

Her seyden 6nce film, gegmiste olan bir 6ykiyi anlatmaktadir. Gegmis, agiz-
dan ag@za anlatilir, yazilir, ¢izilir ve boylelikle sonraki kusaklara 6gretilir. Geg-
tikten sonra ardinda hayallerimizden, hareket, ses ve stzlerden olusan bir iz
ve tortu birakir. Hepimizin akh gecmisle ilgili, dogru ya da degil ya da kismen
dogru bircok seyle doludur. Akillarimizdaki bilgiler ve goriintiiler, gegmigle
ilgili algilamalarimizin énemli bir bélimina olusturur.

‘Harem Suare’ filmi, bir dénem filmi olarak, kendi konusu iginde isledii
tarihi déneme kendi bicimsel ozelliklerini getirmektedir. Bu bigim geg¢mise
yonelik oryantalist algilamalarla sekillenmekte, belki de gecmis, bakis acisina,
zevklere ve isteklere bagl olarak degistirilmektedir. Yonetmen burada, bile-
rek ya da bilmeden oryantalist ressamlarin gizimlerini esas almaktadir. Film-
deki sinematik kareler, belirtilen resimlerle, déonemin Osmanlisinin Gizerine
bicilen elbisenin dikislerini saglamlastirmaktadir. Kultiirel bellegimizde, cogra-
fi konumla ilintili reflekslerimizde yer eden bu semantik cercevede yénetmen,
ivi bildigi sularda kulag atmanin rahatligini ve gtivenini yagsamaktadir.

Goruntiniin anlattid ve anlatma bicimi agisindan yénetmen ve ressam, gor-
sellestirme adli zihinsel strecte iletisini kendi bakis acisiyla aciklamaya ve
yorumlamaya calisir. Gorsellestirme, sanatginin tslubudur ve sanatginin ka-
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zanmis oldugu sosyo-kiiltiirel yagantilardan beslenir. Hi¢ stiphesiz ki, yonet-
men Ferzan Ozpetek, ‘Harem Suare’ filmini olustururken sosyo-kiiltirel ya-
santisi, gériintliniin anlattigi ve anlatma bigimi agisindan oryantalist ressam-
larin eserleri ile 6rtiismektedir.

Calismamizda tzerinde durdugumuz gizli oryantalizm, bilingsiz ve farkinda
olmadan Dogu ile Bati arasinda 6¢ze iliskin farklar oldugunu ifade etmektir.
Otekini tanimlamak ve onun iizerinden kendini insa etmek, calismanin ba-
sinda da belirtildigi gibi, insanin do@asinda bulundugundan, gizli Oryanta-
lizm ve gizli oryantalistler, 6tekini tanimlarken, bunu bilingli bir kot niyet ve
farkindalik ile yapmamaktadirlar. Orneklemi olusturan resimler ile film tize-
rinde yapilan incelemede yukaridaki yargiyt dogrular bicimde acik, belirgin
ve olabildigince de yalin gidiilenimler olarak gizli oryantalizmin izleri stirtil-
mektedir.

Inceleme konusu resimler, film kamerasmin cerceveledigi bir resmedilmis
gercek olma ozelligini tasimaktadir. Tablolarin igindeki figtirler, desenler vb
Ogeler yeniden duzenlenerek cizgi, renk, 1sik, kontrast, cizgi ve gorsel birles-
tirme ile yeni bir biitlinsel kompozisyon ve etki yaratiimaktadir. Resimlerin
uzamsal iligkilerinin filmde kimi kez zamansal iliskiler olarak doéntismekte
oldugu gozlemlenmektedir. Yonetmen, ressamin uzamsal hareketsizlik icinde
orgtitlenen yapitindan yola cikarak onu devingen bir zamansal ve uzamsal
birliktelige ve biutinsellige donustirmekte, bunu yaparken de zihinsel ve
duygusal etkinlik ve yonseme olarak, tarihsel donemi yorumlarken, bir an-
lamda da belirli bir bakis agisiyla (farkli, egzotik, masalsi, fantezi imgelem-
lerle) yeniden bicimlendirmektedir.

Yonetmenin seyleri belirli bir bicimde gérmesini saglayan da bizce bilingsiz
ancak 6nceden varolan bir gérme bigimidir. Bunun sebebi, her imgede bir
gorme biciminin yatmis olmasidir, ¢linkl sinirsiz gériinim olanaklar: arasin-
dan o gériinim secer. Bir imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz, ayni
zamanda gérme bicimimize de baghdir (Berger 1988: 10). Yonetmenin filme
yerlestirdigi 6gelerde kasit icermeksizin belirli bir ifade edilis bigiminin tarafi-
nin tutulmasi s6z konusudur. Dénemi canlandiran ve gizli bir oryantalizm
ickin ic ve dis mekanlar ve bu mekanlarda yer alan karakterler, anlatinin olay
orgusiini birbirine baglamaktadir. Son ¢éziimlemede bir katalizér olarak ve
Said’in dislince sistematiginden farkhi bicimde, Dogu’yu, nesne, koti,
edilgen bir sekilde insa etmeyen; bilingsiz ve farkinda olmadan bir olumluluk
iceren gizli oryantalizm s6z konusudur.
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The Intersection Point of Said, Orientalism,
Painting and Cinema: Harem Suare

Assist. Prof. Guliz ULUC’
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Abstract: This article is based on Orientalism’s stereotyping point of
view. It argues that, related to intention, consciousness and awareness,
Orientalism may exist in any era as good or bad intentioned, as
conscious or unconscious, and as aware or unaware. This article
argues further that not every description of the ‘other’ and not every
building of the ‘self’ on this description can be judged through
Orientalism, which almost always reflects purposeful and malicious
intentions. To support this view, this study contends that the
description of the ‘other’ and hence, the building of the ‘self’ —
activities which are already inborn aspects of human nature — may
also be made through a latent Orientalism which does not include
purposefully malicious intentions. Because of all these, in this study,
Harem Suare, a well-known film by Ferzan Ozpetek — a director whose
movies are consistently regarded as adopting an Orientalist view of the
East — has been selected for analysis.

In this article, Harem Suare’s film squares are compared with the
selected paintings of orientalist painters, Eduard Debat Panson, Jean
Leon Gerome, John Frederick Lewis and Paul Desire Trouillebert.

Key Words: Orientalism, Stereotyping, Ego offer, East-West, Ferzan
Ozpetek, Harem Suare, Orientalist Paintings
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"Tapem Cyape" (Beuep B 'apeme) B Touke mepecevyeHust
KHHO, KHBONKCH, OPHEHTAJIN3MA U canjaa (MpocaBJieHust).

Houent noxrop I'onus Y.ﬂyll*
Hayunblii uccaenosaresb Mypar Coiinan”

Pesrome: Drta pabora onmpaercss Ha MOHOTHIHOCTb OpHEHTAIM3MA.
Pabora npu3HaeT cyniecTBOBaHHE OPHEHTAIM3Ma BO BCE TIEPUOIBI TOIBKO
32 CYET XOpouiezo- NA0X020 HAMEPEHUs, CAMOCO3HAMWUA U HATUYUA
nonamus 006 opueHTaNN3Me. B MpopomKkeHNH Ke OompenesieHne KaxI0ro
M CaMOKOHCTPYKLHUS TakuM o0pa3oM BBIpaKaeTcs B TOM, 4YTO 3TO HE
MOXKET OBITh OLCHEHO C TOYKM 3PEHHsS OpHEHTAIN3Ma, B KOTOPOM
TOCIIOACTBYET 3JI0H yMBICEN, MpeUlaralolliuii Bcerga ymnpoLIeHHOe
BBIp@KCHHE. B TOANEp)KKY 3TOr0 yKasbIBAaeT, YTO 3TO MOXKET OBITh
OCYILIECTBIICHO M TIPH TIOMOIIN CKPBITOTO OPHEHTAIHM3MA, KOMOpblll He
coodepoicum 371020 yMbICaa TIPA  OTPENICIICHIE APYTOTO U TPETIOTHECCHIH
ce0s1 TakuM 00pa3oM,UTO SBISETCS CYIIHOCTHIO YEJIOBEYECKOH HaTyphl.
[Toatomy Temoit uccnenoBanust Obu1 n30pan der3an O3meTeK, KOTOPHIit
0 OTHOIIEHWI0O K BocToky B cBouX (QuibMax HOAYEPKHYTO
IPUICPIKUBACTCS TOYKM 3PEHHS OpHEHTAIM3Ma M €ro 3HAMEHUTBIH
¢unbsMm "Tapem Cyape'.

B uccrnenoBannu OyneT gaHO corocTaBieHne Kaapos u3 puibma "Tapem
Cyape" u u3bpaHHbIe KapTHUHBI XyJ0)XKHUKOB Ejnyapna Jlebara Ilancona,
Jxan Jleona I'epoma, JIxona @penepuka Jlesuca u Ilayns [decupe
Tpoyunnebepra.

Kniouegvie Cnosa: OpueHtanusM, MOHOBUIHOCTh, IIPETIOJHECEHHE ce0s,
3anan-Boctok, ®ep3an Oznerek, ['apem Cyape, KapTUHBI OpHEHTAIN3MA
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