ik Tiirkce Oyunlardan Vakavyi-i Acibe ve
Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed
Uzerine Bir Inceleme

Dr. G. Gonca GOKALP-ALPASLAN®

Ozet: Sair Evlenmesi'nden énce Tiirkge kaleme alinmis oyunlardan
biri olan Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed, yazari
ve tarihi kesin olarak bilinmeyen bir eserdir. Oyun, Bat: tiyatrosunun
yapisal Ozellikleriyle geleneksel Tirk tiyatrosunun dogasini, motiflerini
ve glilmece anlayisini ustaca birlestirir. Bu makalede, eserle ilgili cesitli
kaynaklarda verilen bilgiler karsilastirilarak oyun incelenmekte, Bat: ti-
yatrosundan ve geleneksel Tirk tiyatrosundan tasidigt ozellikler belir-
lenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger
Ahmed, Pabu¢cu Ahmed’in Maceralari, Fahir Iz, Metin And, Bat tiyat-
rosu, geleneksel Ttirk tiyatrosu

Bati tiyatrosuyla tanigmamizin ilk adimlarinin atilmasinda, sarayin destegi
¢ok 6nemlidir. Refik Ahmed Sevengil, Tanzimat'tan 6nce Bati tiyatrosu ile ilk
iligkilerin XVI. yitizyilda lll.Murat'in sehzadelerinin stinnet dugiinu sirasinda
sahnelenen bir bale pantomim ile bagladigini, XVII. yizyilda da yine bir sa-
ray digiint nedeniyle Venedik’ten bir opera getirtme girisiminde bulunuldu-
gunu belirtir (1969b). XVIII. ylzyilda Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi, Paris
izlenimlerini Sefaretname’sinde anlatirken opera temsillerinden de bahseder.
Sevengil, 1797’de biiyiik ihtimalle Italya’dan gelmis bir grubun verdigi opera
temsilini Ill.Selim’in Topkap: Sarayi’'nda izledigini, XIX.ytizyil baslarinda
Beyoglu'ndaki yabancilar arasinda da tiyatro temsillerinin verildigini, fakat
bunlarin halka yansimadigini, Abdiilmecit déneminde ise italyan Bosko’nun
girisimleriyle ilk tiyatro binasimnin kuruldugunu ve burada 1841-1842’de va-
banci gruplarin oyunlar sahneledigini, Ttirkge'ye cevrilen ilk dramatik eserin
Donizetti'nin Belisario operasimin livresi (librettosu) oldugunu bildirir (1969b:
16-24). 1858-1859 yillarinda ise tiyatromuz bakimindan ¢ok énemli ti¢ yeni-
likle karsilagilir: Devlet eliyle ilk tiyatro binasi yaptirilmaya baglanir, Sair Ev-
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lenmesi oyunu yazilir, Tirkgeye cevrilmis bir eser Naum Tiyatrosu’'nda, halk
6ntinde sahnelenir.

Sarayda 1847’den itibaren baglayan tiyatro galigmalarina, Turkge’ve cevrile-
rek sahnelenen eserleri ve Viyana Dogu Dilleri Okulu'nu da ekleyen Metin
And (1983), Sair Evlenmesi'nden 6nce yazilmis oyunlar oldugundan soz
eder. Thomas Chabert’in Tirkce yazdigi Hikdyet-i Ibda-i Yeniceriyan ba
Bereket-i Pir-i Bektagsivan Seyh Haci Bektas Veli-i Miisliman (1810)
adli G¢ perdelik dram, yazar bilinmeyen Godefroi de Bouillon adli Tiirkge
ve Fransizca U¢ perdelik tragedya, Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i
Kesfger Ahmed adli komedi, Nasreddin Hoca'nin fikralarmnin birbirine
eklenmesiyle meydana getirilmis Nasreddin Hoca’nin Mansib: adli oyun,
Hayrullah Efendi’nin oyun denemesi Hikéaye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-
i Giilseni (1844-1845) adli eser, Sair Evlenmesi’'nden 6nce Tirkge yazil-
mis oyunlardir. Ozgiin ya da ceviri olan, bir yabanci tarafindan yazilmis va
da yazari belirsiz bu oyunlarin varliginin ilk Turk tiyatro oyununun Sair Ev-
lenmesi oldugu gercegini degistirmedi@ini belirten Metin And, bu oyunlarin
Turk tiyatro tarihindeki yeri hakkinda sunlari soyler:

Sair Evlenmesi’'nden 6nce yazilmis bu oyunlarin, gercekte Turk tiyat-
rosuna ve Turk dramatik edebiyatina bir katkisinin olmadidi, gercek
katkinin ilk Tirkce oyun olan Sair Evlenmesi'nden geldigi ileri stirtil-
mustiir. Bu gorlge bir 6lglide biz de katiiyoruz. Ciinkii burada ya-
yinlanan metinlerin tigli, Dogu Dilleri Okulu’'nda Tirkge 6grenen ya-
bancilarin Turkce 6greniminde bir temrin, bu oyunlari oynadiklarinda
da gene bu amacla gosterimler oldugu, belki bu etkinliklerden Ttir-
kiye'nin haberi bile olmadigi distintliince, bu goriste bir gergek payi
vardir. Hayrullah Efendi'nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i
Gitilsent adli oyunu ise, bir tip 6grencisinin cekmecede kalmis bir kalem
denemesi oldugundan, gene bir katkisi olmadigt sdylenebilir. Ancak ne
var ki, Sair Evlenmesi'nin de Dolmabahge Saray Tiyatrosu'nda belki
oynanmis olabilecegi olasihiginin disinda, ne XIX. yiizyilda ne de Cum-
huriyet dénemine kadar oynanmis olabildigine herhangi bir ize rast-
lanmadigina gore, ayni seyleri Sair Evlenmesi icin de soyleyebiliriz. Ote
yandan bu oyunlarin hicbir katkisi olmadigini kesinlikle séylemek zor-
dur. Dogu Dilleri Okulu’nun triinlerinin, eger bu konuda yukarida ileri
stirdi@umiiz goris dogruysa, dolayh olarak bir katkisi olabilecegini ka-
bul edebiliriz. Séyle ki, eger ileri stirdigimiiz gibi oyunlar, Viyana’daki
Tk elciliginden Dogu Dilleri Okulu’na ders veren Tiirk diplomatlarin-
ca yazilmig ise bu Kkisiler Turkiye'ye dondiiklerinde bu deneyimlerini
Turkiye’de de strdiirmis olabilirler. Bunun tersini ileri siirmeye olana-
gimiz bulunmamaktadir (And 1983: 25).
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Sair Evlenmesi’nden 6nceki ilk Turk¢e oyunlardan olan Vakayi-i Acibe ve
Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed, 1956 yilinda Fahir Iz tarafindan Viyana
Ulusal Kitaphgi'nda bulunmustur. Fahir Iz, eseri 1 Haziran 1958’de “150 Yil
Once Yazilmis Bir Tiirkce Piyes” (Iz 1958: 17-18) baslikli yazisinda tanitarak
oyunun tam metnini 1958 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Turk Dili ve Edebiyati Dergisinde ve 1961 yilinda da Pabugcu Ahmed’in
Garip Maceralart adiyla kitap olarak yaymlar. Fahir Iz, eseri bulma stirecini
soyle anlatir:

1956 yaz tatilinde Rockfeller Tesisinin verdigi bir arastirma bursu ile
Avrupa kitiphanelerindeki Tirkce yazmalar taramig ve basili kata-
loglarda bulunmayan yeni alinmis eserleri tesbit etmistim. Iste bu
aragtirmalar sirasinda Viyana Milli Kitliphanesi'nde rastladigim bir
yazma mecmua, birkag bakimdan dikkatimi cekti. Bu mecmuada
Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed adl bir Ttirkce
piyes istinsah edilmis, sonunda da ayni piyesin Almanca, Fransizca
ve Italyanca terctimeleri eklenmisti. Eserin hemen filmini aldirdim (Iz

1961: 5).

Fahir iz’in yaymindan sonra taninan ve ézellikle Refik Ahmed Sevengil tara-
findan heyecanla karsilanan (1959 a, b, ¢) Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Ga-
ribe-i Kesfger Ahmed, gerek yazari, gerekse yazim tarihi ve amaci hakkinda
farkli tahminler yuritiilen bir eserdir. Yazildid tarihte pek bir etkisi olamasa
da, eserin asil 6nemi, geleneksel tiyatromuzun 6g@eleriyle Bati tiyatrosunun
tekniklerini birlestirebilmesidir.

Eserin yazari: Oyunla ilgili olarak yazilan makalelerde eserin yazari ve
yazihis tarihiyle ilgili farkh bilgilerle ve yorumlarla karsilasilir. Fahir Iz Tirkce
metnin yazarinin adinin zikredilmedigini, yazmanin Arap harflerini sonradan
6grenen yabancilarin tipik yazisiyla kopya edilmis oldugunu ve diger dillere
yapilmig tercimeleri de ayni elin istinsah ettigini, kitabin sonunda gegen adin
“Iskerle¢” oldugunu, Almanca ve Fransizca ceviriyi Johann (Jean) Lippa’nin,
ftalyanca ceviriyi de Testa’nin yaptigini belirtir (iz 1961: 5-6). Eserdeki istin-
sah yanlislar ve bazi Ermeni sivesi 6zelliklerinden hareketle Iskerle¢’in mubhiti
hakkinda temkinli davranan Fahir Iz, “Tirk tiyatrosu tarihinde Ermenilerin
rolini” hatirlatarak (iz 1961: 6-7), tsti kapal olarak, oyunun Tirkiye’de ve
Ttirkce bilen bir Ermeni tarafindan yazilmis olabilecegine isaret eder.

Fahir Izin yayinladigi metin ve kisa énsoz iizerinde dikkatle duran Refik
Ahmed Sevengil ise Turkiye'deki Ermeniler arasinda tiyatroya ilginin
1820’de Ermenice oynanan piyesle bagladigina, ilk Tirkge piyesin ise
1858'de sahnelendigine deginerek, “Ermenilerin Turk tiyatrosundaki rolu ile
1809’dan 6nce yazilmig bir Tlrkge piyes arasinda rabita kurmak bizce miim-
kiin gorinmiiyor” der (Sevengil 1959c¢). Iz'in istinsah yanlsi olarak deger-
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lendirdi@i hatalarin telife ve yazilisa dair oldugunu belirten Sevengil, oyunun
yazarinin Tirk olmadigi, eserin Bati tiyatrosunu iyi bilen ve Tiirkce 6@renmis
bir yabanci tarafindan yazildi@i, bu kisinin Ttirk 6rf ve adetlerini bilmeyen biri
oldugu, Tirkiye'yve hi¢ gelmedigi ve Turkgeyi yabanci bir tilkede 6grendigi
ihtimaline deginir. “Iskerlec’in eseri istinsah degil, dogrudan yazmis oldu-
guna da hikmedilebilir. Turkce 6grenen fakat dilimizdeki Arapca sozleri
yerinde kullanmag@ bilmeyen bir yabanci “ketebe” kelimesini “eseri yazdi”
manasina kullanmis olacak” diyen ve Iskerlec adinin Cek kaynakli Avustur-
yalilar arasinda kullanilan bir ad olduguna deginen Sevengil, eserin yazarinin
sefaret terctimani olarak Istanbul’a gelmis, Tiirkceyi azinliklar arasinda 63-
renmis biri olmasi ihtimaline de yer verir (Sevengil 1959¢ ve 1968: 51).

Metin And, oyunun yazar igin “adini gizlemek geregi duyan bir Turk’in
yazmis olmast olasiligl uzak degildir” der ve eserin Polonya’da Poznan kitap-
liginda bir bagka nishasinin daha bulundugunu, bu yazmada imzanin “Ke-
tebe el fakir Dombay” oldugunu bildirirerek her ikisinin de ortak bir metin-
den istinsah edildigi, belki de Tiirkce dersi veren bir 6Gretmenin kendi yaz-
dig@1 oyun metnini sinifta ytiksek sesle okudugu, 6grencilerin de bunu yaziya
cevirdigi sonucuna varir. Poznan nishasindan edinilen bilgilere ve eserin
halk dilinde yazilmis olmasina, yazarin kimliginin gizlenmesine dayanarak,
oyunu Viyana Dogu Dilleri Okulu’'nda okutmanlik yapan bir Turk'in ya da
Viyana’daki Turk elciliginde gorevli birinin yazmig olabilecegi goriisiine ula-
san And, kaynaklarda bir Tuirk elgisinin akademiye gelerek 6gretim tyeleriyle
konustugunun ve Tiirkce kitaplar armagan ettiginin yazili oldugunu bildirir
(And 1983: 12-15).

And’m  deg@indigi Poznan'daki nushayir dikkatle inceleyen Malgorzata
Labecka-Koecher ise, eser tizerine yazdigi makalede' Poznan niishasiyla
Viyana ntishasi arasindaki farklar inceler ve bu nlshada birlikte olan
Nasreddin Hoca’nin Mansib1 oyunuyla Vakavyi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i
Kesfger Ahmed oyununun buyik olasilikla ayni kisi tarafindan yazildigi ya
da kopyalandigi sonucuna varir; her ikisini de kopyalayanin Dombay oldu-
gunu belirttikten sonra, “Bu, buyik bir anlam tasgiyor; ¢iinki yazma hatalari
ya da Divan edebiyatindan ‘6grenilmis’ ifadelerin ve yanlig bicimlerin, kop-
yalayanin ya da yazarin kendi hatalar oldugu anlamina geliyor” der. Dom-
bay'in 1758-1810 willan arasinda yasamig biri oldugunu da bildiren
Labecka-Koecher, bu Turkge komedinin yazari her kim olursa olsun, kendi
devrinde istisnai bir kimlik oldugu, bununla birlikte saray edebiyatini ve Tirk
tiyatrosunun dog@aclamaya dayali szl yapisini pek tanimadidt, o dénemde
Avrupa etkilerinin ¢ok zayif oldugunu bilmedigi, bununla birlikte eserin temiz
bir Turkgeyle yazildigi, her iki oyunun da yazarinin ayni kisi oldugu sonu-
cuna varir. Labecka-Koecher’in bu karara varmasinin nedenlerinden biri de
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Nasreddin Hoca’nin Mansib1 ve Kesfger Ahmed’in Maceralart oyunlarinin
bulundugu el yazmasinda “iki Ttirkce komedi” ifadesinin bulunmasi ve ardi-
sik katalog numaralarinda yer almasidir. Incelemesini daha ¢ok Nasreddin
Hoca’nin Mansibt oyunu Uzerinde yogunlastiran Labecka-Koecher, eserin
dilinden hareketle bu komedinin yazarinin Avrupal bir oryantalist olmadidt,
XVIII. yizyilda Avrupa’da yasayan ve Viyana Okulu’yla baglantili Tirk ya-
zarlarin aragtirilmasiyla bir sonuca varilabilecegi, bununla birlikte oyunlarin
yazarinin Tiurk gerceklerini ¢ok iyi bilen bir Avrupali oldugu kanisindadir
(Labecka-Koecher 1970: 27-33).

Eserin tarihi: Fahir Iz, metnin Italyanca cevirisinin altinda 1809 tarihinin
bulunduguna isaret eder (iz 1961: 6); eserin Ill.Selim devrinde yazildigin,
eser yazildigl vil [talyancaya gevrilmigse bunun I[.Mahmud’un ilk yillarina
denk geldigini (Iz 1958) belirterek “Avrupa ile temaslarin siklastigi, padisahin
yalniz Karagdz ve ortaoyunu degil, Avrupa’dan gelen opera trupunun temsi-
lini seyre gittigi bir devirde Fransizca ve Italyanca érneklerin tesiri altinda bir
Tirkce piyesin yazilmig hatta temsil edilmis olmast imkansiz sayilmaz” der
(1961: 8). Refik Ahmed Sevengil, bu tarihlendirmeye katilmakla birlikte
“IlL.Selim devrinde Bat1 6rnegine uygun bir piyesin Istanbul’da Tiirkge olarak
yazilmig ve temsil edilmis olmasi temenni edilir; fakat buna imkan hazirlaya-
cak fikri muhit, zemin ve hava Ill.Selim ve onu takip eden [[.Mahmud devir-
lerinde maalesef mevcut degildir” (1959c¢ ve 1968: 49) diyerek bu konudaki
stiphesini dile getirir. Metin And ise oyunun ikinci nishasini bularak yayinla-
yan Malgorzata Labecka-Koecher’'in, oyunun “1783’ten 6nce, pek emin
olmasa da, en ge¢ 1802’de yazilmis olabilecegi” kanisina vardigim bildirir
(And 1983: 14-15).

Labecka-Koecher, Poznan niishasint kopyalayanin Dombay, c¢evireninin
Lippa oldugunu bildirdikten sonra Italyanca cevirinin altindaki 1809 tarihinin
oyunlara iligkin tek ipucu oldugunu soyler. Dombay'in 1783-1802 arasinda
Fas ve civarinda dolasti@! icin Viyana disinda oldugu ama rol dagitiminda
Dombay, Nasreddin Hoca’nin oglu Mehmet'i canlandiracak kadar gencg
olduguna gore (¢inki Lippa da babay: canlandirmaktadir) muhtemelen
oyunun, Dombay Fas’a gitmeden yani 1783’ten 6énce yazilmis olmast gerek-
tigini dustnir ve ayni nishada yer alan Nasreddin Hoca’nin Mansibt ve
Kesfger Ahmed’in Maceralart oyunlarinin XIX. ylzyilin basinda degil, XVIIL.
yuzyilin son ¢eyreginde yazildigi sonucuna varir. Labecka-Koecher’'e gore,
oyun Fahir iz’in belirttigi gibi IIl.Selim devrinde degil, I.Abdiilhamid dev-
rinde, 1774-1789 villar1 arasinda yazilmistir ve bu haliyle -Ttirk olsa da ol-
masa da- eserin yazari Sinasi’den yarim degil tic ceyrek asir énce Tirk tiyat-
rosunun ilk érnegini vermistir (Labecka-Koecher 1970: 27-33). Niyazi Aki da
varligini heyecanla karsiladi@: bu oyunun “daha eskisi bulununcaya kadar en
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eski Turkce piyes olarak taninma hakki”na sahip oldugunu dustinir (Aki
1989: 42).

Kaynaklarda oyunun tarihi, yazari ya da istinsah edeni hakkinda farkl: bilgi-
ler ve ihtimaller s6z konusuysa da, oyun Bati tiyatrosundan ve Tiirk sdzli
kilttirinden izleri dogallikla kaynastiran bir 6zellik tasir. Her ne kadar Turk
tiyatro tarihinin baslangic noktasi olarak kabul edilmese, yazili ve belki sah-
nelenmis halinin bile kendi devrinde ve sonrasinda bir etkisinden stz edile-
mese de oyunun, geleneksel Turk tiyatrosundan tasidigi yapisal etkiler, du-
stindiirticudir. Ister bir ders metni olarak yazilmis olsun isterse bir yabancinin
Tiirkce yazma gabasinin sonucu olsun, eserin sozli kiltirimiizle Bati tiyatro-
sunun teknigini birlestirmek icin 6zel ve iyiniyetli bir gayretle kaleme alindigt
aciktir. Oyunun XIX. ylzyil baglarinda kaleme alindigi dustiniilse bile, eserin
kendi devrinden biraz daha eski bir dile sahip oldugu ve zaman zaman ak-
samalar, yanhgliklar gorilduga séylenebilir.

Kaynaklarda daha cok yazari, yazilig tarihi ve amaci bakimindan degerlendi-
rilerek Turk tiyatro tarihi acisindan ele alinan Vakayi-i Acibe ve Havadis-i
Garibe-i Kesfger Ahmed, metin yapisi bakimindan simdiye kadar hic ince-
lenmemistir. Oysa bu yonden degerlendirildiginde gortilecektir ki oyun, gele-
neksel tiyatroyla Bati tiyatrosunun kaynastirilmast fikrini tasiyan biri tarafin-
dan kaleme alinmigtir. Son derece dogal bir havayla siiren ve ti¢c bélimden
olusan oyun, gevsek dokuludur.

Olay cizgisi: Birinci perdede Pabucgu Ahmed, diikkaninda isiyle mesgul-
ken Ismail Aga gelir, sohbet ederler. Pabugcu, Pasa'nin o giin génderdigi bir
adamla kendisine yarin sabaha dek yetistirmesi icin bir ¢ift ayakkabi ismarla-
digini, yetistiremezse basinin gidecegini anlatir. Bu sohbet sirasinda Ahmed,
Deli Osman adinda bir kardesinin oldugundan, kendisine ¢ok benzedigin-
den, hatta tipki kendisi gibi onun da géz agip kapama tikinin bulundugundan
ama ¢ok icki igen, hayirsiz bir kardes oldugundan bahsederek yanik bir tirka
soyler. Ismail, hayir dualar ederek ditkkandan ayrilir. Ikinci sahnede diikkana
bir Musliman gelir ve ayakkabi ister, Ahmed’in gosterdiklerini begenmez
goriinir ve denemek tizere giydigi bir ayakkabiyla hizla ortadan kaybolur.
Ahmed ardindan kosarsa da yetisemez. Uciincii sahnede nefes nefese kalmis
olan Ahmed, Ismail’le karsilasip derdini anlatir, ditkkanma déndiigiinde Pasa
icin yaptigi mestlerin de ortadan kayboldugunu gériir. Ismail, yva hirsizi bul-
may1 ya da yeni deri alip hemen Pasa'nin ayakkabilarini yeniden dikmeye
girismeyi teklif eder. Dérdinci sahnede efendisini arayan Mehmed, Bag-
dat'a gelmis, kendisine emanet ettigi mucevherleri beyine ulastirmak icin
dolanip durmakta, kendi kendine séylenmektedir. Besinci sahnede Mehmed,
efendisi sanarak Pabucgu Ahmed’in éniinden gelip geger, Ahmed’in dikka-
tini ceker. Ahmed 6nce onu dilenci sanir, cebindeki son akgeyi vermek ister.
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Mehmed’se elindeki miicevherleri ona teslim etmeye calisir. Ahmed, onu
tanimadigimni sdyleyerek Mehmed’i kovalar. Mehmed de efendisinin yine
iyice sarhos oldugunu, hatta ¢ildirdigini diistiniirek, onu timarhaneye kapat-
trmak igin birkag¢ adam bulmak tizere gider. Altinci sahnede Pabugcu, bir
yandan mestleri bitirmek derdindedir, bir yandan da sahibi bulununcaya dek
mucevherleri saklamak ¢abasindadir. Yedinci sahnede Deli Osman, hizmet-
karinin  héla kendisini bulmamasindan dolay1 kizgindir; hizmetkér
Mehmed’se tuttugu adamlara talimat vermektedir. Deli Osman, Mehmed’i
goriince micevherleri sorar, Mehmed biraz 6nce kendisine verdigini soyler.
Osman cok kizar, Mehmed’in lzerine yirir. Bunun tizerine Mehmed’in tut-
tugu adamlar Osman’t yakalarlar, Osman ellerinden kurtulur kacar. Sekizinci
sahnede Pabuccu Ahmed guriltiler UGzerine diikkédndan cikip Mehmed’le
konusur. Mehmed, efendisinin simdi su koseden kacip bu késeden ¢ikmasina
cok sasirir; korkuyla aman diler. Pabucgu ne oldugunu anlamazsa da
Mehmed’in korkulu ve 1srarli af dileyisleri tizerine onu affettigini soyler, dik-
kanma doner. Dokuzuncu sahnede Mehmed, efendisinin akl bagina geldigi
ve kendisini affettigi icin dua eder.

Ikinci perde sokakta acilir. Pasa, kethtidasiyla birlikte tebdil-i kiyafetle sehirde
gezmektedir. Pasa, halkin iginde dolasarak zabitlerin halka zulmedip etme-
diklerini gérmek ve halkin sevgisini kazanmak amacindadir. Kethiidast ona
halkin sevgisini kazanmak icin adil olmak, zulmetmemek, bazen de parayla
odullendirmek gerektigini sdyler. Pasa da adaletini ve comertligini sergilemesini
saglayacak bir firsat ¢ikhginda kendisine bildirmesini emreder. Pasayla ketht-
da, bir késeye saklanarak sokakta olup bitenleri izlemeye karar verir. Ikinci
sahnede Paga’nin maskarasi kambur ctice katila katila gtilerek gelir. Pasa gtil-
mesinin sebebini sorar. Clice sabahleyin meydanda gezerken bazi adamlarin
yash bir kadinin cenazesini tabuta koyduklarini1 gordiigiint anlatir. Pasa, ket-
htida ve clice bir koseye gizlenirler. O sirada Pabuggu Ahmed, Pasa’nin ayak-
kabilarini hazirlayip saraya gitmis ama Pasa disarda diye geri dondiiriilmis,
kendi kendine séylenerek ylrimektedir. Onun “Kismetime bin altin ¢iksa ama
bin altindan bir altin eksik olsa almam” diye stylendigini duyan Pasa, gizlendi-
gi yerden 999 altinlik bir kese atar éntine. Pabugcu da sayar bakar, sonra da
“999u veren biri de verir” diye keseyi alip yoluna devam edince Pasa 6ntinii
keser, kesenin kendisinin oldugunu séyler. Pabugcu ise onun Tann tarafindan
gonderildigini, kesenin kendisinin oldugunu, bir altinlik fark icin kavga etmenin
gereksiz oldugunu soyler. Pasa, Pabuggu'nun akillica ve tath sézlerinden hogla-
nir, ertesi giin saraya gelmesini ister. Uciincii sahnede Mehmed, efendisinin
kendisini bir azarlayip bir sevmesine mana veremeyerek onu aramaya devam
eder. Dérdinci sahnede Deli Osman sarhostur ve kendisini dévdiirdii@i icin
Mehmed’e kizgindir; Kitahya'ya gidece@ini soyledigi halde esyalarini neden
hazirlamadigini sorar, Mehmed’e hancer sallar ve oradan uzaklagir. Mehmed,
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basina gelenleri héla anlayamamistir. Besinci sahnede Mehmed, Pabugcu
Ahmed’i efendisi Deli Osman sanarak bir degnekle dévmeye baglar. Bunu
géren hekim Ismail kosar, Ahmed’i kurtarir. Mehmed, olan biteni kendince
anlatir; Ismail ise ona yanldigini, Ahmed’in onun efendisi olmadigini séyler.
Pasayla kethiidasi olan biteni gizlendikleri késeden izlemektedirler. Ismail olay-
larin aciklik kazanmasina calisir. Pabugcu, Mehmed’e adini sorunca onun
efendisi Deli Osman’la kendisini karigtirdigi ortaya cikar. Mehmed, kafasi ka-
rismis bir halde gitmek ister. Pasa, gizlendigi yerden gikarak Mehmed’e yazili
bir kagit verir; “Pasa'nin defterdarina git, k&gidi teslim et, sana ne verirse al”
der. Altinc1 sahnede Mehmed, okuma yazma bilmedigine hayiflanir. Pabuccu,
kagitta yazanin yarisint kendisine vermesini ister; Mehmed de goniilsiizce bu
teklifi kabul eder. Aralarinda okuma yazma bilen tek kisi Ismail oldugu icin
fermant okur ve “Bu emri getireni hemen yakalayip iki yiiz degnek vurun”
yazill oldugunu séyler. Mehmed de Pabugcu da sasirir, Mehmed kizar, Pa-
buccu kaderine razi olur. Ismail, ertesi giin saraya gidip olan biteni anlatma-
larini, belki affedileceklerini soyler. Mehmed igmeye gider. Yedinci sahnede
Pabuccu kendi kendine dertlenirken clice gelir ve Allah’tan imidini kesme-
mesini soyler. Pabucgu cliceyi aksam yemegi icin eve davet eder, clice de
sevine sevine kabul eder. Sekizinci sahnede Pasa’yla kethtidasi olan biten hak-
kinda konusurlar. Pasa, Pabuccu’'yu cok begenmistir ve yarin saraya gelip
gelmeyecegini merak etmektedir. Dokuzuncu sahnede Pabucgu telagla oraya
buraya kosusturmaktadir. Ciinkii aksam yemeginde ikram ettigi kilic bahgini
agzina atan clce, kilgik bogazina kaghdt icin 6lmistiir ve Pabuggu, maskarasini
cok seven Pasa’'nin kendisini kesinlikle oldiirteceginden korkmaktadir. Sonun-
da karanliktan vararlanip sokagin kosesinden gegen birinin Ustline clicenin
olistini atarak kagmaya karar verir. Onuncu sahnede Mehmed sarhos bir
halde sokagin kogesinden gegmekteyken Uzerine diisen 6liyi hirsiz sanarak
degnegiyle vurmaya baglar. Clice, Mehmed'in {izerine diisiince o da ne yapa-
cagini sastrir; o kadarcik vurmayla adamin nasil 6ldiigine hayret eder, sonun-
da careyi hekim Ismail’in kapisina 6liiyii hastadir diye birakip kagmakta bulur.
Mehmed, Ismail’in kapisina getirip 6li ciiceyi birakir, Ismail’e de “Hemen gel-
mezsen hasta 6lir” diye seslenerek kacar. On birinci sahnede yalniz kalan clice
ayaga firlar, kilic baligi bogazima kacti diye 6li taklidi yaptigini ve isin bu nok-
taya varmasindan da cok eglendigini kendi kendine soyler. O sirada Ismail,
sOylene sdylene evinin kapisina inmistir, kapiya dayanmis olan adamin kendi-
sini gece yarisi rahatsiz etmesinden duydugu 6fkeyle adama degnekle epeyce
vurduktan sonra farkeder ki, yerde 6lii yatan bu adam, pasanin ciicesidir. On
ikinci sahnede gtirtiltileri duyup gelen polisler, pasanin ciicesini 6ldirdiga icin
Ismail’i hapse atmak tizere gétiiriirler.

Ugﬁncii perde pasanin sarayinda kethiidanin kendi kendine konugmasiyla
acilir; kethiida, Pasa’nin kiyafet degistirerek halk arasinda dolagmasindan
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son derece memnundur. Ikinci sahnede Pasa da halk arasinda olmakla ne
kadar iyi bir sey yaptigini diisinmektedir; kethiidaya, Mehmed’in Pabuc-
¢Wva vaptiklarint cezalandiracagini, Pabugcu gibi namuslu ve dirist bir
insanysa oOdillendirece@ini soyler; halkin dilek ve sikayetlerini dinlemek
lizere makaminda beklemeye baslar, bu sirada kamburunun nerede oldugu-
nu sorar. Uciincii sahnede Pabuccu ve Mehmed, pasanin huzuruna gelir.
Paga Pabucgu’ya bin altin ihsan etmekten bahseder ama Pabucgu diin veri-
len fermanda yazilan yiiz kotegi kastettigini diistinerek istemez; Mehmed’se
vine kotedi kastederek yarisina da razi oldugunu séyler. Pasa ne olup bittigini
anlayamaz; Pabuccu herseyi oldugu gibi anlatir. Bunun tizerine Pasa, her
ikisine de degnek vurulmasini emrederek huzurundan gikartir. Dérdiinc
sahnede Pasa, clicesinin 6ldurildigini 6grenir ve oldireni huzuruna gagir-
tir. Besinci sahnede Ismail huzura getirilir; Pasa cellada ismail’in bagini vur-
masini emreder, tam o anda iceriden Mehmed gelir. Altinci sahnede
Mehmed, ciiceyi 6ldiirenin Ismail degil kendisi oldugunu itiraf eder; Pasa da
Mehmed’in basinin vurulmasini séyler. Tam o anda Pabuccu iceriden sesle-
nir. Yedinci sahnede Pabugcu, clicenin 6limtne kendisinin sebep oldugunu
soyleyince Pasa sasirir ve isin en basindan itibaren anlatiimasini ister. Once
Ismail, sonra Mehmed, sonra da Pabucgu olan biteni anlatir. O sirada clice
hapsirir, hepsi sasirir. Ismail, belki bogazindaki kilica care vardir diyerek Pa-
sa'min iznini alip cliceye yaklasir; bakar ki nabzi atiyor, yiiksek sesle “Bir de
kulagindan kan alayim” deyince clice U¢ kere hapsirarak firlayip kalkar ve
“Efendim beni seviyor mu, bakalim 6lsem arkamdan ne diyecek?” diye bdy-
le bir saka yaptigini sdyler. Herseyin tathya baglanmasi tizerine Pasa, Pabug-
cu'yu defterdar kethiidasi, Ismail'i baghekim ilan eder, Mehmed’e iki kese
para verir, emrindekilere clicesinin saghgdi serefine buyik bir ziyafet hazir-
lanmasini buyurur. Pabugcu’nun hayir duastyla oyun sona erer.

Olay, ¢izgisinden de anlagilacag: gibi, oyunda hakim olan {i¢ temel digim
noktasi vardir: Paga'nin pabuclart yetisecek mi? Kardeslerin karistirilldigi ne
zaman ve nasil anlasilacak? Ciicenin yaptigi saka ne zaman ve nasil aciga
ctkacak? Paga’nin pabuclarinin yetistirilmesi ve iki kardegsin Mehmed tarafin-
dan karigtirlmasi, birbiriyle st tste gelen sorunlardir; pasanin olan biteni
gizlendigi yerden izlemesiyle doGan merak ise ciicenin 6li taklidi yaparak
isleri birbirine karigtirmasiyla birleserek apayri bir sorun olusturur. Boylece
basit bir soruyla baglayan oyun giderek girift bir yapiya ulasir ve bu durum
oyunun gerilimini artirir. Sonugta butiin sorunlar son soruna bagh olarak
hemen hemen ayni anda coziilir ve herkes hakettigini elde eder. izle-
yici/okur, kardeslerin karistirldigini ve clicenin herkese saka yaptigini bildigi
icin olayin glilmece dozu artar; clinkii bu bilgi sayesinde izleyici/okur olay
kisilerine gore Gistin durumdadir.
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Dugum noktalarina bagl olarak oyunda birka¢ konunun islendigi gorilir.
Bunlardan ilki, paradir ve paragdz, uyanik bir adam olmasa da ekonomik
kaygilarin hepsi Pabucgu’da birlesir: Orta halli bir zanaatkar olan Pabucgu,
Pasa’nin 1smarladigi pabuclarn vaktinde yetistirerek iyi bir 6dilti haketmek
ister; kendisine ¢ok benzeyen kardesi Deli Osman miicevher isiyle ugragan
zengin bir aylaktir ama Pabucgu’ya ve ailesine hicbir ekonomik katkist yok-
tur; Pabucgu, Mehmed’i baslangigta dilenci sanarak cebindeki son akgeyi
ona vermek ister; Pabugcu yolda giderken 6niine cikiveren 999 altinla ¢ok
mutlu olur; Mehmed’e Pasa’nin verdigi mektupta ne yazdigini bilmese de
mutlaka isin icinde para oldugunu dislinerek yarisina ortak olmayi teklif
eder. Para sorunu, 6zellikle 999 altin sahnesinde oldukga gercekei ve esprili
bir anlayigla islenir:

Ahmed- Allaha stkiir mestleri simdi devletli Pasa sarayina goéttirdiim.
Amma Pasa dasra ¢ikmig bahanesiyle “yarin gel” diye avdet ettir-
diler. Bilmem bunun ash var mi yok mu?.. Ve lakin soylediklerinin
asl yogise ne yapsam gerek? Ben zavalli fukara adam, ululugum
yoktur, anlar kudretlidir, ne isterler ise yaparlar... Gitsin, mani degil,
belki Hak Teala bana gayri taraftan bin altin verir... Amma tamam
bin altin olmali, biri eksik olsa, almam. (Bu aralikta Pasa ugrulayin
bir kese icinde dokuz yiiz doksan dokuz altin Kara Ciice’ye verir, o
da yere kondurur).

Pabuccu (Oyle fikre varirken kese bulur kaldirir)- Ha iste akca. Bu
stiphesiz Allah-1 azimiigsan tarafindan bana gelir. Allaha stikiirler ol-
sun ki dyle tez duami kabul etti (Akcayi sayar). Bes yiiz... Ve dahi
dért yiz... Bu dokuz yiz yapar... Ve dahi doksan dokuz olur. Bir al-
tin eksiktir. Akca alayim mi? (Fikre varir) Ha bir altin eksik ise, za-
rar1 yok. Dokuz yiiz doksan dokuz altin veren birini de verir. (Keseyi
alip gitmek ister. Pasa kethtida ile 6niine gelirler, Pabugcu’yu yaka-
sindan tutarlar).

Pasa- Ha dostum, keseyi nerden aldin?

Pabugcu- Ne vazifen?

Pasa- Yalan soylersin adam, akca benimdir.

Pabugcu- Hayir efendim, benimdir.

Pasa- Ya kim sana verdi?

Pabuccu- Hak Teala hazretleri bana ihsan eyledi.

Pasa- Gergek mi?.. Ya ben keseyi tamam 6yle gaybettim.

Pabuccu- Hayir efendim, ben bu yerde dururken Allah-1 azimiissana
dua ettim ki bin altin bana ihsan eyliye. Déniip su keseyi buldum.
Imdi ak¢a benim mi degil mi?
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Kethiida- Ya su kese iginde bin altin var mi?

Pabugcu- Yoktur, salt dokuz yiiz doksan dokuz vardir.

Pasa- Oyle ise bu akca Allah’tan sana gelmedi. Zira sen bin altin iste-
din ve sunda bir altin eksik.

Pabuccu- Ya dokuz yiiz doksan dokuz altin veren birini de vermez mi?

Pasa- Verir.

Pabucgcu-Dokuz yiiz doksan dokuz altina bir altin dahi korsam, bin
olmaz mi?

Pasa- Olur.

Pabuccu- Imdi yoktur ki su akca icin benimle gavga edesiz (And
1983: 64-65).

Oyunda belirginlesen diger iki sorundan biri, kardeslerin karistirilmasi, digeri
de iftiradir. Oyunun ilk yarisinda karistirilan kardesler motifi, birinci perdenin
4. sahnesinden 9. sahnesine dek siirer. Mehmed, Pabugcu Ahmed, Deli Os-
man arasinda gegen bu boéliim, ortaoyunlarinin sahne igi hareket bicimini ve
glilmece havasini da tagir:

MEHMED (yalniz)

Bu Bagdad biiyiik ve glizel sehirdir. Amma o kadar sokaklar, koskoca
saraylar garip adami sasirtir (Elinde cevahir dolu bir sandik var). iki
saattir, agam, bu sehre selamet vasil olali; sehrin disarisinda bana su
cevabhirleri verdi de buyurdu ki, “Ben ileri hana giderim. Sehre girdi-
gin gibi beni ara, zira bu cevahirleri bana teslim etmelisin” demis.
Ben dahi ¢ buguk saat kadar sehirde sunda bunda aradim. Agami
bulamam... Ha iste geliyor. Simdi beni tanir m1 tanimaz mi, diye bir
kere 6ntinden geceyim.

PABUCCU ve MEHMED

Pabuccu (Mehmed'’i dahi gbrmez)- Allaha stikir bu kere beladan kur-
tuldum. Varayim simdi aldigim sahtiyandan mest yapmasina ¢ali-
sayim. Amma diikk&nima girmeyim, zira...

Mehmed- (Oniinden gecer.)

Pabuccu- Zira hatasiz...

Mehmed- (Bir kere dahi 6niinden gecer ve Oksirtir.)

Pabugcu- Zira hatasiz bir dakika yoktur.

Mehmed- (Bir dahi gecip yere degin temenna eder.)

Pabugcu- Ha bildim, dilencidir, sadaka vereyim diye gegiyor, dur ba-
kayim (Cebinde ariyor). Tamam bir akce buldum, butiin malimdir.
Gel dostum al sunu. Cebimde ve biitin evimde bundan ziyade
yoktur.
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Mehmed- Hayir efendim, bu murad ile gelmedim. Dilenci degilim.

Pabugcu- Ne istersin?

Mehmed- Bana verdigin cevabhirleri getiriyorum.

Pabuccu- Nasil cevahir?

Mehmed- Ey sultanim, unuttun mu ki, sunlari sehir dasrasinda kuluna
verdin?

Pabucgcu- Dostum, konagimda bir akga kadar etmek bulunmaz, ol
kadar mal nereden gelsin?

Mehmed- Efendim, latife edersin. Kerem eyle, suraya bak... Bu ceva-
hirler senin degil mi?

Pabuccu- Ben ne su cevahirleri, ne seni bile tanimam.

Mehmed- Acayip, Mehmed hizmetkérini tanimaz misin?

Pabuccu- Vallah seni tanimam.

Mehmed (Kendi kendine)- AGam yine sarhos oldu, akli bagindan gitti.
(Pabugcu’ya) Mazur buyur sultanim, su latifeleri bertaraf eyle.

Pabuccu- Ben dogrudan dogruya soylerim, seni hig tanimam.

Mehmed- Kerem eyle sultanim, bu kadar latife yetisir.

Pabugcu- Bre var git, beni deli mi sanirsin? Bir dahi dyle soylersen,
sana bir iyi kotek ururum.

Mehmed (Kendi kendine)- AGam sarhos degil, tam cildirdi. Bu halde
Oyle gezerse, beni bir belaya ugradir. Varayim birkag adam cagira-
yim, timarhaneye gotiirstinler. (Gider) (And 1983: 55-57).

Bu noktaya dek olaydaki karigikligi bilmeyen izleyici/okurun Pabuccu’dan
farki yoktur; ama ilerleyen sahnelerde Mehmed’in, efendisi Deli Osman’
Pabugcu’yla Kkaristirdigini  anlayinca, sorun bir gllmeceye doénusiir.
Mehmed’in ve Pabuggu'nun olay: ¢bzmesiyse ancak ikinci perdede miimkiin
olur. Birkac kez daha yasanan karigtirmayla pekisen sorun, geciktirim yoluyla
gulmecenin dozunun artmasini saglar; ama fazla uzamadan ¢ozilir ve Deli
Osman sahneden cekilir. Bu noktadan itibaren, tiglincli sorun devreye girer:
Clcenin 6limi ve sugun 6nce bagkalarinin Gstline atilmasi, sonra da itiraf
edilmesi. Once zincirleme olarak Pabugcu, Mehmed ve Ismail ciicenin 6li-
minu bir digerinin Gstline yikar; sonra da zincirleme olarak itiraf ederler.
Boylece lcleme halinde yiikselen gerilim, yine lcleme halinde c¢ozilerek
mutlu sona ulagilir. Oyun boyunca karsilagilan umulmadik karisikliklar ve
yinelemeler, sorunun ¢éziilmesini geciktirerek merakin ve heyecanin yaninda
gulmecenin de artmasini saglar ve bu, eseri bir durum komedisine donusti-
rir. Bu haliyle oyunun yazarinin Bati tiyatrosunun teknik 6zellikleriyle gele-
neksel Turk tiyatrosunun giilmece anlayisini oldukca basarili bir sekilde bir-
lestirdigi soylenebilir.
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Kisiler: Oyunda yer alan kisilerin hepsi tek boyutlu, yiizeysel kisilerdir. Kisi-
lerin psikolojik bir gercekligi yoktur; hicbiri karakter olmadid: gibi tip de de-
gildir; her biri sadece bir yamyla goriliir: Pabucgu, durist ve iyi bir adam,
orta halli bir esnaftir; Ismail hekimdir ve Pabuccu'nun dostudur;
Pabugcu'nun kardesi Deli Osman miicevherci, sarhos ve biraz delidir; Pasa,
adil olmaya calisan bir yoneticidir; kethiida zaman zaman ona akil veren
kisidir; clice ise sakaci, biraz gamsiz, taklit¢i ve eglendiricidir. Kisilerden hig-
biri belirli bir niteligiyle 6n plana ¢tkmazsa da, oyunun odak kisisi Pabuccu
Ahmed’dir; bitiin sorunlar onun cevresinde olusur ve gelisir. Bununla bir-
likte oyunun ikinci derece kisileri olan Mehmed ve Ismail, ya oyunu olustu-
ran sorunun dogmasina va da sorunun ¢oziilmesine aract olduklart igin
onemlidirler: Mehmed, efendisi Deli Osman’la Pabugcu Ahmed’i birbirine
kanistirarak ilk sorunun dogmasina neden olur. Ote yandan Ismail, Pa-
bugcu'nun yakin dostu oldugu icin Pabuggu’va yardim ederek onun Pa-
sa’'nin ayakkabilarini yetigtirmesini saglar ve oyunun sonlarina dogru da
cliceyle ilgili meselede ara kisi gorevi gortr. Oyunun tglinci derece Kisileri
olarak Pasa'yi, kethiidayt ve Deli Osman’t digtinmek mumkiindiir. Paga ve
kethiida, es kisi olarak degerlendirilebilir. Deli Osman ve clicenin ise iki islevi
vardir: Sorun yaratmak (ikizlerin karismast meselesi, clicenin 6l taklidi yap-
masi) ve izleyiciyi edlendirmek. Pasa ve Ismail ise oyunda sagduyunun, aklin
ve ¢6zUmin simgesidir; onlar, oyunda herseyin mutlu sona ulagsmasini sag-
larlar.

Zaman ve mekan: Oyunda olaylarin hangi zaman diliminde gecti@i belir-
sizse de kisilerin konusmalari ve olayin akis ¢izgisi, eserin yazildigi yizyilda
gecti@i hissini vermektedir. Oyun iginde olaylarin akis cizgisiyle takip edilen
zaman kisa bir zaman dilimidir; bir glin ve bir gece stiren olaylar, ertesi giin
tamamlanir. Batiin sorunun yirmi dért saatlik zaman dilimi icinde tamam-
lanmasi, Klasik Bati tiyatrosundaki olay ve zaman birligi kuralina uygunluk
gosterir. Ote yandan olaylarin zamaninin gercek zamanla 6rtiismeyen, soyut
ve belirsiz bir zamana isaret etmesi de geleneksel Tirk tiyatrosunun etkisi
olarak distntilebilir.

Mekén olarak oyunda Bagdat adi gecerse de Bagdat'i betimleyen tek climle
Mehmed’in efendisi Deli Osman’t ararken sarfettigi “Bu Bagdad buiyiik ve
glizel sehirdir. Amma o kadar sokaklar, koskoca saraylar garip adami sasirtir”
(And 1983: 55) ctimlesidir. Bunun Bagdat’t gercek anlamda yansitan bir
ciimle olmadi@! agiktir. Ancak Turk halk anlatilarinda ve oyunlarinda siklikla
adi anilan Bagdat uzak, gizemli, buytik, masalsi bir kent oldugu i¢in bundan
farkl bir imgeye sahip degildir. Bir mekéan olarak kent ile oyunun ana sorunu
arasindaki tek iligki, kentin buyikligi yiziinden Mehmed’in Osman’i bula-
mamasidir. Bagdat'in disinda oyunda bir de Kiitahya'nin adi gecer ama o da
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Deli Osman'in geldigi ve donduigi kent olarak anilmaktan baska bir 6zellige
sahip degildir. Ote yandan geleneksel Tiirk tiyatrosunda olaylarin hemen
daima Istanbul'da gectigi hatirlanirsa, bu oyunda Istanbul disinda iki kentin
varlidi, -6zellikle de Bagdat- oyunun yazarinin oryantalist bir yaklasima sahip
oldugunu dustindirebilir.

Dis mekén olarak, oyunun bazi boliimleri sokakta geger. Oyunun en basin-
daki “Sokaktadir. Iki tarafta bazi diikkanlar gériinir. Mabeyninde Dbir
pabusgu ditkkani vardir” (And 1983: 51) ctimlesi, sokagi kaba hatlarla be-
timlemekten ileri gitmez. lleriki sahnelerden bazilar da sokakta gecer: Pa-
bugcu'nun 999 altin buldugu sahne, kiyafet degistirmis pasanin sokaklarda
dolasgti@i sahne, Pabuccu’'nun clicenin cesedini Mehmed’in tlizerine attigt
sahne, Ismail Aga'nin evinin éniinde gecen sahne. Ancak bunlarda da soka-
gin herhangi bir 6zel iglevi ya da oyun yapisina bir etkisi s6z konusu degildir.
Ovunda i¢c mekan olarak Pabuccu Ahmed’in dikkanindan ve evinden, pa-
sanin sarayindan bahsedilir. Bunlarda da mekan ile kisiler ve oyun kurgusu
arasinda herhangi bir iligki s6z konusu degildir. Oyunda dis ve i¢ mekénlarin
ayrintisizh@ ve 6nemsizligi, ortaoyunundaki ve gélge oyunundaki saymaca
mekan kavramiyla 6rtisiir. Ote yandan geleneksel Tirk tiyatrosunda olayla-
rin gectigi dis mekan Osmanl’nin ve Istanbul’'un kozmopolit yapisina da
isaret eden tipik bir Tiirk mahallesiyken bu oyunda mekénin boyle bir belir-
leyici kimligi yoktur.

Oyun pekcok agidan Bati tiyatrosundan ve geleneksel Turk tiyatrosundan
izleri kaynastirir. Bu durum, eserin yazarinin her iki kiltirti de bilen biri ol-
dugu ihtimalini gliclendirir.

Bat: tiyatrosu izleri: Oyunun kurulusunda, kisilerin ve sahnenin belirlen-
mesinde, Bati tiyatrosunun yapisal etkileri agikca goralir. Nitekim oyun
“fasl-1 evvel, fasl-1 sani, fasl-1 salis” olarak ti¢ perdeye ayrilmistir; her perde-
nin oyunun kurgusal gelisiminde tamamlayici bir iglevi vardir ve -Bati tiyatro-
sunda genellikle gortldigi gibi- olay birligi esastir. Geleneksel Ttirk tiyatro-
sunda oyun konusunun genellikle basit bir ¢izgive dayandigi ve ¢cogunlukla
hep ayn1 tiirden dolantilarin ayni olay ekseninde tekrarlandigi diistiniiliirse?,
Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed’in daha karmasik ve
buiitinlikli bir yapisi oldugu ve bunun Bati tiyatrosunu yansittigi séylenebilir.
llk perde, oyunun temel sorununa isaret eder ve ileride dogacak kangiklikla-
rin ipuclarini tasir. Ikinci perdede olaylar iyice karisir ve diigimlenir. Uctinci
perdedeyse biitiin sorunlar ¢ozilir ve gildirinin dogasina uygun olarak
oyun mutlu sonla tamamlanir. Her perdenin icinde degisen sahnelerin ba-
sinda, o sahnede bulunan kisilerin adlar1 ve gerektiginde “yalniz, mahfi” gibi
sozlerle durumlari verilir. Metindeki boliimleme ve kisilerin giris ¢ikiglarinin
Bati oyunlarinin ézelliklerini getirdigini belirten Ozdemir Nutku, oyunun
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Plautus’tan bu yana sik sik kullanilan ikizler ve yanilmalarla gelisen bir gil-
diirii dokusu olduguna deginir (Nutku 1985: 357). Niyazi Aki “Plautus’un
Menaechmi Kardegler’i, Shakespeare’in The Commedy of Errors’t gibi, kisi-
lerin benzerliginden dogan yanilma komigini isleyen bu fars igin kusursuz bir
sahne eseri denebilir. Konusu ve dolantisi biraz toplama goriinse de piyesin
teknigi saglamdir” diyerek oyunun Bati tiyatrosundan gelme o6zelliklerine
isaret eder (Aki 1989: 43). Metin And da karigtirilan ikizler, 999 altin, payla-
silan armagan ve dayak motiflerinin Bati tiyatrosundan geldigi kanisindadir

(And 1983: 13).

Yine bati tiyatrosunun bicimsel Ozelliklerine uygun olarak, oyunun Kisileri
metnin en basinda “eshas-1 laibe” bagli@: altinda adlar ve temel 6zellikleriyle
verilmistir:

Ahmed Pabpuscu ve Deli Osman, ikiz karindasgl, ki ana tamamen benzer.

[smail Aga, dostu hekim.

Mehmed, Deli Osman’in hizmetkari.

Pasa-y1 Bagdat.

Pasanin kethtidast.

Kara ctice, Paga’nin masharasi.

Bir Musliiman.

Iki kullukcu. Bunlarmn biri cellattir.

iki guhadar ve sair adamlar (And 1983: 50).

Her perdenin baglangicinda “Sokaktadir. Iki tarafta bazi ditkkanlar gorindr.
Mabeyninde bir pabugcu vardir” (And 1983: 51), “Dahi sokaktadir. Pasa
kethlidasiyla tebdil-i suretle giderler” (And 1983: 61), “Pasa sarayindadir”
(And 1983: 79) gibi ifadelerle mekéan ve durum kisaca belirtilir. Oyun sira-
sinda da Kisilerin durumlari zaman zaman “Pabuscu (Dagrada oturup isine
mesguldiir ve cagnr)” (And 1983: 51); Ismail (Nazargahin dibinden geci-
yor)” (And 1983: 52) gibi ifadelerle parantez icinde belirtilir. Bu, oyunun
Batili anlamda bir oyun gibi sahnelenme kaygisiyla kaleme alindigini distin-
diirmektedir.

Oyunda yer alan kisilerden clice, paganin soytarisidir ve yeri geldiginde kim-
senin soyleyemediklerini ona rahatlikla styleyebilen bir kisidir. Akilli ve uya-
nik biri olan clice, dogallikla taklit yapar ve olaylarin icinden akliyla siyrilma-
sin1 bilir; sakact ve kurnazdir. Ozellikle ikinci perdeden itibaren olaylarin odak
noktasi haline gelen clice, yapti@i sakayla oyun Kisilerinin asil karakterlerinin
anlasilmasini saglar. Ciicenin 6lmiis numarast yapmasi, hem oyunun gerili-
mini trmandirr hem de Mehmed-ismail-Pabugcu arasindaki iliskinin ve
dostlugun durustlik ilkesi cevresinde gelismesine yardimei olur. Ote yandan
pasanin olaylari 6grenmesiyle yonetenle halk arasinda 6édiil-ceza sisteminin
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islemesine de katkida bulunur. Oyun kisileri tarafindan 6ldiigi sanilan clice-
nin yalniz oldugu sahnelerde ayaga kalkip gtiliinglikler yapmasi ve olanlari
aciklamasi ise stiregiden karisikligin izleyicinin/okurun géziinde aciklik ka-
zanmasini saglayarak oyunun gulingliigl pekistirir. Clicenin zaman zaman
soyledigi sarkilar, hem eglenceye katkida bulunur hem de akil vermeye yo-
neliktir. Butlin bu 6zellikleriyle clice, Bati tiyatrosundaki, 6zellikle de
Shakespeare’in oyunlarindaki soytarinin islevine denk bir gorev tstlenmek-
tedir. Geleneksel Turk tiyatrosunda da kambur, clice, kekeme gibi oztrli
kisilerle karsilasilirsa da onlar daha ¢ok oyunun tgtinci derece Kkisileri duru-
mundadir, olay akisinda bir etkiye sahip degildirler ve fiziksel kusurlarindan
kaynaklanan bir glilmece yaratirlar oyunda.

Seving Sokullu Bati tiyatrosunun temel tiirlerinden olan farsin 6zelliklerini
soyle belirler: Fars, oynanirken gerceklesir ve oyuncuda yogunlasir. Dolaysiz
gunlik gercegi, olagan insanlari ele alir. Fakat bunu en olmayacak rastlanti-
lar, yapay durumlar yaratarak igler. Olay dizisinde kavga dévis, pataklama
gibi enerji isteyen aksiyonlar ve tersine dénen, sik yinelenen durumlar yer
alir. Gergek bir catisma yoktur, durumlarin bir i¢ anlami yoktur. Karakter
derinligine ve ayrintilara inilmez. Kisiler tek yonludir, olaylarin gelisimi tize-
rinde paylart yoktur. Moral bir yargt ve haklilik s6z konusu edilmez. Halk
egilimlerini yansitir. Giildirtist reflekse yoneliktir. Eglendirici, oyalayici ve
gevseticidir (Sokullu 1993: 90-92). Bu 6zelliklerin bircogunun geleneksel
Turk tiyatrosunun oyun yapisiyla ve giilmece anlayisiyla uyustugu, ote yan-
dan Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed oyunu icin de ge-
gerli oldugu gorilmektedir: Siradan bir esnaf ve gevresindeki insanlarin ba-
sina gelebilecek birkag olay dizisi islenmekte, olmayacak rastlantilar ve kari-
sikliklarla sorun buyiimekte ve basitce ¢oziilmekte, araya yinelemeler, dayak
ve cezalandirma gibi motifler girmekte, basit karakterli Kisilerle gelisen oyun
herhangi bir toplumsal ya da ahlaki elestiri amaci tagimamakta, mutlu sonla
tamamlanmaktadir. Eser, basglangicindan sonuna dek giilmece ve merak
yaratmaktan Ote bir ama¢ tasimamakta, ortalama bir izleyici/okur diizeyine
hitap etmektedir. Bu yaniyla oyunun Bati tiyatrosunun fars gelenegini bilen
ama Turk tiyatro/anlati ve glilmece anlayigsini da yakindan taniyan biri tara-
findan kaleme alindigi distintilebilir.

Oyunun ilk perdesinde Pabucgu’nun diikkanina gelip ayakkabi deneyen ve
sonra ayakkabilarla kacan kisiden “bir Misliman” diye s6z edilmesi, oyunun
Batili biri tarafindan yazildigi distincesini dogurur. Ctinkii oyunda olaylarin
Bagdat sehrinde gecti@i distiniilirse, hemen herkesin Miisliiman olmasindan
daha dogal bir sey olamaz; 6te yandan Turkler tarafindan yazilan ya da do-
gaclama olarak sahnelenen oyunlarda bu anlamda bir Musliman karakterle
kargilagilmaz. Bu durum, oyunun Tirkgeyi bilen Batili bir yazar tarafindan
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yazildig izlenimi yaratir. Ote yandan 2. perdenin 2. sahnesinde Pasa’nin
cliceyle konugmast sirasinda “Ya hic koca kart adam degil?” (And 1983: 63)
demesi, Ermeni sivesini animsatmakta ve -bir Ttirk pasast boyle konugmaya-
cagina goére-, yazarin belki de Turkiye’de yasayan bir Ermeni olabilecegi
ihtimalini akla getirmektedir. Ama Niyazi Aki, eserde karsilasilan baz dil,
gramer ve sentaks yanliglarinin eserin yazarinin yabanci oldugu kanisini ver-
se de, bu hatalarin 1800’lerde Tiirkler tarafindan da yapilabilecegini, bu
konuda gecerli bir yargiya varmak icin o yillarda konusma diliyle yazilmis
metinlerle karsilagtirma yapmak gerektigini dustinir (Aki 1989: 42).

Geleneksel Tirk tiyatrosu 6geleri: Oyunun dogaglamaya yatkin gevsek
dokulu yapisi, geleneksel Turk tiyatrosu etkisiyle yazildigi hissini veren en
gliglit etkendir. Oyunda amaglananin karisikliklar araciligiyla yaratilan merak
ve giilmece oldugu, daha ilk sahnede Pabuccu'nun Ismail'e aktardig bilgi-
lerde ipuglarini verir: Paga’nin pabuglarinin ertesi giine yetismesi gerekmek-
tedir ve Pabuggu Ahmed’in kendine cok benzeyen bir kardesi vardir. Birbi-
rivle ilgisiz goriinen bu iki sorundan baglangicta Pasa'nin ayakkabilarinin
yetismesi oncelikli gibi goériiniirse de, oyun ilerledikce kardeslerin karistiril-
masi One c¢ikar ve ikinci perdenin ortalarina dek glilmeceyi yaratir. Giderek
Pabugcu’nun yetistirmek zorunda oldugu is ve karistirilan kardesler de geri
planda kalir, araya cliceyle ilgili karigiklik girer. Ama gllmecenin dogasina
uygun olarak oyunun sonunda biitiin sorunlar ¢éziildiigi ve hersey tatliya
baglandi@ icin en bastaki sorun hemen hemen unutulur. Oyunun ayni kisi
cevresinde odaklanmasi ve gitilmecenin bu dogrultuda olusmasi, olay cizgisi-
nin fazla dagilmadan tamamlanmasi, olaylarin ginlik gercekler cevresinde
bicimlendirilmesi, golge ve orta oyunlariyla benzerlik tasir. Olii taklidi yapan
clicenin yalniz oldugu zamanlarda izleyiciye/okura déniik bir havada kendi
kendine konusmasi ve soytariliklar yapmasi, oyunda ortaoyunlarindaki gibi
izleyiciyle iletisimin amaclandigini distndirtr. Oyunun ilk perdesi golge
oyunlarindaki acilis gazelini animsatir sekilde Pabucgu’nun sarkisiyla agtlir:

Pabuscu (Dasrada oturup isine mesguldir ve gagirir)

Gece gider, sabah geliir.

Ahmed de igini gorir.

Gece glindiiz igini gorr.

Devran iglerini kim biltir?

(Tekraren “gece gider...”) (And 1983: 51).

Eserin ilerleyen bolimlerinde (1.perde 1.sahne, 2.perde 5., 6., 7. sahneler)
de birkag kez karsilagilan ve bazilar1 Pabucgcu bazilari clice tarafindan séyle-
nen sarkilar, Turk gblge oyunlarinin ve ortaoyunlarinin muzikle desteklenen
yapisina benzerlik gésterir. Oyunun Ismail’'in ve Pabucgcu’'nun duasiyla bit-
mesi de golge oyunlarinin bitigini andirr:
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Pabuccu- Hak Teala hazretleri devletli pasamizin 6émr-ii devletin
dayim ve kayim eyleye, amin.

[smail- Allah subhanehu ve teala cenab-1 alimeabinizi devlette berde-
vam ve muammer eyleye, amin.

(...)

Pabuccu- Allah Tealaya bin stikiir olsun ki, beni ol kadar beladan
kurtarip 6yle buiytik mansip verdi. Varayim tez Deli Osman kardesime
bu miijdeyi yazdirayim. Gelsin cevahirlerini geri alsin ve hepimiz Pa-
sa efendimizin émr-i devleti icin dua edelim (And 1983: 88).

Oyunda Tirk halk anlatilarindan ve geleneksel Turk tiyatrosundan gelen
motiflerle de karsilasilir: Goériintisge birbirine ¢cok benzeyen ama huyu suyu
benzemeyen ikiz kardesler motifi, kilik degistirerek gezen pasa motifi, 6lip
dirilme motifi, Nasreddin Hoca fikrasini hatirlatan 999 altin motifi, oyunun
sonunda Kigilerin 6dullendirilmesi motifi, Tirk dinleyicisinin ve izleyicisinin
alisik oldugu motiflerdir.

Oyunda dikkat ceken yapisal Ozelliklerden biri olan yinelemeler, geleneksel
Tuark tiyatrosunda siklikla bagvurulan glilmece tekniklerinden biridir.
Mehmed’in Pabugcu’yla Deli Osman’i bes kere karistirmast; cticenin 6listini
Pabuccu’nun Mehmed’e, Mehmed'in Ismail’e yikmasi; Ismail, Mehmed ve
Pabucgu’'nun baglart kesilecekken zincirleme itiraflarla idamin durdurulmast,
olaya dayal yinelemelerdendir.

Eserde gllmece sadece soz yoluyla degil eylem yoluyla da saglanir.
Mehmed’in efendisini adamlara yakalatip timarhaneye géndermesi, Deli
Osman'in Mehmed’i dévmesi, 6li taklidi yapan clicenin sahnede tek kaldi-
ginda yaptigi hareketler, eyleme dayal -ve gorsellik hissi yaratan- giilmece
oaeleridir. Ozellikle clicenin hareketleri ayrintili olarak betimlenir:

KARA CUCE (Yalniz)

(Kalkip iki tarafa nazar eder) Ha ha ha. Bu gece Pabucgu’yu iyi zevk-
lendim (Koynundan kili¢ baligmnin kilicini ¢ikarir). Yemek yerken do-
niip baligin kilicin1 koynuma gizlice soktum. Kilic1 yuttum, bogazima
yapist diye cikarmaga bagladim ve 6l gibi yere distim. O da beni
gercekten 6li zannetti. Ha ha ha... Hi¢ su kadar kilig¢ yutulur mu?
(Birdenbire hekim kapisindan samata zuhur eder) Bre hekim ge-
liv...Varayim kapisinda 6lu gibi durayim. Bakayim bu isin sonu neye
varir? (Bin maskaralik ile 6l gibi kapiya dayanir) (And 1983: 77).

fsmail- (Ciicenin nabzina bakar) Efendim (giiler yiizle) Allaha sukar
dahi 6lmedi. Tez sunun kulagindan bir kan alayim (Bir bicak cikarip
kesmek ister).
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Ciice (Ug kere aksiryor. Sonra kalkip yine diiser, yine kalkar)- Dur he-
kim ben artik sag oldum. Ha ha ha. Hi¢ bu kadar kili¢ yenir mi? (Kilici
cikarip gosterir) Kerem eyle efendim, “Beni agam sever mi bakayim,
6ldigim vakit ne soyler?” diye bu latifeyi ettim (And 1983: 87).

Gllmecenin bir diger yansimast olan s6z komiginin kullaniminda da gele-
neksel Turk tiyatrosunun atisma ve yanlis anlamaya dayali 6zelliklerinden
izler gortlir oyunda. Ornegin aslinda okuma yazmasi olmayan Mehmed,
Pasa’nin kendisine verdigi mektubu okur gibi gortintr:

Mehmed- Oku isidelim.

Pabuccu- Ya hi¢ okumak bilir miyim? Iste sana (Kagidi Mehmed'e ve-
rir). Oku bakaymm.

Mehmed- (Kagidi ber-aks alir).

Pabuccu- Sen okumak bilir misin?

Mehmed- Zahir bilirim.

Pabugcu- Oku bakalim.

Mehmed (Okur)- Bir gtin bir fil var idi ki bir karincaya binip seyretti.
Ismail- Hi¢ 6yle okunur mu? Kagidi dogru tut.

Pabuccu- Oku oku.

Mehmed (Kagidi cevirip)- Bir glin bir karinca ile havada ucup ay Us-
ttine kondu.

Pabuccu- Ya bu olabilir mi?

Mehmed- Zahir olur.

[smail- Ver kagidi, okuyayim. Anladim ki sen okumasini bilmiyorsun.
Pabucgu- Oku dostum oku, bakalim ne yazar?

fsmail (Okur)- Imdi vusuliinde fermanim oldugu vecih tizere amel
edip mezbur adam geldikte filhal isbu emr-i celiliiggsan: gosterdigi gibi
hapsedip muhkem ipler ile baglayip tabanina iki yiiz degnek vurdura-
sin. Bu babda serefsiidur eden fermanmim mucibince amil olasin (And

1983: 72-73).

Mehmed’in fermani s6zde okumasinda gegen gercekustu ifadelerle yaratilan
giilmece ve Ismail’'in okumasiyla ortaya cikan gercek, cahil Karagoz'le oku-
mus Hacivat'in konusmalarina benzer bir hava tasir. Pasa’nin Mehmed’e
verdigi fermanda para ihsan edildigini sanarak yarisina talip olan Pa-
bucgu’yla Mehmed arasinda gegen konugmalar ve Paga’nin huzuruna ciktik-
larinda tici arasinda gecen konusma yanlis anlamalar (izerine kuruludur.
Paga, pek begendigi Pabugcu'yu odillendirmek, Mehmed'i ise cezalandir-
mak niyetiyle sarayina cagirmistir ama Pabuggu Ahmed’le Mehmed arasinda
gecmis olan konugmadan haberi yoktur. Pabucgu, Pasa’nin 6dilden degil

63



bilig, Bahar / 2007, say1 41

dayaktan soz ettigini sanarak stirekli aman dilemekte, Pasa’ysa olan bitene
bir anlam verememektedir:

Pabuccu (Ditreyerek ditreyerek igeri gelip pasanin ayaklarin kucaklar)-
Merhamet ve inayet eyle Pagam, zavalli kulunuza merhamet eyle.

Pasa- Kalk canim kalk. Diin sana vadettigimi veririm.

Pabugcu- Vay tabanlarima vay. Merhametli Pasam kerem eyle.

Pasa- Nigin 6yle cagirirsin?

Pabuccu- Yiiz, Pasam, yiz coktur.

Pasa- Sana bin ve ziyade dahi verdiririm.

Pabugcu- Vay bana. Pagsam bana yiiz yetisir, kegki ol kadar olmayaydi.
Pasa- Sen acayip adamsin. Séyledigini hi¢ anlayamam.

Mehmed (Paga'nin ayaklarina diser)- Devletli Pagam, sugumu affey-
leyin.

Paga- Adin nedir?

Mehmed- Adim Mehmed’dir.

Pasa- Fermanim mucibince ol seyi defterdardan aldin mi?

Mehmed- Eyvallah sultanim, ferman buyurdunuz ¢oktur, yarisi bana
yetisir. Pabugcu da yarisini alur.

Pasa- Bunlarin hepsi bana sir gibidir. Gergek hali bana beyan eyle
(And 1983: 80-81).

Oyunun az kisili yapisinda, kisilerin psikolojik bir gercekliginin ve belirli bir
karakter geligiminin olmamasi, genel ve soyut nitelikler tasimalar: da gele-
neksel Turk tiyatrosundan gelme bir 6zelliktir. Tipki goélge oyunundaki gibi,
kisiler ya iglevsel olarak oyun icindedirler (Pabugcu, Ismail, Deli Osman,
Mehmed, clice) ya sosyal yapinin bir isareti olarak (hekim, pabucgu, pasa,
kethlida, soytari...) ya bir davranis ya da fizik kusuru nedeniyle (sarhos, ci-
ce). Saf, iyi niyetli, temiz, s6zini esirgemeyen, orta halliliginden pek sika-
yetci degilse de zenginlik isteyen bir esnaf olan Pabucgu Karagéz'le; ona akil
veren, okumus yazmis Ismail ise Hacivat'la benzerlikler tasir. Ama Ismail
Hacivat kadar uyanik ve kurnaz degildir; tstelik Pabuccu ile Ismail arasinda
gecen konusmalarda Karagtz'le Hacivat'inkine benzer bir atisma havast
sezilmez ve giilmece amaclanmaz. Clice geleneksel Turk tiyatrosundaki ku-
surlu tiplerin bir temsilcisi olarak dugtinilebilir. Sarhos, kavgaci, sinirli ve
korkutucu olan Deli Osman ise Tuzsuz Deli Bekir tiplemesine benzer. Zama-
nin agtk¢a belirtiimemesi ve zaman akiginin olay cizgisine goére ilerlemesi;
mekanin da genel ve masalst bir atmosfer yaratmaya yonelik olmasi, i¢ ve
dis mekan betimlemelerine yer verilmemesi; kisiler ve olay akist ile zaman ve
mekan arasinda bir iligki bulunmamasi da geleneksel Ttirk tiyatrosuyla oyun
arasinda yapisal baglar oldugunu distindirar. Bu acidan bakildiginda oyu-
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nun kurgulanisinda ve sorunun islenisinde daha ¢ok Bati tiyatrosunun etkisi
oldugu, tiplerin yaratilmasinda, giilmece 6gelerinin kullanilmasinda ve karsi-
likli konusmalarda ise gelenekselTtirk tiyatrosunun 6zelliklerinin etkin oldugu
soylenebilir.

Sonug: Oyunun herseyden 6nce -geleneksel tiyatromuzun sozlii ve dogac-
lama yapisina karsilik- yazili olmast, boliimleme, kisilerin gorev ve ézellikleri-
nin 6nceden belirlenmis olmasi gibi dis yapi 6zellikleri bakimindan Bat: tiyat-
rosundan gelme 6zellikleri; konusu, Kisileri ve gtilmece anlayigt bakimindan
da geleneksel Turk tiyatrosu ozelliklerini tagidigi goriliir. Konusunu izleyi-
ciyi/okuru sikmayacak bir dil ve tempoyla birlestirerek sahnelemeye uygun
bir diizende sunan oyunun, kim tarafindan ve ne zaman yazildig kesin de-
gilse de hem Batiy1 hem bizi taniyan, Tirkceye hizmet etme amaci tasiyan
iyiniyetli ve esprili biri tarafindan yazildigi aciktir. Kendi déneminde ve son-
rasinda herhangi bir yansimasi olmayan oyun, Sair Evlenmesi’nin Turk ti-
vatro tarihindeki 6nemini ve 6nceligini degistirecek derecede giiclii ve 6nem-
li niteliklere sahip degildir ama Sair Evlenmesi’'nden 6nceki diger oyunlara
gore daha sicak ve canli bir etki yaratmaktadir.
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An Anaylsis on “Vakayi-i Acibe ve
Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed”

Dr. G. Gonca GOKALP-ALPASLAN®

Abstract: “Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed” that
was written in Turkish before “Sair Evlenmesi”, is a theatre, whose
author and date is not known precisely. The play skillfully combines
the structural features of the Western theatre with the features, motives
and the style of humor in traditional Turkish theatre. In this article, first
the play is analysed by comparing and contrasting information given
in various bibliographical sources and then the features of the Western
theatre and the traditional Turkish theatre in the play are idem tifed.

Key Words: Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kesfger Ahmed,
Pabugcu Ahmed’in Maceralari, Fahir Iz, Metin and Western theatre,
traditional Turkish theatre
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HccnenoBanne 0qHOI U3 MePBBIX TYpPelKHX Nbec "Bakan-u
Amxube Be XaBaauc- u I'apude- u Kemsrep Axmer"

Hoxkrop I'.T'onpxa I'ékanbn-Adabnapeiaan’

Pesiome: SIBnssicb OIHOW M3 TEPBBIX TYPELKUX IbEC HAMMCAHHBIX JI0
“Ilaup Dsnenmecu” “Bakam-u Amkube Be Xapamuc-U Tapube-U
Kemmsrep Axmer” sIBIAETCA TPOU3BEIECHUEM JaTa HANMCAHUS U aBTOP
KOTOPOTO TOYHO HEU3BECTHBI. Ilbeca MacTepcKd CcoefuHseT B cebe
CTPYKTYpHBIE OCOOEHHOCTH 3alaJHOrO Tearpa W YyBCTBO OMOPA,
MOTHBBI, pupoay Typernkoro Teatpa. B 3Toil craThe Mccienyeres mpeca
C COTOCTABJIEHUEM [AHHBIX, B3ATHIX M3 Pa3HOOOPA3HBIX HCTOYHHUKOB,
HCCICIOBABIIAX 9TO MPOM3BEACHHE, O00O03HAYAIOTCS  OCOOCHHOCTH
TPaJMIUOHHOrO TypEeLKoro Tearpa u 3anajaHoro Tearpa.

Knrouesvie Cnosa: “Baxau-u Amxube Be Xapaauc-u I'apube- u Kerusrep
Axwmer”, Tlpukmouenus I[laGyuuy Axmera, Paxup U3, Mertun AHI,
3amagHbIi TEaTp, TPAAULUUOHHBIA Typeukuii Teatp

*YHI/IBepCHTeT Xampkerrene ®akyisrer Jlureparypsl Otnenetne Typerkoro SI3sika i JIureparyps / AHKAPA
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