Samed Vurgun’un Bakis Acisiyla On Bir Tiirk Sairi
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Ozet: Samed Vurgun, Sovyet dénemi Azerbaycan Tiirk siirinin
taninmig simalarindan biridir. “Rejim propagandisti” sifatiyla da
bilinen Vurgun, manzumelerinde pek ¢ok sairin adint anar.
Bunlardan bir kismina karsi sergiledigi tavir, bir taraftan Vur-
gun’un sanat anlayigini yansitirken diger taraftan kendisine ni-
¢in “rejim propagandisti” sifatinin verildigini gostermektedir.
S6z konusu durumu ortaya koymak icin bu yazida onun bazi
Turk sairleriyle ilgili degerlendirmeleri gbzden gegirilmis ve tahlil
edilmeye caligilmigtir.

Anahtar kelimeler: Samed Vurgun, sosyalizm, propaganda,
Sovyet donemi Azerbaycan Turk siiri.

Giris

Sovyet donemi Azerbaycan Tirk siirinin mihver sairlerinden biri
durumundaki Samed Vurgun (1906-1956)’un en belirgin 6zelligi “rejim
propagandisti” olmasidir. Fakat o ayni zamanda, elli yillik émriniin otuz
yildan fazlasini siire adamis ¢ok kuvvetli bir sairdir. Kelimelere h&kimiyeti,
halk kultirtine vakif olusu, onun siirlerini muhteva yoniinden giliclendi-
ren unsurlardir. Ayrica, olguli siirlerde vezne ve kafiyeye son derece
héakim olmasi, siirlerinin sekil bakimindan da gliglenmesini saglamustir.
XX. Yuzyil Azerbaycan Turk siirinin gindeme geldigi hemen her ortam-
da Samed Vurgun’dan ve onun meshur “Azerbaycan” siirindeki;

“El bilir ki, sen menimsen,
Yurdum, yuvam, meskenimsem,
Anam, dogma vetenimsen!

Ayrilar m1 kéntl candan?
Azerbaycan, Azerbaycan!” (Vurgun 1985a:266)
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misralarindan bahsetmek adeta gelenek olmustur. Tek basina bu 6rnek
bile Samed Vurgun’un ne kadar giicli ve ne kadar taninan sevilen bir
sair oldugunu gostermektedir. Ama basta da sdylendigi gibi, o bir rejim
propagandistidir ve ortaya koydugu eserler, bu 6zelliginin sairlik gticiin-
den 6nce hatirlanmasina neden olmustur. Yani “Samed Vurgun, biitiin
varh@i ile halk hayatina, sosyalizm vatanina, komtinizm ideallerine bagh
bir sanatkér olmustur.” (Oruceli 1956: 4).!

Samed Vurgun, siirlerinde gerek Turk, gerekse Tuirk olmayan pek cok
sair, yazar ve digiiniirin adim1 anmaktadir.? Tiirklerden Molla Penah
Vakif (1717-1797), Fuzuli (1495?-1556), Nizami (1140/1150-1214),
Nesimi (1369?-1417?), Dede Korkut (?-?), Mirza Elekber Sabir (1862-
1911), Molla Veli Vidadi (1709-1809), Cambul Cabayev (1846-1945),
Stileyman Stalski (1869-1937), Serif Bagirzade (Sikeste) (?-?), Hiseyin
Cavid (1882-1941), Osman Sarvelli (1905-1982), Cafer Cabbarl (1899-
1934), Hursid Banu Natevan (1832-1897), Mirza Fethali Ahundzade
(1812-1878), Hacr Kerim Sanili (1878-1937), Bidiya (1918-?), Balas
Azeroglu (1921-?), Eli Fitret (1890-1947), Asik Peri (1811-1847),
Abdulla Saik Talizade (1881-1959), Elesker (1821-1926), Ahmed Cavad
(1892 ?-1937), A§1k Huseyin Bozalganlh (1864-1941), Adil Babayev
(1925-1977), Tufarganh A§1k Abbas (XVIL.-XVII. Yiizyil), Dilgam (?-
1838), A§1k Simsir (1893-1980), Celil Memmedgulzade (1869-1932),
Tevfik Fikret (1867-1915), Nazim Hikmet (1902-1963), Mikail Refili
(1905-1958), Mehmet Emin Resulzade (1884-1955) ve Yahya Kemal
(1885-1958); Turk olmayanlardan da Firdevsi (936-1020), Byron (1788-
1824), Puskin (1799-1837), Taras Sevcenko (1814-1861), Voltaire
(1694-1778), Diderot (1713-1784), Heinrich Heine (1797-1856),
Mayakovski (1893-1930), Emil Verhaeren (1855-1916), Yemi Ciyao
(1896-1983), Sayat Nova (1722-1795), Tagor (1861-1941) ve Louis
Aragon (1897-1982) onun siirlerinde dogrudan veya telmih yoluyla de-
ginilen sairlerdir. Ancak, bunlardan Turk olanlarn bir kismi, manzume-
lerde sanatgi kimliklerinden ziyade Samed Vurgun’la kisisel dostluklari
minasebetiyle ve genellikle bir-iki kez adi anilan sairlerdir. Tiirk olma-
yanlar ise ya butiin dinyanin tanididi klasiklesmis isim olmalari ya Sov-
yetler Birligi'nin bir mensubu olmalari1 ya da siyasal bakimdan sosyalist
distinceyi benimsemis olmalari miinasebetiyle ve yine genellikle bir-iki
kez ad1 anilan sairlerdir. Oysa Molla Penah Vakif, Fuzuli, Nizami, Nesimi,
Dede Korkut, Mirza Elekber Sabir, Tevfik Fikret, Nazim Hikmet, Mikail
Refili, Mehmet Emin Resulzade ve Yahya Kemal, adlar1 6zel sebeplerle
anilan sairlerdir. Samed Vurgun'un bu on bir sairle ilgili distinceleri,
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hem onun siir, sairlik ve sanat anlayisinin, hem de siyasal tercihlerini
sanatina nasil yansithiginin somut sekilde tespit edilmesi bakimindan
o6nemli verilerdir. Bu acidan adi gecen on bir sairin hangi vesilelerle o-
nun siirlerine girdigini, Samed Vurgun’un bunlar hakkindaki goérislerini
gozden gecirmekte fayda vardir.

Samed Vurgun bu sairlerin hemen hemen tamamina Sovyet rejiminin
bakis acisiyla yaklasmis; haklarinda deger acisindan bir hiikim verirken
fikirlerinin Sovyet rejimiyle uyup uymamasini dikkate almistir. Onun bu
yaklasim tarzi sadece XX. ylzyilda ve Azerbaycan cografyasinda yasamis
sairler hakkindaki degerlendirmeleri icin degil, tarihin her déneminde ve
Turk diinyasinin her cografyasinda yagamis sairler hakkindaki degerlen-
dirmeleri i¢in gecerlidir. Zaten dikkat edilecek olursa Vurgun’un adlarini
andi@1 yukarida sayilan on bir sairden altisi Sovyet hakimiyetinin Azer-
baycan’da tesisinden 6nce yasamustir; Gcti de Turkiye Turkudir ve -
asagida gortilece@i Uzere- Vurgun'un bunlar hakkindaki kanaatlerinde
onlarin duslincelerinin ve davranislarinin sosyalist rejimin ilkelerine
uy(durul)mast ya da uy(durul)mamasi 6énemli bir hareket noktasidir. Bu
yaklasim tarzi, Sovyet Azerbaycani'nda, sadece edebiyatta ve Samed
Vurgun icin degil, her alanda ve rejim taraftar herkes icin gecerlidir. Or-
negin Sevket Rado Sovyet Rusya gezisine ait hatiralarini anlattigi eserin-
de bu durumu gozler 6niine seren su satirlara yer verir:

“Bakii’ntin Milli Kitliphane’sinde bana soylediklerine gére,
Azerbaycan’da yalmiz Fuzuli hakkinda iki ylize vyakin etiit
nesredilmistir. Bu gtizel bir sey. Azerilerin kdlttirlerine olan
baghhklarint gésteriyor. Fakat, bu etiitlerin ne derece ilmi
olduklar1 hayli stiphe gétiirtir bir seydi. Sokakta, bir kiittip-
hanede, Fuzuli’nin eski harflerle basiimig ve nasilsa bir ke-
narda kalmis ‘Leyla ve Mecnun’ adl kitabini bulup satin al-
dim. Bu, resimlendirilmis, oldukga iyi basilmis bir ‘Leyla ve
Mecnun’du. Ilk is olarak 6n séziinii okudum. Bu én sézde
muharrir Fuzuli’nin bir komtinist oldugunu ispat etmeye ca-
lisiyor, ‘Siirlerinde Fuzuli yer yer istirakgilerin fikirlerine ter-
ctiman olmaktadir.” divordu” (Rado 1968: 69-70).

Kuvvetli bir sair oldugu kadar inanch bir rejim propagandisti olan Samed
Vurgun, adi anilan on bir sairi, onlarin fikirlerinin sosyalist rejime uygun
distip diismemesine gore “iyi” ya da “koti” sair olarak gosterir. Dolayi-
siyla Samed Vurgun’un siirlerinde adi gegen bu on bir sairi onun “ms-
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pet bakis acisiyla ele aldidt sairler” ve “mentfi bakis acisiyla ele aldid sair-
ler” olmak tizere iki alt baglikta gbzden gecirmek uygun olur.

Bu 6n veri ve degerlendirmelerin 1siginda Samed Vurgun’un adi gegen
on bir sairle ilgili goriisleri hakkinda su tespit ve tahliller yapilabilir:

Siirlerde Miispet Bakis Acisiyla Ele Alinan Sairler

Molla Penah Vakif, Fuzuli, Nizami, Mirza Elekber Sabir, Nesimi, Dede
Korkut, Tevfik Fikret ve Nazim Hikmet, Samed Vurgun’un manzumele-
rinde muspet bakis acisiyla ele alinan sairlerdir.

Hemen ve tekraren séylemek gerekir ki bu sairlerin bahis konusu yapilan
ozelliklerinin sosyalist rejimin temel ilkeleriyle catismamasi (veya Samed
Vurgun tarafindan 6yle gosterilmesi), onlarin muspet bakis agisiyla ele
alinmasina vesile tegkil eden asil amildir. Samed Vurgun’a gore adini
andid@1 Kisilerin sosyalist rejimin Sovyetler Birligi'nde tesisinden 6nce ya
da sonra yasamis olmalart 6nemli degildir. Ona goére asil 6nemli olan,
ad1 gecen Kisilerin siyasal fikirlerinin ve diinya gortglerinin rejime uygun
olup olmamasidir. Dolayisiyla o, Sovyetler Birligi'nin Azerbaycan’'da
tesisinden yillarca 6nce yasamis sairlerle ilgili goriis bildirirken bile, onla-
rin fikirlerinin Sovyetler Birligi'ndeki sosyalizm anlayisiyla uyusup uyus-
mayacak olmasini referans alir.

Samed Vurgun’un manzumeleri icerisinde kendisi ve eserleri hakkinda
en fazla fikir yuratilen ve yorum yapilan sairler, Vakif, Fuzuli, ve Niza-
mi’dir. Molla Penah Véakif, Azerbaycan edebiyatinda yeni bir devir agcan
sair olarak bilinir. Ona gelinceye kadar Sah Ismail ile baglayan Tiirkceci-
lik hareketi bir yana birakilacak olursa Azeri edebiyati Fuzuli mektebinin
takipgisi durumundadir. Klasik edebiyatin btitin 6zellikleriyle devam
ettigi bir devirde Vakif, siirin konular: i¢in yeni acilimlar getirir. Halkin
hayati, yasayisi, giyinis tarzi, gelenek ve goérenekleri, insanin gtizellikleri
ve psikolojik dlinyast, sevgisi, bu iyimser tabiath sairin eserleri icin zengin
birer malzeme olur. Vakif'in siirlerinde yer yer Arapga ve Farsca tamla-
malara rastlanmakla birlikte, hece ve aruz dlgtilerinin her ikisini de kulla-
nan Vakifin buitin eserleri sade, kiilfetsiz ve halkin anlayabileceg@i bir
dille yazilmistir (bk. Yildirim 1984: 239-240).

Vakif birgok Azeri sairini oldugu gibi, Samed Vurgun’u da etkilemistir. O,
Samed Vurgun’un en ¢ok sevdi@i, saygt duydugu ve eserlerinde -Turk
olsun ya da olmasin- biitin sairlerden fazla yer verdigi isimdir. Vurgun,
Vakif hakkinda “Hentiz cocuk iken ben Vékif yaraticihGinin tesiri altinda
idim. Onun gtizel siirleri, aydin ve halk dili benim yaraticihgima cok tesir
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etmistir. Ben, ilk siirlerimi Vakif'in cazibe kuvvesinin tesiri altinda yaz-
dim.” (Vurgun 1985a: 423-424) diyerek, ona olan hayranligini dile ge-
tirmistir. “Vakif” (Vurgun 1988: 5-136) adinda manzum bir tiyatro eseri
kaleme almis olmasi da Samed Vurgun’un ona olan ilgisinin derecesini
gostermektedir:

Vakif, Vurgun’un siirlerinde her seyden 6nce iyi bir sair olarak anilir. Ana
diline verdigi 6nem ve vatanina bagliigi ise Vakif'in diger bir ¢zelligi
olarak belirtilmistir.

Vagif! Ey se"rimin kéntil dastani®

De, s6hbetin hani, de sazin hani?

Ey kontl yolgusu, gliler senetkar,

Gedrini bilmedi senin saraylar.

fran ordusunu yeridende sen,

Dedin ki, yadlara kecmesin veten.

Dedin: Sercesmeler, daglar bizimdir,

Almali, armudlu baglar bizimdir.

Dedin ki: El dili, el se’ri gerek (Vurgun 1985a: 261)
musralarinda Vakif, siirde bir destan, bir zirve olarak nitelendirilmigtir. Bu
musralarda Vakif'in Karabag hiitkiimdari Ibrahim Halil'in saray hizmetine
girmesine ve Iran hikimdari AGa Muhammed’in Karabag@'a saldirisi sira-
sinda esir diismesine de telmihte bulunularak, onun kiymeti bilinememis
bir vatansever oldugu ima edilmistir. Bu manzum parcada gegen;

Vagif! Ey se"rimin konil dastani

De, sohbetin hani, de sazin hani?
misralari, ayni siirin degisik yerlerinde tekrarlanarak, Vakif'in, siir sanati-
nin zirvesi oldugu fikri pekistirilmeye caligilmigtir.
Samed Vurgun, Vakif'in siirlerinin niteliklerini “Seadet Negmesi” baglikli
siirde su dortlikle dile getirmistir:

Her sz, sohbeti duzlu, mezeli,

Stiztir keklik kimi eller gozeli.

Dilsiz esrlerden bas galdirarag,

Dil acmis Vagif'in sirin gezeli. (Vurgun 1947: 128).
Bu musralarda Vakif'in Tirkceye karst besledigi sevgi ve onu koruma
gayreti anlatimaya calisilmistir. Ancak, Samed Vurgun’'un siirlerinde
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Vakif'in Azeri Tirkgesinin bayraktarlarindan oldugunun daha agik sekil-
de ifade edildigi misralar da vardir:

Getir hatirine Vagif'i bir dem,

Girild: gelbinde bir yurdun sazi...

Agdladi ardinca goézlerinde nem

Ucan durnalarin kiskiin avazi

Gerdi sinesini o, Fars diline,

Bagirdi: Oz dilim, 6z se”rim gerek. (Vurgun 1985a: 277).
Samed Vurgun, Vakifin ana diline verdigi énem dolayisiyla Azeri
Turkgesini “Vakifin dili” diye nitelendirir. Pugkin’in “Yevgeni Onegin”
adli eserini Azeri Tlirkcesine geviren Vurgun, bu isi alninin akiyla bitirme-
sinin verdigi gonil huzuru miinasebetiyle kaleme aldigi ve Pugkin’e has-
rettigi “Boyik Sairin Serefine” adli manzumesinin basinda yer alan;

Ahitdim alnimin inci terini,

Yanmadim omrimin iki iline.

Rusiya se"rinin sah eserini

Cevirdim Vagif'in sirin diline (Vurgun 1985a: 288)
misralariyla Vakif ile “sirin” sifatin1 verdigi Azeri Ttirkgesi arasindaki mii-
nasebeti gosterir. Hatta bu manzum kismin son misraimnin, siirin ilk yayi-
minda Cevirdim ilk defe Turk’in diline (Vurgun 1985a: 428) seklinde
olmasi, Vurgun’un Vakif ile Tirk dilini ne derecede aynilestirdigini gozler
ontine serer. Ustelik bu aynilestirme tek 6rnekle de kalmaz. Yukarida
verilen;

Gerdi sinesini o, Fars diline,

Bagird:: Oz dilim, 6z se*rim gerek
misralarinin ilk yayimindaki sekli

O gerdi kokstini Fars’in diline

Hayairdi: Turk sozl, Turk seri gerek (Vurgun 1985a: 426)
bicimindedir. Bu misralar bir taraftan Samed Vurgun’un Vakif hakkinda-
ki dustincelerini yansitirken, diger taraftan da her ikisinin birden Turk
diline bakis acisini gosterir. Zaten siyasal dislncesi, dinya gorisi ve
edebiyat anlayisi hangi cizgide olursa olsun, Azeri sairlerinin hemen hep-
si ana diline karsi son derece sevdi ile baglidir. Azeri sairlerin bu konuda-
ki hassasiyetinin nedenleri bagh basina ele alinmayi bekleyen bir konu-
dur. Ancak, burada su kadari séylenebilir ki onlarin ana dillerine karst
blyik bir sevgi ile bagl olmalarinda bagka etkenlerin yaninda Vakif'in
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pay1 yabana atilamayacak kadar énemlidir. Tabii hemen belirtmek gere-
kir ki Samed Vurgun “rejim propagandisti” kimliginin gere@ine ve Stalin
déneminin siyasal konjonktiiriine uygun olarak yukarida verilen misrala-
rin ilk baskilanndaki “Turk” sézctiglni siirlerinin ikinci yayimlarinda
degistirmistir.
Vurgun’a gore Vakif, biitiin vatan evlatlarinin vazgegilmez ilham kaynak-
larindan biridir. O, bu goérislerini, ¢cok sanatkérane bir sekilde yapildigini
distindagu Vakif'in heykeli karsisinda, hislerinin tercimani olmak tizere
kaleme aldigi su misralarla dile getirir:

Algis bizim sehnemizin gudretine!

Ziynet verdi o Vagif’in suretine,

flham ald1 6z oglundan ana veten (Vurgun 1986: 290)
Yukarida Rado’dan yapilan bir alintida, Sovyet dénemi Azeri aydinlarin,
Fuzuli’yi komtinist gibi gosterme gayreti icinde olduklarina dikkat cekilmisti.
Benzer sekilde Samed Vurgun da XVIII. ylzyilda yasamis Vakif'1 komiinist
rejim paralelinde diistinen biri olarak gostermeye calisir.
Vurgun, “Vakif” adh piyesinde onu konustururken,

Bos s6zdur ‘Diinyani hegden yaradan’

Biittin cennetleri guracag insan (Vurgun 1988: 17)
stzleriyle Vakif'in, “Diinya’'nin yoktan yaratildig’” ve “cennet” inancini
kabul etmedigi imajini1 uyandirmaya calismaktadir. Bu ifadeler, Samed
Vurgun’un tarihi sahsiyetleri veya halk kiltiriina siirlerine ustalikla yer-
lestirerek rejimin propagandasi icin nasil malzeme yaptigina tipik bir 6r-
nektir. Clinkii onun, Diinya’'nin yoktan yaratildigina ve Cennet’in varli-
gina inanmayan biri olarak takdim etmeye calistigi Vakif, medrese egitimi
almis ve eserlerinde

Vakifa géz yum cihanin bahma hub u zistine
Yz gevir Al-i Abaya Ahmed-i Muhtare bah (Banarli 1987:743)

diyecek kadar hayati boyunca sunni inancina siki sikiya bagl kalmis bir
Musliimandr.

Samed Vurgun’un nazarinda Vakif, butiin Azerbaycan’da herkes tarafin-
dan sevilen ve taktir edilen bir sairdir. Hatta Vurgun’a gore Vakif bir dag,
bir mes" aledir:

Ana yurdun giz-gelini

Vagif'in de heykelini
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Ureyinde,
Dileyinde
Galdirmigdir bir dag kimi,
Yandirmisdir ¢cirag kimi (Vurgun 1985a: 386).

Samed Vurgun’un mispet bakis agisiyla adindan bahsettigi bir diger
Turk sairi Fuzuli’dir. Zaten Fuzuli Tirk edebiyatinin en buyiik sairlerin-
den biri olmasi miinasebetiyle onu stat olarak gérmeyen ve eserlerin-
den etkilenmeyen sair yok gibidir. Samed Vurgun da bir Azerbaycan
Turk sairi olarak bu genellemenin diginda tutulamaz. Fakat, Vurgun’un
Fuzul'vi ele alig tarziyla Vakif'1 ele alis tarzi1 biraz farklilik gosterir. Yukari-
da da goruldiagu tizere Vakif, sairligi, ana diline baghihdi, kahramanligi ve
vatanseverligi gibi farkh agilardan ele alinmig ve 6rnek bir kisilik olarak
gosterilmistir. Fuzuli ise daha ziyade divan siirinin mihver sahsiyetlerin-
den biri olarak ele alinmisgtir. Bununla birlikte asagida goriilecegi tzere,
zaman zaman Fuzul'nin buyik sair olarak degerlendirildigi musralar,
Vurgun’un ona karsi da mispet bir yaklagim tarzi sergiledigini goster-
mektedir. Ayrica, Fuzul'nin yasadigi dénemle Sovyet rejimi arasinda
mukayese yapildigi da olur. Bu mukayeseler, Samed Vurgun’un Fuzuli
ile ilgili gortsgleri olarak degil; sairin sosyalist rejimin propagandasini
yapma gayretleri olarak yorumlanmaldir.
Samed Vurgun, Oktyabr (Ekim) Ihtilali’nin 20. yil déniimi miinasebetiy-
le yazdigi “Bayram Gabag@1” (Vurgun 1985a: 323) adli manzumede sos-
yalist vatan1 methederken, bir vesile ile Fuzuli’yi de anar. Yasadigi devrin
ozelliklerinden dolayt Fuzull'yi dert sairi, siirlerinin de gtz yasiyla dolu
oldugunu ima eden Samed Vurgun, sosyalist rejimin hiikim siirdiigi
kendi dénemini ve vatanini ise bagimsizligin ve insan haklarina sayginin
timsali olarak gosterir:

Goyde deyil, yerde gedir ulduzlarin gurultay1

Yeddi ogul ya giz doGan bizim saglam analardir,

indi bildim analigin ne migeddes hagg: vardir

Al gumasa bezenmisdir bu daglarin gézelleri,

Sag olsaydi aglamazdi Fiizuli'nin gazelleri...

Azad nedme, azad konil yurdumuzun séhretidir,

Bunlar bizim ganunlarin insanlara hérmetidir (Vurgun 1985a: 324)
Bu musralarda “Fuzuli” ad: ile “gazel” kelimesinin bir arada kullanilmig
olmasi, okuyucunun dogrudan klasik Turk siirini hatirlamasina vesile
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olur. Ayni misrada “aglamak” fiilinin kullanilmis olmasi da “gazel nazim
tirtiniin kasvet verici bir muhtevaya sahip oldugu” gibi bir yorum yap-
may1 mimkin kilar. Béylece okuyucunun zihninde “Fuzuli’nin siirlerinde
hiizntin hakim oldugu” seklinde bir imaj uyanir.
“Sag olsaydi aglamazdi Fazuli’nin gazelleri...”

misrai bir biitlin olarak distinildigiinde ise okuyucunun zihninde “Fu-
zuli gibi bir sair, eger sosyalist rejimin hiitkim stirdiigi bir tilkede yasamis
ve siir yazmig/sdylemis olsaydi boyle karamsar bir ruh héline sahip ol-
mazdi ve gazelleri kasvet verici bir yapida bulunmazdi.” distncesinin

uyandirilmaya ¢alisildigi sonucu ¢ikarilabilir. Zaten Vurgun’un amaci da
budur.
Samed Vurgun ilk kadin Azeri pilotlardan Leyla Memmedbeyli (1912-?)
icin yazdigr “Leyld” (Vurgun 1985a: 250) baglikl siirde “Leyla ve Mec-
nun” hikayesinin kadin kahramani Leyla ile ilk kadin Azeri pilotlardan
Leyla arasinda isim ayniyetinden dolayi ilgi kurar ve “Leyla ve Mecnun”
denilince akla ilk gelenlerden Fuzuli’yi de siirinin misralarina dahil eder:

Bu ad sairlere cohdan tanigdir,

Bu adla ¢ohlar tutulmus derde...

Belke deyilecek s6z galmamisdir?

Dogdu Leyla’sini bizim gtinler de...

Fizuli catarag sih gaglariny,

Leyli’nin esgine saldi Mecnun’u,

Ahitdi hesretle goz yaslarini,

Bize heber verir tarihler bunu (Vurgun 1985a: 250)
Samed Vurgun bir bagka manzumesinde de Fuzuli’nin

Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge

Ne acar kimse kapim bad-1 sabadan gayri (Fuzuli 1990:264)
beytine telmihte bulunarak, onun devamli goz yasi doktiigunti, hep yal-
nizlik cektigini ve seher yelinden baska dostu olmadigini; bunun icin de
meydana getirdigi siirlerin insanlar hiizne sevk ettigini dile getirir:

Flizuli doymadi g6z yaglarindan,

Acdi gapisini seher yelleri.

Incidi en yahin sirdaslarindan,

Aglayib, aglatdi bizim elleri (Vurgun 1985a: 277)
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Vurgun, Azerbaycan’da Sovyet hakimiyetinin kurulmasinin yirminci yil
doéniml miunasebetiyle yazdigi “20 Bahar” (Vurgun 1985a: 383) baslikli
uzun manzumesinin bir yerinde de Iran topraklan icinde kalan Giiney
Azerbaycanli kadinlarin cektikleri sikintilardan, kafes arkasinda omur
tiikettiklerinden bahsettikten sonra,

Esit bu negmemi, Tebriz gozeli.
Adindir esgimin ilki, ezeli

Flzuli se"rinde adin var senin,
Gissedir ovlagin, gemdir vetenin (Vurgun 1985a: 387)

der. Goruldugu gibi Fuzuli yine “siirlerinde dertli insanlart anlatan bir
sair” olarak amilmistir. Buna ragmen Fuzuli, Samed Vurgun’a gére yine
de blylk sairdir. Clinkii meshur “Azerbaycan” (Vurgun 1985a: 266)
siirinde belirtildigi sekliyle Fuzuli gecmisten gelecege yadigér kalan élmez
eserlerin gairidir:

Olmez kondil, 8lmez eser,

Nizamiler, Fiizuliler!

Elin gelem, sinen defter,

De gelsin her neyin vardir,

Deyilen s6z yadigardir (Vurgun 1985a: 269).

Nizami de Samed Vurgun’un muspet bakis acisiyla ele alip adindan 6v-
gliyle bahsettigi sairlerdendir. Nizami aslen Ttirk olmakla birlikte siirlerini
Farsca yazmistir. Buna ragmen Azerbaycan Tirkleri Nizami'ye sonsuz
sevgi duyar ve onu bliyik bir Azerbaycan sairi olarak degerlendirirler.
Azerbaycan’da Nizami adini tasiyan eg@itim kurumlarinin bulunmasi, ul-
kenin degisik yerlerinde heykellerinin dikilmis olmasi gibi gostergeler, bu
ilgiyi ve sevgiyi yansitir. Samed Vurgun da Nizami'ye buiyiik bir sevgi ve
saygal besler. Bu sevgi ve sayginin etkisiyle onun Farsca olan “Leyla ve
Mecnun” mesnevisini Azeri Tuirkcesine cevirmis, ayrica onun “Husrev ve
Sirin” mesnevisini esas alarak “Ferhat ve Sirin” (Vurgun 1988: 313-451)
adli manzum bir tiyatro eseri viicuda getirmistir.

Nizami siirlerini Farsca yazmis olmasina ragmen Vurgun onu da Vakif
gibi ana dilini seven bir sair olarak tarif eder ve Nizami'nin ana diline
verdigi 6nemi su misralarla dile getirir:

Heber aldim Nizam{’den,
Deyir: ‘Hosbeht oldu veten,
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Oz sevgilim-
Ana dilim
Can gurtardi yad ellerden-
Teze geldim diinyaya men’ (Vurgun 1985a: 385).

Nizami Farsca yazmakla birlikte siirlerinde, Ttirk oldugunu séyleyen ve
Turklagin olumlu vasiflarini zaman zaman dile getiren bir sairdir.

“Nizami’nin sozlugtinde Tirk kelimesi ilk 6nce adalet, hakkanivyet, iyilik
ve humanistlik demektir. (...) Nizami kendisinin ¢ok sayida methiyelerin-
de Hazret-i Muhammed’in buyutkliugint vurgulamak icin ona Turk
diyor.” (Aliyev 1991: 22-23).

Bundan bagka Nizami siirlerinde zaman zaman Ttirkce kelimelere de yer
verir. Ama biittin bunlar Nizami'nin Tirkgeyi “6z sevgilim” diye niteleye-
cek kadar ona baghh oldugunu gostermez. Hatta Nizami'nin konusma
dilinin Turkce olup olmadigr bile kesin bir hitkme baglanmis degildir.
Mehmet Emin Resulzade, Nizami'nin “...konusma dilinin Ttirk¢e olmadi-
gt kimse ispat edemez.” (Resulzade 1951: 31) demekle bu konudaki
bilinmezligi ortaya koymus olur.

Stiphesiz Vurgun, Nizami’'nin biitlin eserlerini Farsga yazdigini bilmekte-
dir. Buna ragmen onun Nizami'yi ana dilini “6z sevgilim” diye niteleyen
ve vatanmin “hogbaht” olmasini “ana dilinin bagimsizigina baglayan”
biri olarak gostermesi, herhangi bir tarihsel durum hakkinda hikim ve-
rirken referans olarak aldigi bilginin dogrulugunu teyit etme ihtiyaci
duymaksizin keyfi davrandigini gosterir. Elbette bir sanat¢i olarak Vur-
gun, siirlerinde tarihsel dogrulart anlatmakla yikimli degildir: ama bu
ona dogrulugu teyit edilmemis tarihsel bir duruma ait bilgileri siirlerinde
“kesin dogru” diye aktarma hakkini vermez.

Ote taraftan Nizami'yle ilgili bu misralarin, Azerbaycan’in Sovyet hakimi-
yetine girmesinin yirminci yil déonimi minasebetiyle yazilmis “20 Ba-
har” baglikli manzumede bulunmast da Vurgun’un buradaki asil amaci-
nin Nizam{'yi dvmekten ziyade kendi siyasal distincelerinin propaganda-
sint yaparken onun adini kullanmak oldugunu gosterir. Bu durum,
Samed Vurgun’un herhangi bir fikri ortaya koyarken cok iyi bildigi halk
kiltirinden ve ¢ok iyi tanidi@i tarihi sahsiyetlerden faydalanma aligkanli-
ginin bir tezahtriddr.

Samed Vurgun Nizami'yi sadece ana dili konusunda degil; baska konu-
larda da Vakif'la es deger gortir. Ornegin Vakif icin soyledigi ve yukarida
verilmis olan,
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Ana yurdun giz-gelini
Vagif'in de heykelini
Ureyinde,
Dileyinde
Galdirmigdir bir dag kimi,
Yandirmisdir ¢irag kimi.” (Vurgun 1985a: 386)
seklindeki manzum parganin ikinci misrax, siirin ilk yayiminda
“Nizam{’ nin heykelini” (Vurgun 1985a: 440)
seklindedir. Bu da Vurgun’un Nizami ile Vakif'1 ayni 6lctide benimsedi-
gini ve taktir ettigini gostermektedir. Bundan bagka Vurgun, Nizami'yi

Fuzuli ile de ayni deGerde gorir. Bunu, Fuzuli ile ilgili degerlendirme
yapilirken verilen,

Olmez kondil, slmez eser,

Nizamiler, Fuizuliler!

Elin gelem, sinen defter,

De gelsin her neyin vardr,

Deyilen s6z yadigardir. (Vurgun 1985a: 269)
misralarindan rahatlikla anlamak mimkindiir.

Samed Vurgun Nizami'yi &deta Azeri Tirklerinin timsali olarak gortr. O,
bu gortsini “Nizami” (Vurgun 1985a: 367) baglikli manzumesinde su
misralarla siirlestirir:

Ay’dan m1 Glines'den mi yarandin, de, nedensen?

Halgin gozii de, gelbi de, vicdani da sensen. (Vurgun 1985a: 367).
Samed Vurgun’un muspet bakis agiswyla ele aldigi diger Tuirk sairi Mirza
Elekber Sabir’dir. Sabir, Azeri siirinin 6nemli isimlerinden biridir. O, hem
cok yiiksek seviyede siirler yazmis, hem de kendisinden sonra gelen bii-
tlin Azeri sairler tizerinde derin tesirler birakarak, yeni Azeri siirinin temel-
lerini atrmigtir. Ayni zamanda “inkilabi-satirik siirin yalniz Azerbaycan’da
degil butin Yakin Sark’ta bayraktari sayilan da M. E. Sabir idi.” (Mir
Celal vd. 1974:88).

Vurgun, Sabir’i Azerbaycan’in yetistirdigi blylk sairlerden biri ve mert
bir insan olarak deg@erlendirir. “Sabir’in Serefine” (Vurgun 1985a: 294)
baglikli manzumede “kara gecmis”i dlislinen sair, sonra Sabir’e seslenir:

Heyalim bu gece varag varagdir,

Dilsiz estleri o yaracagdir.
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Goziime bir gara kecmis goruintir,
Bir gara kecmis ki bizden uzagdir

Sabir, o glinleri getirme yada,
Diinya unutmamis seni diinyada...
Sinene ¢arpdigca kinli dalgalar

Bir goca dag kimi durdun deryada.

Oyanmis bu giines, bu yer, bu insan,

Artig ne gamg!1 var, ne gara zindan,

Ne matem higgirir bilbilin sesi,

O da ilham alir insan agzindan. (Vurgun 1985a: 295-296).
Gorildugu gibi Vurgun yine iginde bulundugu zamani; dolayisiyla da
Sovyet vatanini 6évmeye calismaktadir. Bu, rejim propagandisti Vur-

gun’dan beklenen bir tavirdir. Burada dikkati ceken husus, onun propa-
ganda kokan misralar i¢in Sabir’i vesile yapmis olmasidir.

Sabir’in Azerbaycan’da satirik akimin kurucusu oldugu yukarida séylen-
misti. Samed Vurgun Sabir’i bu yonilyle de anar. Vurgun, sairlerin de-
vamli gamdan, kederden, gbzyasindan bahsetmesini elestirerek, artik bu
tarz siirler yazmaktan vazgecilmesi gerektigini soyler; biyik hiciv tstadi
Sabir’in varisleri durumundaki ¢agdas sairleri mezheke (saka, latife, k-
¢ik komedi) yazmaya cagirr:

Var m1 se " rimizde mezheke yazan,

Ohucu gozleyir bunu her zaman

Unutmag olmaz ki dogrudan da biz

Boyk Sabir’lerin varisleriyik.

Yeter bulutlardan vurdugumuz dem,

Biraz de gtilgliden danigsin gelem.

Bunun heyri var ki, zereri yohdur,

Gulmeli insanlar heyatda cohdur (Vurgun 1985a: 331).
Vurgun’un mispet bakis agisiyla yaklastigi ve adindan 6vgtiyle bahsettigi
sairlerden biri de Nesimi’dir. Hurufi olan Nesimi'nin siir ve fikirleri seriata
aykirt goraldiga icin derisi yuzilerek oldurtlmustir. Samed Vurgun,
siirin “tlker yildiz1” diye niteledigi Nesimi'yi hak bildigi yolda éliime gi-
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decek kadar ilkeli, mert; siirleri ve fikirleri hi¢ bir zaman unutulmayacak
biri olarak gortir:

Nesimi zahidle durdu tz-tize,

Soyledi: Hagg adli bir divan gurag;

Atd1 pencesini gece giindtize,

Bogdu hegigeti sade firildag...

Zahidin barmagin kesseniz eger,

Tanrn dediyine arha donderer...

Bu misgin asige bahin da biraz,

Diri soyulsa da dozer, aglamaz.

Sen ey tilkerimiz, sbnmez senetkar!

Esrler boyunu gordu gozlerin;

Tarihler boyunca gald: yadigar

Olmez fikirlerin, élmez sézlerin!.. (Vurgun 1985a: 276-277).
Bu misralarda Vurgun, Nesimi'nin,

“Zahidin bir parmagin kessen déner Hak’tan kacar

Gor bu gergek asiki ser-pa soyarlar agirmaz

Soyun ey sellah-1 mirdarlar Nesimi'nin tenin

Bunca na-merdi gértin bir er kinarlar agirmaz” (Nesimi 1990: 190)
beyitlerine telmihte bulunarak onun derisinin ylzilmesi hadisesini gin-
deme getirir ve kendisini 6liime gotiirecek bile olsa dogru bildigi fikirler-
den vazge¢medig@ini anlatir. Vurgun’un bu misralarda Nesimi'yi 6vmesi-
nin sebebini, onun seriatla catisan tasavvufi diistincelerinin bulunmasin-
da aramak gerekir. Gergi ilk anda bu misralardan dogrudan boyle bir
sonug ¢lkarmak mimkiin degil gibi goérinmektedir; ama “sosyalist reji-
min propagandisti” yéntiyle meshur olmus Vurgun’un, fikirleri seriatla
celisen birini sirf bu sebepten 6vmis olabilecegi ihtimali hi¢ de yabana
atilacak cinsten degildir. Hele bu misralar,

O boytiik Lenin’in al nisanini

Tahdi yahasina sair-komsomol

Sen azad ilhamim o glinden beri,

Garli bulutlarin tsten agirsan. (Vurgun 1985a: 278)

gibi ifadelerin de yer aldigi “Azad {lham” baslikh siirde geciyorsa bu du-
stinceye daha kolay ulaglir.
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Samed Vurgun, Dede Korkut'u da ylzyillar 6éncesinden seslenen, sazini
sinesine basip Azerbaycan icin kahramanlik destani sbyleyen bir ozan
olarak tarif eder:

Dede Gorhud dediyimiz min bir yagh bir ozan da

Goca vahdi 6z sazini sinesine basacagdir,

Biitiin halglar ve tayfalar ona gulag asacagdir.

O agacag deniz kimi tiikenmeyen agilint,

Soyleyecek 6z yurdunun gehremanlig nagiini. (Vurgun 1985b: 101).

Bu misralarda Vurgun’un Dede Korkut icin soyledikleri, “cagdas bir Azeri
sairinin 6énceden yasamis kendi milletinden bir bagka sairi 6vmesi” sek-
linde yorumlanabilir. Fakat, bu muisralarin “Geleceyin Toy-Bayrami”
(Vurgun 1985b: 98) baglikli bir manzumenin icinde yer aldigi ve bu man-
zumede sosyalist rejimle yonetilen bir tilkenin gelecekte nasil miireffeh
olacagmin anlatildigi dustinilecek olursa Vurgun'un Dede Korkut’a ne-
yin destanini sdyletmek istedi@i agik¢a anlagilir. Zaten bu musralar icinde
yer alan “butin halklar ve kabileler” ifadesi de okuyucunun, sosyalizmin
vazgecilmez ilkelerinden biri durumundaki “beynelmilelcilik” kavramini
hatirlamasina matuf olarak kullanilmigtir. Dolayisiyla bu misralar, Samed
Vurgun’un rejim propagandasi yaparken halk kiltiirini ve tarihi Kisilik-
leri siirine nasil ustalikla malzeme yaptiginin sayisiz 6rneklerinden bir
digeri olarak alinabilir.

Bir Turkiye Tuirkli olmakla birlikte, siyasal diistince bakimindan yénetim-
le ters dislince yurt disina kacan; hatta Turk vatandashigindan cikip
Borzecki soyadini alan (bk. Kaplan 1984: 384) ve komiinist ideallere siki
sikiya bagl olan Nazim Hikmet de Samed Vurgun’un sevgi ve saygiyla
andid1 sairlerdendir. Vurgun, “Hereket” (Vurgun 1985a: 106) siirini “Na-
zim Hikmet'e” ithaf eder. “Hereket” siiri, ahengin ses tekrarlaryla sag-
landidi ve sekil bakimindan klasik siir kaliplarinin kullanilmadigi yapisiyla
Nazim Hikmet’in birgok siiriyle bliytik oranda benzesir. Zaten gerek Na-
zim Hikmet’in bircok siiri, gerekse Vurgun’un “Hereket” ve ayni anlayisla
kaleme aldigi siirleri, onciligunt “...Ekim Devrimi’ni ‘kendi devrimi’
olarak karsilayip benimsemis, vetenegini olanca cémertligivle devrimin
hizmetine sunmus...” (Vladimirov, S. wvd. 2001: Arka Kapak) Rus sair
Mayakovski'nin yaptidi simgeci-imgeci fuitlirist anlayigla kaleme alinmig
eserlerdir. Buradan hareketle onun ¢izgisinde birlesen iki sairden Samed
Vurgun’un Nazim Hikmet’e duydugu yakinligin hem sanat hem de siya-
sal boyutunun oldugu soylenebilir. Diger bir ifadeyle Samed Vurgun'un
Néazim Hikmet’e duydugu yakinlikta siyasal fikir birligi de etkili olmustur.
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Tevfik Fikret de Samed Vurgun’un manzumelerinde muspet bakis agisiy-
la anilir. Vurgun, Fikret’i, takip edilecek, yolundan gidilecek bir sair ola-
rak gorur:

Yene hicran, yene dert gald: bize...

Iste bundan meni sarsitdi heyat,

Isteyer... Isteye varmaz bu ganad.

Lakin immid, o boyiik desti- kerem

Ohuyur gelbime bir bagga senem

Ki, sebabin iz bir kiin gtilecek,

Agdlayan gozleri ohsar, silecek,

Yeni bir sehneyi- tlfet dogacag,

Garalar zehrimi birden soracag.

O zaman Fikret'i te" gib ederek

Bu yahin daglarn diimdiiz gederek,

Ohuyub kegmise le" net, yasaram,

Tohunub goylere bir glin cosaram.

Meni mehv etse de fikrim, elemim. (Vurgun 1985a: 68).
Bu manzum kisim bir bitiin olarak distntildigiinde, buradaki sézleriyle
Vurgun'un, Fikret'in “Izler” ile “Tarih-i Kadim” siirlerine ve “Bir Tasvir
Onilinde” baghkh siirindeki, Hak belledigin bir yola, yalniz gideceksin.
(Tevtik Fikret 1985:80) misrama telmihte bulundugu séylenebilir. Ciinki
“Fikret’i te"gib ederek” ifadesi okuyucuyu Tevfik Fikret'in “Izler” siirine,
“Ohuyub ke¢mise le ' net” ifadesi “Tarih-i Kadim” siirine ve manzum
kismin son iki misrai da, Hak belledigin bir yola, yalniz gideceksin misra-
ina gottrar. Bu da Vurgun’un Fikret'i cok okudugunu ve onun fikirlerini
benimsedigini gosterir.

Tevfik Fikret'in, Kisisel psikolojisinden kaynaklanan sebeplerle hayata,
devlete, dine ve Allah’a karsi isyankar bir tavri olmustur. Bu tavir Edebi-
yat-1 Cedide devresiyle birlikte, hele hele 1908 sonrasinda kendisini daha
belirgin sekilde hissettirir. Fakat, “Fikret’in bu isyanlarinda bir sosyalist
veya marksist gorusti aramak, Fikret’i benimsemedigi dustincelere sahip
gostermek icin harcanmis fazla bir caba olur.” (Sertel 1996:91). Bununla
birlikte gerek “Tarih-i Kadim”deki, gerekse “Tarih-i Kadim’e Zeyl”deki
kimi ifadelerden hareketle onun materyalist biri olduGunu soéylemek
mumkiindir (bk.: Sertel 1996:139-145). “Tarih-i Kadim”i ve “Zeyl”ini
okudugu anlasilan Samed Vurgun da muhtemelen Fikret’in materyalist
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tarafina duydugu yakinligin etkisiyle ona sempatiyle bakmakta ve kendi-
sini takip edilecek, yolundan gidilecek bir sair olarak gbrmektedir.

Siirlerde Menfi Bakis Acisiyla Ele Alinan Sairler

Buraya kadar Vurgun’un siirlerinde muspet bakis agisiyla anilan sekiz
Turk sair ele alinmigtir. Bunlardan bagka onun siirlerinde adi gegen ve
menfi bakis acisiyla anilan Turk sairler de vardir. Bunlar, Mikail Refili,
Mehmet Emin Resulzade ve Yahya Kemal Beyatli’dir.

Mikail Refili “filoloji doktoru, profesor, sair ve edebiyatsinas”tir (Vurgun
1985a: 405). Samed Vurgun, “Mektub” (Vurgun 1985a: 122) baslkh
manzumesinin baglik altina Refili'nin, “Nes edir = yasamag, nes edir
heyat!” misraini yerlestirerek, manzumesinde bu misrayi1 ve onun sairini
agr bir dille hicveder:

Ne geder hos geldi gulaglarima

Bir efsane geder dadli sozlerin...

Duydugca derin,

Derin bir yalan var bu sézde, yalan!

Goérmediyim,
Feget tanidigim Serg ellerinin
Gocasi ve genci demezdi bunu,
Feget sen,
Sen dedin ey sair,

Bunu kef tstden...
Cunki sen,
Gizgin gursunlara sine germedin,
Atli neferlere yol gostermedin...
Cunki o yolu,
O vol ki, varligi tisyanla dolu,
Sen g6rmedin o yolu
Yumusag ve ag derin
Ipekler icinde humarlandigca,
Yosma gozellere dastanlar dedin,
Nes" eler yedin!
Gormedin mesin jaketli
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Rus iscisinin gizil
Gitillesini,
O top-ttifeng sesini,
Gormedin sen”
Acligindan disleri kilidlenen
Gatar-gatar
boyik-boyik,
yi1gin-y1gin canlari,
fedakar insanlart;
Sen gérmedin o ili,
Gormedin, Refili! (Vurgun 1985a: 122-123)

Refili’'nin yukarida verilen misrai sosyalist bakis agisiyla degerlendirildi-
ginde “insani burjuvaziye heveslendirdigi, calismaktan alikoydugu ve
proleteryanin emeklerini gérmemezlikten gelmeye sevk ettigi” seklinde
yorumlanabilir. Samed Vurgun sosyalizme siki sikiya bagl oldugundan
Refili'nin s6ziine bu agidan yaklagmis ve onu bu yiizden elestirmistir.
Dolayisiyla Vurgun’un Refili’'ye karsi menfi bir yaklagim sergilemesinde
referans noktasi “sanat” degil, “siyasal gortis farklihg”dir. Bu misralar-
da Vurgun’un “rejim propagandisti” sifatinin 6tesinde bir baska ¢zelligi
daha kendini hissettirmektedir: Jurnalcilik. Clink bir sairin yalnizca,

Nes" edir yasamag, nes" edir heyat!

misraindan hareketle onu “proleteryanin emeklerini gérmezden gelerek,
yumusak ve beyaz derisi ipekler icinde, yosma guzellere siir sdyleyen
biri” biciminde gostermeye cgalismak, ancak “jurnalcilik” diye nitelendiri-
lebilir.

Samed Vurgun Mehmet Emin Resulzade’ve de ayni gergeveden bakarak
onu da tenkit eder; Tabii onu tenkit etmesindeki sebep de aynen Refili’de
oldugu gibi sanatini beGenmemekten degil, siyasal gortiglerine karst ol-
maktan kaynaklanir.

Devlet adami, edebiyat tarihgisi, yazar ve sair olan Resulzade, bircok
sifati sahsinda toplamis olmakla birlikte, daha ¢ok devlet adamhgiyla ve
ozellikle de 1918’de kurulan bagimsiz Azerbaycan Cumhuriyeti'nin kuru-
cusu olmak sifatiyla taninir. Resulzade, siyasal acidan onceleri sosyalist
bir ¢izgide bulunmasina ragmen, sonradan Ttirkcu ¢izgiye yaklasir. Hatta
1910’lu yillardan itibaren tamamen Tirk¢uligi benimser ve 1918'de
Azerbaycan Cumhuriyeti'nin kurulusundan sonra da siyasal Ttirkctiligin
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onde gelen isimlerinden biri olur. Tiirk¢li olmast miinasebetiyle Ttirki-
ye’'ye karst yakin ilgi ve samimi bir sevgi besler. 1910’lu yillarin baginda
bir siire igin Turkiye've gelerek Turk Ocagi'na katilir. 1913’te tekrar
Baki’'yve donen Resulzade, kurucusu oldugu Azerbaycan Cumhuriye-
ti'nin 1920’de Bolseviklerin istilasina ugramasinin ardindan 1923’te Ttir-
kiye've gelir ve buraya yerlesir. 1940’li yillarda kisa siire yurt disinda
yasadiktan sonra tekrar Ankara’'va déner ve hayatinin sonuna kadar
burada kalir (bk. Karayev 1993: 301-302).

Iste sosyalist rejimin yilmaz savunucusu durumundaki Samed Vurgun,
Resulzade'yi sairligi bakimindan degil; antikomiinist; hatta Turkc¢i olma-
sindan dolay1 ve Azerbaycan Cumhuriyeti'nin Ruslar tarafindan isgal
edilmesi karsisinda Turkiye’den yardim istemeyi glindeme getirmesi mu-
nasebetiyle agir bir dille suglar:
indi heber verim ohucuma men
O ‘millet rehberi’ Resulzade’den;
Toplamig meclise Muselmanlari,
Yagli ve" delerle tutmus onlart;
Deyir: ‘Tirkiye'ni cagirag gerek,
Bize kémek olsun, gilinc cekerek,
Parlasin edalet, mehri-hiirriyet,
Ucalsin goylere serefi-millet!..’
-Sarlatan!
-Aferin!
-Rehbere bir bah!..
-Veteni yadlara bunlar satacag!..
-Bir dayan!
-Ne dedin?
O bir haindir,
Soziniin perdesi milletdir, dindir... (Vurgun 1986: 151).
Bu musralar Vurgun’un Resulzade hakkindaki kanaatlerini yansittigi ka-
dar, Turkiye hakkindaki distincelerini de ortaya koymaktadir.

Samed Vurgun’un menfi bakis acisiyla adindan soz ettigi bir diger Tirk
sairi, Yahya Kemal Beyatl’dir. Vurgun, “Leyla” (Vurgun 1985a: 250)
manzumesinin kahramani ile Yahya Kemal'in “Nazar” siirinin kahramani
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arasindaki isim ayniyetinden dolay1 Yahya Kemal’in adin1 anar. Yahya
Kemal’in “Nazar” siirindeki
Gece, Leyld’yi ayin on dordd,
Koyda tenhé yikanirken gordi.
‘Kiz viicidun ne glizel boyle acik!
Kiz yakindan géreyim sahile ¢ik!’
Bakt etrafina tirkek tirkek
Dedi: ‘Tenhada bu ses nolsa gerek?’
‘Kiz viicdun sar gtiller gibi ter
Cik sudan kendini tiryan goster!’
Aranirken ayin 6lgin sesini,
Soguk ay 6ptii beyaz ensesini.
Sardi her uzvunu bir ince sizi;
Bu 6piis gl gibi soldurdu kizi.

Bir sabah soyledi son sozlerini,

Yumdu dinyaya ela gozlerini;

Koptu evden aci bir vaveyla

Odalar inledi: Leyla! Leyla!” (Beyatl 1990:143-144).
misralarina telmihte bulunarak,

Kamal soyundurdu Leyla’n1 ¢ilpag,

Cihardi sahile, ay 1s131na;

Bahdi déne-déne hezzler alarag,

Acgig bir bedenin yarasigina.

Yazig ki Leyl&d'n1 tutan setelcem

Gizaigin ganina igledi birden,

Heyati terk etdi o taleyi kem,

Sair ilham aldi bu facieden... (Vurgun 1985a: 251)
diyerek Yahya Kemal’i hicveder.
Samed Vurgun’un Yahya Kemal’e karsi sergiledigi bu menfi tavir, ilk
bakista, Azerbaycan edebiyatinin XX. yiizyilda Rus edebiyatinin etkisi-

ne girmesinden sonra gelisen proleterya edebiyatinin egilimlerinden
biri durumundaki “edebiyatta cinsellikten ve sehvet uyandiran konu-

110



Bozdogan, Samed Vurgun'un Bakis Agisiyla On Bir Tiirk Sairi

lardan uzak kalmak” ilkesiyle agiklanabilir. Fakat Vurgun’un kendisinin
de Yahya Kemal'i elestirmesine sebep olan misralara benzer séyleyisle-
ri vardir. Ornegin “Ince Hanim” (Vurgun 1985a: 336) baslikli manzu-
medeki;

Ince Hanim cok gisganir bizim yaman nezerlerden,

Goynundaki ipek sapa g6z moncugu tahir herden.

Ince Hanim coh giivenir 6ziindeki gozellive,

Seher cihir yuvasindan ‘Gézellikde menem!” deye

O bir bahar havasidr, tez deyisen hallar1 var;

Yanag@inda gosa-gosa, kicik-kicik hallar var.

Dodaglari ¢coh incedir, digleri var mercan kimi;

O sallanar, sigallanar canlar alan bir can kimi...

Gizil durna bahislan stiziildiikce humar-humar,

Ovcularin tireyinde yeller esib, tufan gopar...

Yol tstiinde duran gencler bu dilbere bahar gecer

Guzin oynag bahslarnt simsek kimi cahar, keger. (Vurgun
1985a:336-337)

musralarinda Vurgun’un Ince Hanimi tasvir edisi ile Yahya Kemal’in “Na-
zar” siirinde Leyla’yi tasvir edisi arasinda “sairin bakig agis1” yoniinden
kiigiimsenemeyecek benzerlikler vardir. Bunun igin Samed Vurgun’un,
“Nazar” siiri miinasebetiyle Yahya Kemal'e karsi sergiledigi menfi tavrin
sanatsal kaygidan ileri gelmedigi agiktir. O halde Vurgun’un Yahya Ke-
mal’e karsi sergiledigi menfi tavrin bagka bir sebebi olmalidir. Bu sebep -
muhtemelen- ki sairin diinya gértisiindeki ayriliktir. Samed Vurgun’un
insanlara ve olaylara karst sergiledigi genel tavir ve tasidi@i “rejim
propagandisti” kimligi dikkate alindiginda boyle bir yorum yapilabilir.

Sonug

Samed Vurgun manzumelerinde pek ¢ok sairin adini anar. Bunlar iginde
on bir Ttrk sairiyle ilgili séyledikleri, onun “sanat”, “edebiyat” ve bilhas-
sa “siir” konusundaki gortgleri hakkinda bilgi verdigi gibi, kendisine nigin

“rejim propagandisti” sifat1 verildigini de aciklar.

Bastan beri verilen érneklerden kolayca anlasilacagi gibi o, sanatct yo-
nlni begendigi sairleri taktir etmekten ve onlari kendisine 6rnek almak-
tan geri durmamistir. Ama onun be@enisinde sanatsal kaygilarin yaninda;
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belki ondan da fazla sosyalist fikirlerinin énemli bir payinin oldugu da
kabul edilmelidir. Ote taraftan begendigi sairlerin kisiliklerini ve eserlerini
sosyalist rejimin propagandasi icin malzeme olarak kullanma yolunda en
ufak firsatlan bile kagirmaz. Cunki “o, rejim propagandast yapmak icin
sonu¢ alabilecegini dustindtgii her yola miracaat eder.” (Bozdogan
2000: 339). Bunda onun rejime duydugu samimi inancin yaninda Stalin
yillarinin siyasal sartlarinin da etkisi vardir.

Samed Vurgun menfi bakis acisiyla ele aldigi sairlerin ise sanatci kimlikle-
rini degil; siyasal fikirlerini 6ne ¢ikarir. Onlarin sanatgi yonlerini degil
sivasal dustincelerini ve diinya gorislerini elestirir. Hatta onlar hakkinda-
ki gortgleri elestiri boyutlarini asip saldiri diizeyine varir.

Gergi sosyalist diinya goriigiine mensup sairlerin eserlerinde siyasal go-
riglerinin yansimalarinin bulunmasi hi¢ gortilmedik ve hepten yadirga-
nacak bir durum degildir. Ama, kimileri bunu estetik degerlerden taviz
vermeden ve takindiklart didaktik tavri nutuk tiriintin Gslibuna donis-
tirmeden gergeklestirmeyi bagarmis; yani, sosyal realist (toplumsal ger-
gekei) bir cizgide eser Uretmistir. Oysa kimileri -Samed Vurgun’un da
yapti@i gibi- tercihini dogrudan do@ruya ve agiktan rejimin propaganda-
sin1 yapma tarafinda kullanmis; yani sosyalist realizm (toplumcu gercek-
cilik) anlayigint benimsemistir. Bu tercihleri Vurgun’un siirindeki estetik
unsurlarin kaybolmasina; en azindan geri plana diismesine neden olmus-
tur.

Aciklamalar

1 Bu calisma sirasinda Azerbaycan’da yayimlanmig eserlerden yapilan alintilar
—siirler hari¢ olmak tizere- Turkiye Turkgesine aktarilarak verilmistir.

2 Bunlardan yazar ve duslintrlerin sayisi ayr bir caligmanin konusu olacak
kadar fazladir. Bu makalede yalnizca sairler tizerinde durulacaktir.

3 Bu galisma sirasinda Samed Vurgun’un manzumeleri Kiril harflerinden Latin
harflerine aktarilirken cgevriyazi sistemi kullanilmamis; yalnizca ince siradan
kelimelerdeki kalin “G/g” sesi, “G/g ile gbsterilmistir.
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considers many poets especially in his famous poems as a poet
of “regime propagandist”. This fact shows that he is “regime
propagandist” and his works show his art view. In order to put
forward his evaluations related with this subject, we reviewed
and analysed all his works related with some of the Turkish
poets.
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