Hiisn ii Ask’ta Kozmografya

M. Celal VARISOGLU*

Ozet: Seyh Galib’in Hiisn ii Agk mesnevisi, hayal, renk, bicim,
madde ile sonsuzluk ve vahdet inancinin sairin muhayyilesinde al-
dig1 sekillerin, i¢ ice gecmis ortak {irtiniidiir. Eserdeki kozmograf-
ya, renk ve 151k tasvirleriyle ve soyutun somutlastirtimasi yoluyla
ortaya konulmugtur. Mitolojilerde oldugu gibi, uzami ve zamani
doguran kaos eserin sonuna dek hakimdir. Eserin kahraman1 Agk,
bu kaosu, belirsizlik halini agmak i¢in zamansal olmayan bir yol-
culuk yapar. Mesnevide, sairin suuraltin1 harekete geciren ii¢ fark-
It gevrenin; diinya, tekke ve ahiret ¢cevresinin izleri gortilmektedir.
Hiisn ii Ask mesnevisi, sairin kelimelerle ¢izdigi bir minyatiirdiir
ve bu 6zelligi sayesinde, hikdye edilen konu, orijinalitesi bozulma-
dan, sairin kudreti vasitasiyla bicimlendirilmistir.
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A. Giris

Anlat1 tiirleri, en basit tanimla, bir olay1 kisi, yer ve zaman gostererek an-
latan tiirlerdir. Miiellifin, eserini viicuda getirirken yapmaya calistig1 sey,
eserde, okuru bir atmosfere ¢cekmek ve bu atmosferin eserdeki kisilere et-
kisini dile getirmektir. Her sanat eserinde oldugu gibi anlati tiirlerinde de
konunun agirligini tagiyan bir atmosfer vardir ve gerek mesnevilerde ge-
rekse modern hikiye ve roman tiirlerinde olsun bu atmosferin yaninda,
olayin cereyan ettigi bir cevre olan mekan unsuru da bulunmaktadir. An-
lat1 tiirlerinde olay ilerledikg¢e cevre genisledigi ve ¢esitlilik kazandig1 icin
olaymn mekanini bazen agik, bazen kapali bir ¢evre olusturur. Ancak ko-
numuz Divan siiri ve bu siir geleneginin bir iirlinli olan mesnev1 tiirii ol-
dugundan, mekan unsurunun anlat1 diinyasinda sembolik degerler kazana-
rak sergilendirildigi goriilmektedir.
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Divan siirinde mekan kavrami, diger unsurlarda oldugu gibi (zaman, ki-
si...), yeniden varlik kazanir. Olusturulan ontolojik mekéan, tek bagina bir
oriintiiyii diizenleyebilecegi gibi iligki ve etkilesim yapisiyla da hayatin
biitiin cephelerinde kendi varligini hissettirir. Yani kisinin mikro kozmo-
su, farkl algilar yoluyla makro kozmosa doniisebilir. Bu sayede tutarl yo-
rumlar bir dizi sistematigin temelini olusturur. Tanpinar’in “eski edebiyat
her noktas1 birbirine cevap veren kapali, yukaridan asagiya dogru diizen-
lenmig bir alemin ifadesidir.” (Tanpinar 2001: 10) ciimlesini bu durum
icin agiklayici bir uyari olarak degerlendirebiliriz.

Dis diinyanin benzerini esere yansitmak gibi psikolojik bir kaygidan uzak
olan sanatkar; evrenin, tabiatin, egyanin 6ziine inme felsefesiyle hareket
ederek girift bir kompozisyon yaratir ve o kompozisyonda derinlesir. S6z
konusu kaygiy1 ve estetik derinligi siirde, musikide, mimaride, siisleme-
de, minyatiirde kisacas1 biitiin klasik sanatlarda gorebiliriz. Ornegin min-
yatiir sanatinda figiirlerin donuk yiiz ifideleri, kaliplasmig hareketleri bu-
nun bir yansimasidir. Konunun gece oldugu eserlerde mekan aydinliktir.
Gokyiizii, kirmizi; yeryiizii mavi olabilmektedir. Canli varliklar da dogal
renklerinin diginda, aykir1 bir renkle betimlenebilmisglerdir. En 6nemlisi,
bu eserlerde kisa yer yoktur, mevsim hep bahardir. Sanatci, esyay1 bir ba-
kima yeniden yorumlamistir.

Divan sairinin goziinde tabiat bir imgeler diinyasidir. Tabiattaki manevi
genislik ve sonsuzluk hissi, huzur ortami yaratarak insan1 ‘mutlak’a gotii-
riir. Sair, bu ‘mutlak’1 beyitlere istifledigi bahgede arar.

“Bir tiir olarak bahgenin kozmik uzantilari ve dzsel yorumu,
basit bir ic ve dis mekdn teorisiyle sistematize edilebilir. En
kapsayict olandan en dar olana dogru, varolusu ii¢c boliime
ayirabiliriz: Evrensel, diinyevi ve kisisel. Bunlarin her biri-
nin i¢ ve dig yonii vardir. Evrensel olana bakildiginda, i¢c me-
kan, misdl olanla, hakiki gerceklik ve ilahi diizenle temsil
edilir; dis mekan ise, bu diinyayla temsil edilir -misdl olanin
insan idrakinin smirlamalariyla bozulmus ve yanlis yorum-
lanmaya agik bir yansimasiyla. Bu kutuplasma, felsefede, bu
diinya ile dlem-i temsil (misdller veya analoglar diinyasi)
arasindaki iligskiyle yansitilir. Ayrica, bizzat dlem kelimesinin
mekdnla ilgili bir metafor olduguna dikkat etmek gerekir, bu
metafor misdl olanlart simirlayip cevreliyor ve dis mekdni,
yani fenomenler evrenini ondan ayirtyor. Tasavvufi-dini mi-
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tolojide ve siirde, dlem-i temsil cennet bahceleriyle simgele-
nir, boylece felsefenin, tasavvufun ve zahiri dinin kavramsal-
lagtirmalart birbirlerine baglanir” (Andrews 2000: 186).

18. yiizyilin ve divan siirinin en biiyiik eserlerinden biri ve mesnevi gele-
neginde yeni bir ¢izginin triinii olan H{Jsn [] Ak mesnevisinde de ha-
yallerden tasvirlere, sifatlardan kavramlara, {isliptan muhtevaya kadar her
bir nokta, yukaridaki 6zelliklere uygun birer tablo ¢izer. Hiisn ii Ask mes-
nevisini okurken siirin, minyatiirlerdeki renk ve tasvirlere yaklastigini
gordiik. Ozellikle HJsn ve AlJk’in mensubu olduklar1 kabilenin tasviri,
Ask’in kimyay1 ararken gectigi yerler ve 6zellikleri, “Mana Bahgesi”nin
mekansal 6zellikleri, bizi, mesnevideki kozmografyay1 tespit etmeye sevk
ett1.

Kozmografya baglig1 altinda inceledigimiz mesnevideki mitolojik alemi,
bu alemi diizene sokan, i¢ diinyanin tanziminde baslica rol oynayan Ask’1
ve Agk’in bulundugu mekanlari tanimak amaciyla, incelememizde, Ask’1
adim adim takip edip gittigi her mekani ve yasadig1 tim zaman biitiinciil
bir gozle degerlendirdik. H{lsn [] A[lk’1n ates renginin perdesinden gorii-
nen 1s1kl1 diinyasinin ve tek bir sahis ¢cercevesinde genisleyerek ilerleyen
mikro kozmosun, eserin sonunda ‘sonsuzluk’ temiyle birleserek bir mak-
ro kozmosa doniismesini, hem muhteva olarak islemek hem de eserdeki
yerlerini gdstermek gerektigini diisiindiik. Inceleme, belirli mekanlari ko-
nu alsa da Ask’in basindan gecen olaylar zinciriyle baglantilidir. Bu ne-
denle mesnevideki i¢ alemin biitiinliigli, kesintiye ugratilmadan —olaylar
zinciri vasitasityla- incelenmeye caligilmagtir.

B. Eserdeki I¢ Diinyanin Olusumu

Eserdeki i¢ diinyay1 yani kozmosu, Ask’in yolculugu sirasinda gectigi
cografyalara ait ozelliklerle, Beni Muhabbet kabilesine ait zamansal ve
mekansal 6zellikler olusturmaktadir. IIk olarak Beni Muhabbet kabilesi-
nin Ozelliklerini ve sahislar {izerindeki tesirini inceleyelim:

Eser, Beni muhabbetin tanitilmasiyla baslar: (242.beyit vd.) Bu kabilenin
yasadig1 yerde gercek ifadelerle bu ifadelerin sembolik anlamlar i¢ ice gir-
mistir. Soyut kavramlar, duyu diinyasim1 harekete geciren algilar, diisiince
ve hisler, maddi ozelliklerle anlatilmig ve somutlagtirilmistir. Kabiledeki
renk ve 151k tasvirleri, insani vasiflarin soyutlastirilarak anlatilmasi ve soyut
kavramlarin da somutlagtirilmasiyla cizilen manzara, eserdeki kozmograf-
yaya baglangi¢ olusturur. Eserde nedenlerle sonuglar birbirine girmistir:
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247 Hargehleri did-1 ah-1 hirmén Sohbetleri ney gibi hep efgan
255 Sagarlar giirz-1 kh-peyker Sahbalar1 merg-i dehget-aver
267 Ahtilar1 did-1 ah-1 ser-kes Endamu siydh sahi ates

269 Ister oku gitmeye yabana Kendi ¢ekiniir zih-i keména
272 Peyvend edip dh-1 dag1 daga Ciin berk giderler idi baga
273 Maksidlar1 heman akar su Yeksan leb-i serha vii leb-i cli
278 Bilmez ki nedir nihl-i giil-nar ~ Ates mi bitirdi yoksa giilzar
279 Giil mi giiler ergavan m1 aglar  Etfal-i nihal kan m1 aglar

Kabilenin bu olaganiistii 6zellikleri, uyku ile uyaniklik arasinda gorii-
len ve daha ¢ok “kompleks tabiatli riiyalar” seklinde nitelendirilen rii-
ya motifine benzer (Giinay 1999: 89). Gilib’in, eserini viicuda getirir-
ken, gelenege baglh kalmakla birlikte, bulundugu sosyal cevreden de et-
kilendigi muhakkaktir. Bagh bulundugu sosyal ¢evre, eserdeki mikro
kozmosun makro kozmosa ¢evrilmesinde 6nemli bir suuraltr olustur-
mustur. Bu suuralti bastirilmig tiim duygu, diisiince, hayal ve hisleri
kapsamakta oldugu i¢in tek bir sezgiyle bile ortaya cikabilecek durum-
dadir. Suuraltin1 harekete gecirebilecek her etkinin kaynag1 ancak geri-
ye doniis teknigiyle saglanabilir. Nitekim eserde de bunu gormek miim-
kiindiir.

Eserdeki uzamin dogusu tipki mitolojilerde oldugu gibi bir kaostan ibaret-
tir. Bu kaos icinde once zamansizlik dogar, ardindan uzam belirir ve tek-
rar zaman kavrami ortaya ¢ikar. Kabilenin tamtildig1 “Agaz-1 dastan-1 be-
ni mahabbet”, “Sifat-1 bezm-i isdn” ve “Sifat-1 sikar-1 134n” boliimlerinde
kaostan sonra uzamin dogdugu acikken, zaman kavrami heniiz yoktur.
Hiisn ve Ask’in dogduklar garip geceden 6nce tamitilan “Sifat-1 bahar-1
fsan” boliimi ise ¢cok genel bir zaman kavramini i¢cine almaktadir. Bahar,

mevsim olarak eserin geneline yayilmistir.

Ask ve Hiisn her zaman bahar1 yasamaktadirlar ama Agk, yolculugunun
ilerleyen boliimlerinde kis ile de karsilasacaktir. Ancak kig mevsimi,
Ask’1in yasadig belirsizlik haline aittir ve Ask, gercekte yasadig1 baharin
farkinda degildir. Eger “fark edebilme” yetenegi baslangicta olsaydi, eser-
de, hicbir hareket olmazdi ve eserin kozmografyasiyla Ask’in yolculugu-
nun yapisi ve cografyasi ortiismezdi.

AL

“Sifat-1 bahar-1 isan” boliimiinde yer alan bahce tasvirleri ve kabile men-
suplarinin bu bahgeye girme, burada yasama halleri; gairin suuraltint ha-
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rekete geciren {i¢ farkli ¢evrenin izlerini tagimaktadir: Bunlardan ilki ve
ilk akla geleni, elest bezmindeki ruhlarin, beden elbisesi giydikten sonra
Tanri’nin yanindan uzaklagarak geldikleri ¢evredir ki, diinya denilen bu
cevreye alismak ve varligin 6ziine yonelmek kolay olmadigi igin burada
siirekli sikint1 gekilir. Ikinci ¢evre sairin de mensubu oldugu tekke gevre-
sidir. Burada vahdet yolunda yiiriimenin zorluklarin1 6grenmeye ve gam-
I1 bedenlerinden tecrit olmaya ¢alisan ruhlarin “acz” halleri vardir. Ugiin-
cli cevre ise gairin psikolojisinin ¢ok daha gerilerinde yer eden —ya da ese-
rin genelinden ¢ikarilan fikirlerden sezilen- ahiret cevresidir. Eserdeki be-
yitler (272, 273, 274, 276, 277, 282, 283, 285, 286) bu ii¢ cevreye isaret
eder.

C. Kozmografyanin (i¢ Diinyanin) Ask’in Yolculugunun Yapisiyla
Ortiismesi

Ask, Hiisn ile evlenmeye talip olunca kabile biiyiikleri, Hiisn’e kavugma-
nin strrinin bazi belalar1 kabul etmek oldugunu sdylerler. Agk, belalar ka-

bul eder ve Gayret ile yola ¢ikar; ancak daha ilk adimda bir kuyuya diiser-
ler:

1258  Ciin girdi o merd-i rah raha Evvel kademinde diistii ¢aha
Eserin sirrf havast bu ilk adim ve kuyuda gizlidir. Agk’in hareketsiz ola-
rak, zihni ile yapacag: yolculugun “ilk hareketi” gerceklesir. Ask’in kuyu-
ya diismesi gercek alemden hayal dlemine ilk gegistir. Bu gegis sirasinda
renklerin, mekan unsurlarinin, i¢ iirperislerinin ve zamanin da sekil degis-
tirdigini ve geriye gittigini goriiriiz. Bu gecis an1 masalimsi bir hava ile
eserin yliziinii degistirmekte; tilsima, olaganiistiiliige kap1 aralamaktadir:
1259 Amma ki ne ¢ah ¢ah-1 girdab Manend-i ebed verasi na-yab
1261 Bir ¢ah bu kim sevad-1 a’zem Genclir-i kiinliz-1 ye’s ii matem
1262 Ne rah-1 adem ne zulmet-abad Bir ¢ah i¢i figan u feryad
1263 Deycir-1 firakdan nigane Bahr-1 zultimat-1 bi-kerane
1264 Diigse buna Hizr olup da giim-rah Olur yar yolda 6mri kiitah
1265 Mihr atsa kemend-i méh u sali Yok ka’rin1 bulmak ihtimali
Ask, kuyuya diistiigii sirada girdapta donmektedir. Bu doniis an1, Ask’in
aklinin devre dig1 kalmasini ve soyut dleme gecmesini saglamistir. 1261.

beyitte kuyunun bir karanliklar sehrine, {imitsizlik ve matem hazinelerinin
bekgisine benzetilmesi, asil kozmografyanin baslangicidir.
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Eserdeki asil kozmografya, Ask’1in kuyuya diismesiyle baslar ve eserin so-
nunda bir bah¢ede, Hiisn ile ayni kisi oldugunu fark etmesiyle sona erer.
1262. ve 1263. beyitler Ask’1n yolculugunun, insanoglunun diinyaya gon-
derilme olayiyla benzerligini ortaya koyar. Insanin anne karnina diigmesi,
diinya mateminin baglamasi ve ayrili§in baslangicidir. Karanlik ile golge-
lenen, insan1 hakikatten ayiran ve hayal aleminde yasamaya mecbur bira-
kan diinya yolculugu, yani anne karnina diisiis, ayn1 zamanda Allah’a ka-
vusma arzusunun ve vuslati tatmanin da ilk adimi sayilir. Iste Ask’in ku-
yuya diismesiyle insanin anne karnina diigmesi arasinda kurulan benzerlik
de ayn1 nedenleri ve sonuglar1 tagimaktadir. Anne karnina diismeden 6n-
ce bir ruh olan insan, anne karninda olgunlasarak yeni bir bedende ve su-
rette bir insan olarak dogar. Agk da bu karanlik kuyuya farkli bir insan
olarak girer, yolculugunun sonuna yaklastik¢a olgunlasir ve sonunda yep-
yeni bir insan olarak yolculugunu tamamlar. Bu iki durum arasindaki tek
fark, beden elbisesi giyen ruhun, anne karnina diigmeden 6nce soyut oldu-
gu halde burada somutlagmasi; Ask’in da yolun sonuna yaklastikca, kisi-
liginin soyutlagmasidir. Ask’in yolculugu seyr ii siilika da benzer. Anne
karnindan diinyaya, yani somuta génderilen insan, yolu tersinden- somut-
tan soyuta- izlemelidir ki basladig1 noktaya ulasabilsin. Nitekim eserde
Ask da basladig1 noktaya donebilmigtir. Necmettin Turinay da kaleme al-
dig1 makalesinde, mesnevideki bu soyuttan somuta, somuttan soyuta ge-
cislere vurgu yapar ve Hiisn i Ask’1 bes anlamsal katman altinda inceler
(Turinay 1995: 87-122).

Ask’in kuyudaki yolculugu, algi diinyamizin kavrayabilecegi zamansal bir
yolculuk degildir. Ask’in i¢ sikintisi, bunalimi, yasadig1 zorluklar okurun
i¢ diinyasiyla paralellikler kurarak onu kendi i¢ diinyasina ¢eker. Mesnevi-
deki kozmografya zamansal degildir. Bu yiizden alg1 diinyamizin kavraya-
bilecegi bir zaman dilimi icerisinde viicuda gelen bir dizi vak’a orgiisiinii
degil; eser kahramani olan Ask’in —yani bir varligin- gelisme ve olgunlas-
ma evrelerini anlatir. S6z konusu, bir varlik ve onun olgunlagsma evreleri
olunca, eserdeki kozmografya da siirekli olarak kendini yeniler. Yenilenen
kozmografya, tecellinin siirmesine ve kiin emrinin devamliligina benze-
mektedir. Galib, esyay1, esit zaman araliklarinda olusan ve olgunlasan bir
gelisim olarak gérmez. Onun ¢izdigi i¢ diinyada duyularla gozlenebilen ve
duyular aras1 aktarimin sik yasandigi bir nedensellik vardir. Nedenselligin
kaynagin1 Allah’in vasiflari, isimleri ve zat1 ile ¢elisen tezahiir yerlerinin
iligkisi olusturur. Bu iliskiden dogan goriiniim —somutlagtirilmis nitelikler-
okuru inandiriciliga siiriiklemekten ziyade, ¢cogul bir ortama iter.
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C. Ask’in Yolculugunun Cografyasi

Ask’in yolculugunun cografyas: “metaforik olarak bir ontolojik alemler
kozmografyasina denk diiser” (Holbrook 1998: 174). Varlig1 yeniden ta-
nimlama esasina bagh olan mesnevide, elest bezminde Tanr ile birlikte
ve rehbersiz olan mutlu insan1 yeniden arama, bulma ve tanimlama ¢aba-
s1 dile getirilmektedir. Bu yiizden Agk ilerledikce cevresi degismekte, ol-
gunlastik¢ca soyutlagsmakta ve her yer degistirmede varligin gercek 6ziine
bir adim daha yaklagmaktadir. Zihni bir yolculuk yaparak 6ze ulagsmaya
calisan Agk, zaman kavramini ortadan kaldirarak geriye dogru bir doniis
yapar. Bu geriye doniis, bir kuyu dibinde baglayarak Ask’in yanilsama
varliklarla tanigsmasina zemin hazirlar.

Diyar-1 Kalb yolculugu ile eser fantastik bir kimlik kazanmusg; hatta yolculuk
baslamadan once bile eserde, masal ve destan unsurlarina yer verilmistir.
Ask, kuyudan inig yolculugunu yullar, aylar ve giinler (Ask’in yolculugu ge-
riye dogru bir hareket oldugu i¢in zaman da ters iglemektedir.) sonra tamam-
lamis ve kendini kuyunun dibindeki bir devin yan1 baginda bulmustur:

1271  Gitdi nice sil ii mah u eyyam Ka’rin bulup etdi ahir ardm
1272  Bir dive meger o ¢ah-1 mihnet Olmugdi makadm-1 hab-1 rahat

Ask’1in devlerden kurtulmasini saglayan Siihan, bir kus olup Hiisn ile bir-
likte olmak iizere bahceye ucar:

1320 Bakmadi Siihan bu ah i zare  Bir miirg olup ug¢di bag-1 yare

Mesnevideki masalimsi havay1 ve i¢ diinyay1 diizene sokan olaylardan bir
tanesi de Siihan’in her zor durumda sekil degistirmesidir. Tipki efsane
kahramanlarinin zor durumlarda sekil degistirmesi gibi, Siihan da farklt
durumlarda, farkli sekillere girerek Ask’in hayatini diizene sokmaya c¢ali-
sir. Efsanelerde kahramanlarin kendisi sekil degistirirken, burada kahra-
mana yardim eden varlik sekil degistirmektedir.

Ask, Gayret ile birlikte yoluna devam ederken farkinda olmadan Gam Ha-
rabeleri’ne gelir. Ask’in psikolojisi gittigi yerlerin havasina uymaktadir.
Harabe-i Gam’a gelirken i¢ine {imitsizlik diiger:

1326  Bir dest-i siyehde old1 giim-rah Yelda-yi sita bela-y1 nagah

“Der sifat-1 seb ve siddet-i sitd” boliimii, Galib’in psikolojisinin yarattig1
iirpertici ve korku duygusu uyandirici bir dehset manzarasi ¢izer. Karan-
lik ve kar, karsilarina her an yeni bir bela ¢ikarir. Burada timitsizlik ve
korku art arda gelmektedir:
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1327  Bir dest bu kim nefizii billah ~ Cinler cirid oynar anda her gah
1328 Birbirine ye’s ‘i havf lahik  Geh kar yagar idi geh karanlik

Bu karanlik ¢o6lde, eziyetin ve caresizligin kig mevsimiyle birlegerek
Ask’a zor durumlar yagattig1 goriilmektedir. Ask, bu manzara kargisinda
dehsettedir; ancak biisbiitiin {imitsizlik i¢inde kalmamasi i¢in gokyiizii ba-
zen mavi renkteki yliziinli gostermektedir:

1337 Maénend-i sitare-i seb-efriiz ~ Gah1 goriiniirdi rz-i firtz

Galib, Ask’in Hardbe-i Gam’da yaptig1 yolculugun dehset goriintiisiinii
1344 beyitte anlatmaktadir. Boylesine korkung bir manzaranin tasvirin-
den sonra sair, higbir canlinin kalmadigina ve her seyin ates rengine bii-
riinen goriintiisiine isaret ederek; bicimden hayale, oradan da siikut ve ac-
ze gegmistir:

1345 Dehgetle olup kar alt1 dilnya  Kiihsar ile sarsar old1 hem-pa
1346 Kalmadi hevada miirg-1 ser-kesGahice ugardi reng-i ateg

1347  Yakit gibi habab-1 sahba Hig su’leden eylemezdi perva
1348 Atesde ziilal edip tekevviin ~ Diid eyledi sarsara tahassun

1349  Mahileri sayd icin seraser Bagh idi oltalarda ahker

Eserin bu boliimiinde insaniistii kuvvetlerin hareketi mevcuttur. Hicbir ha-
reket Ask’a yardim edici degildir. Bu sebepten “acz ve siikut”, Ask cep-
hesinden bakildiginda, Ask’in halini tanimlamak ve ki manzarasinin sert
yiiziinii gdstermek icin se¢ilmis en uygun kavramlardir. Agk, miicerretler
ve miigsahhaslarin i¢ ice girdigi, renklerin bile taninmadig: bir kis gecesi-
nin perdesinden goriinen iimitsizlik mekanindadir. Bulundugu yerin diim-
diiz bir ova oldugunu; ancak biiyii veya tilsimla, kendisine bir sehir sure-
tinde goriindiigiinii fark edebilmistir:

1373 Ol havf i hatardan Ask-1 4gdh Bin dehset ii gamla old1 giim-rah
1374 Bildi ki sehir degil ovadir Amma ya sihir ya kimyadir

Ask, cadinin elinden kurtulmak icin haftalarca dar agacinda asili bir gekil-
de, bazen feryat bazen de dua ederek bekler. Nihayet Siihan, “kiin” emri
gibi yetisip Gayret ve Agk’1 dar agacindan kurtarir. Artik ne karanlik, ne
ates, ne kar, ne de dehset kalmigtir; Stihan biitiin bunlarin Hiisn’iin kudre-
tiyle oldugunu anlatir. Ask, Gayret’le birlikte Agkar’a binip, bitmez san-
dig1 Harabe-i Gam’dan devleri, ejderleri, vahsi yaratiklart yok ederek ca-
bucak c¢ikar.
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Ask’in Hardbe-i Gam’dan ¢ikarken vahsi hayvanlar ve fizikotesi yaratik-
lar1 6ldiirmesi, mitolojilerdeki korkung yiizlii yaratiklarla ve tehlikeli hay-
vanlarla karsilagan kahramanlarin, o yaratiklar1 6ldiirmesi olayina benze-
mektedir. Mitolojik hikdyelerde vahsi hayvanlarin kanindan dikenli ve ze-
hirli otlarin ¢ikmasi, zehirli yilanlarin var olmasi veya bir binek hayvani-
nin ya da bir tanricanin siitiinden yildizlarin olugmasi gibi vak’alara, Ga-
lib’in eserinde de, kendi muhayyilesinin {iriinleri ve konunun islerligine
uygun olarak rastlanmaktadir:

1529 Ol tig ile Ask-1 berk-cevlan ~ Gam destini etdi rik-i meydan
1530 Her gil-i bela ki ¢cikdi raha  Kild1 anm1 tu’me tig-i aha

1531 Déndiirdi zemini 4smana Ejderleri reng-i kehkesana
1532  Etti ser-i div ii giili sergi Verdi o sipaha nakd-i mergi
1533 Hin-abe-i siri etdi derya Kaplan derisine dondi sahra

1534  Bir seyf ile etdi ol melek-zdd Deyciir-1 cahimi cennet-abad

Ask’1in yeni yolu Ates Denizi’ne ugrar. Bu mekén Ask’in giderek soyut-
lagan bedenine uygun bir yerdir. Atesin cisimleri yok edicilik 6zelligi goz
onitinde bulundurulursa, Ask’mn tecridi i¢in buranin gerekliligi de ortaya
cikar. Zor bir engel olan Ates Denizi, duyular arasi gegisin basariyla sag-
landig1 bir yerdir. Ask ilerledikce cografyalarin renkleri de degismekte, en
karanliktan (yokluktan, gizden, kaostan) en 1g1kl1 aleme (parlakliga, g6-
rlintiiye) gecis saglanmaktadir. Karanlik kuyuda baglayan yolculuk, cadi-
nin bulundugu dondurucu ve iirpertici soguk kis gecesi ve ates deniziyle
devam etmektedir. Agkin ilk hareket noktas1 kuyu oldugu i¢in renk, karan-
lik ve siyah; yani sirlar dlemidir. Kig gecesi, kuyudan biraz daha 151kl ol-
masina ragmen yine de siyahla golgelenmis, iirpertici bir alemdir. Ateg
denizi ise en 151kl1, en sicak renklerin hakim oldugu; ayn1 zamanda Agk
icin en 6nemli doniim noktalarindan biridir. Agk’in yolu, buradan sonra
Cin prensesinin kalesine ugrayacak ve bu kale de mesnevinin biitlin somut
renklerinin sergilendigi, tiim suretlerin en ¢ekici hallerinin bulundugu yer
olacaktir. Agk’1n son duragi ise “Hisar-1 Kalb” olacak; mesnevideki hare-
ket burada son bulacaktir.

Ates denizi ve mumdan gemiler, Ask’in yaptig1 isin ne derece zor oldugu-
na, imkansizliklar i¢inde umut 1s1g1na sartlmanin, sabrin ve bekleyisin
olumlu sonuglar1 getirecegine isarettir. Ates denizi, eserdeki i¢ diinyanin
en ilging yeridir. Ask kendi icindeki atesle yola diigsmiis, bircok seriiven-
den sonra yolu “Ates denizi’ne ugramustir. Eserdeki kozmografyanin en
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sicak, en parlak mekanidir burasi. Ask’in ilk hareketinden bu yana ugra-
dig1 her yer, hem karanlikla, yani siyah renkle, hem de mekéansal 6zellik-
leriyle bir arada yer almaktaydi. Ornegin kis gecesinin tasvirinde “gece-
nin siyahi karlar1 ortmekte” ve iki zit renk yan yana getirilmekteydi. Oy-
sa “Ates denizinde” siyah rengin yavas yavas silindigi goriiliir. Mesnevi-
deki renk yogunlugu Hollbrook’un da dikkatini ¢ekmis; yazar, siyah ren-
gi merkeze alarak beyitlerde gecen ‘nokta-i siiveyda’, ‘siyeh’, ‘sam’, ‘zul-
met-zulmat’, ‘gice’, ‘seb-i tar’, ‘manend-i Bilal’, ‘nidr-1 siyeh’, ‘leyla-y1
hayal’, ‘seb-i firdk’, ‘felek-i siyeh-kar’, ‘zengibar’, ‘zengi-i seb’, ‘zilf’
kelime ve terkiplerinden de hareketle, mesnevideki renk akisina, degisi-
mine ve algidaki yanilsamaya vurgu yapmistir (Hollbrook 1995: 131-
141). Ask’in yolculugunu bir renk semasi olarak gostermek istersek; en
karanlik noktadan, yani siyahtan beyaza dogru giderken aradaki renklerin
uyumunu ve tonlarin yan yana geligini rahatlikla gorebiliriz. Numaralan-
dirilmis yedi boliimde inceledigimiz doniisiimde birinci asama ayni za-
manda yedinci asamadir ve kahramanimiz heniiz siyah ile beyaz arasinda-
dir. Nur, zulmetle golgelenmistir ve Agk heniiz bulundugu yeri idrak ede-
bilecek yetkinlikte degildir. Ikinci asamada kuyuya, yani zulmete diiser.
[Ik asamadaki belirsizlik burada ortadan kalkmistir. Kuyuda siyah renk
(zulmet) hakimdir ve Ask yolculuguna baglamistir. Uciincii asamadan al-
tinci asamaya gelinceye kadar zulmet perdesi yavas yavas ortadan kalkar.
Altinc1 asama nurun kendisini iyiden iyiye hissettirdigi asamadir. Yedin-
ci agsamaya gelindiginde Agk yolculugunu tamamlamistir ve artik sir per-
desi kalkmustir. Fakat buras1 Ask’1in ilk hareket noktas1 oldugundan siyah
ve beyaz renkler yine i¢ icedir (bk. Sekil 1).

Ask, tiim iimitsizligine ragmen Agkar ve Gayret sayesinde “Ates deni-
zi’nden de kurtulur. Simdi geldigi yer Ask’in imtihani i¢in en zor olan
yerdir. Ciinkii bulundugu mekan Cin sahilidir ve Cin prensesi, Hiisn’e ¢ok
benzeyen, goniil ¢elen, diinyanin biitiin madde, renk ve suretlerini biinye-
sinde toplayan bir engeldir.

Ask’in Cin sahillerinde karsisina ¢ikan mekén ve bu mekana ait unsurlar
gecici insan Omriinii temsil etmektedir. Bu sebeple eserdeki kozmografya-
nin biitlin maddi yonlerinin burada temsil edildigi goriiliir.

1607 Biilbiilleri tati-i siihan-siz Bebgalan sz {i siza hem-raz

Beyitte anlatilan biilbiiliin ve papaganin hali, birer kukla yasantiya sahip
olan insani temsil eder. Cin sahilleri, Ask yolculuga baslamadan 6nce
Hiisn ile gezindigi “Ma’nd” mesire yerine benzemektedir:

158



Varisoglu, Hiisn ii Ask’ta Kozmografya

1618 Niizhet-geh-i Ma’'n1’yi edip yad Bu si’r-i nevini kild1 ingad

Bu mekan, Ask’in yolculugu tamamlamasindan once, son kez imtihana
tabi tutuldugu bir yerdir. Ask’1n hala sona ulagamadigini ve belirsizlik ha-
linin devam ettigini papagan kiligindaki Siihan agiklar. Ama Agk, bu du-
rumu heniiz kavrayacak olgunluga erismedigi i¢in prensesin tuzagina diis-
meye meyillidir. Stihan’in papagan kilifina biiriinmesi, kozmografyanin
boyutlarin1 genisleten, ayni zamanda da i¢ diinya icin gerekli olan bir du-
rumdur. Ciinkii eserin bu boliimiinde genel olarak diinya hayati gegici bir
durak olarak temsil edilmektedir. Sithan da ancak papagan kadar konug-
malidir. Nasil ki papagan, sahibinin 6grettiginden fazlasini sdyleyemezse,
Hiisn’iin denetimindeki Stihan da sadece Ask’1 uyaracak kadar s6z soyle-
yebilmelidir.

Ask, Siihan’1n uyarisindan sonra Hosriiba ile karsilagir ve onu Hiisn zan-
nederek ona asik olur. Bu durum, eserde ilk kez ortaya ¢ikan kesretin sem-
boliidiir. Ask’1 daha 6nce yolundan ¢ikarmaya calisan engeller (Harabe-i
Gam, Cadi, Ates Denizi) onun i¢ diinyasinda var olan gelgitlerdir. Hosrii-
ba ise asil kesrettir ve Hiisn’e ¢cok benzemesi olduk¢ca manidardir. Eger
Ask, onu Tanr1’nin zuhur ettigi gecici bir giizellik olarak algilasaydi yo-
lunda daha da emin olarak ilerleyecekti; ama o, Hosriiba’ya kapildi ve ye-
niden belirsizlik héline diistli. Hosriiba her ne kadar kesret olsa da Ask’in
zihninde yagsamaktadir. Gergekte var olan bir kesret degildir. Sadece
Ask’1n diinyaya meylinin ya da bir anlik yol sagkinliginin ifadesidir.

Bir anlik gecici heveslere kapilmay1 anlatan bu mekanda Agk, gittigi yo-
lu tam olarak goz ard1 etmez. Yasadig: belirsizlik haline ragmen kendisi-
ni ddima hedefe yonlendiren yardimcilar1 vardir. Onlarin destegiyle Ask,
zamani ve zamansizlig1 birlikte yasamakta; bu iki uc¢ nokta arasindaki gel-
gitler sayesinde dikkati her zaman ayni noktada birlestirilmeye calisil-
maktadir. Bu mekén, Ask’a saskinlik hélini yasatmakla birlikte ona hare-
ketini odakta toplamast icin firsatlar da sunar. Ornegin Cin sahili, “Mana
Bahgesi’ne benzemekte; Hosriiba da Hiisn’{i andirmaktadir. Iste biitiin bu
benzerlikler, Tanr1’nin bazen agik, bazen de kapali olarak alemde goriin-
mesi fikrine uygun diismektedir. Bu sebeple sair, eserdeki kozmografya-
nin, yani i¢ diinyanin yavas yavas sonuna yaklastig1 fikrini okuyucuya
sezdirmek ve Agk’in yokluk alemine giderek yaklastigini gostermek iste-
migtir.

Gegcici diinya hayatinin isaretlerinden birisi, gecici bedenlerin diliyle ko-
nusan varliklarin semboller diinyasinda kendi yerlerini bulmasidir. Hosrii-
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ba, gecici diinya hayatinin bir sembolii, dlem-i hayalin bir sureti oldugu
icin eserde “agz1 yok” diye tasvir edilir:

1636  Simin teni bir biit-i semen-sd Hamis idi lik siiret-asa

1637 Ima ile soylesirdi her gih Yokd1 deheni ne yapsin ol mah
1638 Nutk eylemez idi hi¢ o kafer Gamze idi terceman1 yekser

Cin sahilleri eserdeki i¢ diinyanin bir parcast olmakla birlikte, farklt bir
mekanin -yeni bir i¢ diinyanin- anlatildig1 yerdir. Ciinkii orasi aldatmaca
mekandir. Ask, yolculuguna, gonliine ulagabilmek, aradig1 Hiisn’ti gon-
liinde bulabilmek amaciyla baglamistir. Ancak Hogriiba, Ask’in, gonliine
ulagmadan dnceki miicadelesinin- ki akliyla yapmistir- iiriintidiir. Bu yiiz-
den Agk’1 yeni bir mekana, Zatii’s-Suver’e siiriikleyerek onun karmasik
olan ruhunu iyice bulandirir ve lemin tiim suretlerinin bulundugu, resim-
lerle dolu bir kaleye hapseder:

1696 Bir hal ile Ask’a edip ima Ald1 yanina getirdi hem-pa

1697 Zatii’s-suver’e olup revane Diisdi yola ol seh-i yegane

1706  Ne gordi ki bir garib kal’a Her yan1 suver acib kal’a

Ask’in geldigi kale, bir kiliseyi, bir putperest tapinagini andirir:

1709  Bir kal’a ki SGmenat’a benzer Her seng-i siyahi Lat’a benzer
1710 Hem-reng-i kiinist carsiisi Bir sehr-i azim yok kapusi
Kalenin ilgi cekici bir yani, sahte giizelliklerle dolu bir goriintiisii vardir.
Giizellik ilgi ¢ekici oldugu kadar, biiyiileyici ve aci1 vericidir de. Galib,
biitiin bunlar1 kaleyi Y#suf’a benzetmek suretiyle ima eder:

1711 Hep kice vii kiiy1 Yasuf-istin Divarlarinda naks-1 hiiban

1712 Naks felekii’l-burica hem-ta Hem-halet-i hiicre-i Ziileyha
Kale, bastan sona prensesin kendisinin yaptig1 resimlerle doludur:

1720 Olmug meger anda cihre-perddz Ol duhter-i sdh-1 Cin-i tannaz
1721 Maénend-i tasavvurat-1 agik Neyrengi vuk@ia na-muvafik

1722  Etmis bu nukiisa ol sitem-hii  Miijgan-1 periyi hdme-i m{

Bu resimlerdeki figiirler madde ile manadan uzak, akil ve idrakten bagim-
s1z olarak iglenmis (Ciinkii Agk, aklin1 yitirmek {izeredir.); sadece ‘suret’
kavramiyla karsilanabilecek yapidadir. ‘Suret’ kavrami hem imgesel hem

de bicimsel olarak deger kazanir. Boylece Ask, baktig1 resimlerin higbi-
rinde Hiisn’iin kendisini bulamaz ve yalnizca onu hatirlayarak ‘4h’ eder:

1725 Her sirete Ask kildi dikkat ~ Hiisn’i anip etdi ah-1 fiirkat

160



Varisoglu, Hiisn ii Ask’ta Kozmografya

Kale, Ask icin 6nemli bir doniim noktasidir. Cok katmanli bir yapiya sahip
olan kalede mesafe kavrami da anlamini yitirir. Boylece kozmografyanin
en son ve en ilging yapisi ortaya cikarak Ask’in biitiin tahammiil sinirlari-
n1 zorlayan ve iradesinin giiciinii bir ¢irpida yoklayan en son durum beli-
rir: Agk, yanilsama bir mekinda, daha 6nce binbir zorlukla gectigi yerleri
tekrar goriir ve basina daha 6nce gelen olaylari, sirastyla, yeniden yasar:

1731 Her nesne ki ge¢mis idi evvel Bu kal’ada gecdi hep mufassal
1732  Bir c¢aha diisiip yine kemakan Dutdular ani sipah-1 glilan
1733 Kat’ eyledi dest-i berf-naki Gordi o musibet-i helaki

1734  Cadu ile eyleyip kesakes Geldi yoli iizre bahr-i ateg
1735 Dabhi nige diirli hevl-i can-kdh Yillarca enin ii nale vii ah
1736  Bin havf ile ge¢di Ask o rah1  Ciin yokdi elinde tig-i ah1
1737 Nagah agildi rdh-1 ma’na Bakdi1 am1 gordi Agk-1 yekta
1738 Menzil yine menzil-i mukaddemOl siret o kal’a-i mutalsam
1739 Ma’blidina eyleyip sikayet Hal-i dilin eyleyip hikayet

D. ‘Kaos’un Sona Ermesi (Geriye Doniis)

Ask, dnceden yasadig biitiin zorluklari, yalnizca nefsiyle miicadele ede-
rek gecmeyi basarmistir. Kesrete takilip kalmadig icin —prensesle iligki-
sine kadar- istikrarli bir yol izlemistir. Oysa ikinci kez yagadiklari, kesret
ve kesretle birlikte ortaya ¢ikan, dnceden yendigi nefsiyle miicadelesidir.
Basladig1 yerde oldugunu anlayinca ‘ah’ eder; ¢iinkii 6nceki ¢abalari ‘hi¢’
olmustur ve ¢cekmesi gereken ceza, ayn1 seyleri yeniden yasamak olacak-
tir. Sonuca bir adim kala baga donmek ve ayni yollar1 yeniden ge¢cmek,
Ask’in yaptig1 isin sabir gerektiren ve hata affetmeyen bir is oldugunu or-
taya koyarak ne derece hassas bir yapida bulundugunu gosterir. Bu iimit-
sizlik halinin arkasindan iimit kapis1 aralanarak biilbiil kiyafetine biiriin-
miis olan Siihan yetisir. Ask’in bulundugu mekana ve yasadigi olaylara
uygun kiyafetlere biiriinen Sithan’in kiyafeti yine 6nemli bir durumdur.
Sadece Siihan’in sekli degil; ¢oziim Onerileri de girdigi sekillere uygun-
dur. Kaleden kurtulmak icin Agk’a ‘yak’ emrini veren Siihan, biilbiiliin
bagrindaki atesin kendi derdine deva oldugunu hatirlatarak okura siir diin-
yasinda yasanan bir olaydan bahsedildigini hissettirir. Boylece okur, ger-
cekiistiiliiklere birebir tanik olur. Siihan, Ask’a kaleyi yakmasi i¢in oneri-
de bulununca, Ask da, i¢ini yakan ‘ah’la kaleyi ve prensesi atese verir. Su-
ret ortadan tamamen kalkar; ancak Ask, kaybettiklerini (kilicim1 ve sabah
duasinin okunu) yavas yavas bulmasina ragmen kaostan hala kurtulamaz:
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1783  Bir caresi yok beldya diisdiim  Yek bagima Kerbela’ya diisdiim

Buna ragmen Agk, ‘bilme’ noktasina iyice yaklastig1 icin, ‘bilme’ nokta-
sindaki haleyi — son kez bilememe durumunu- yasamaktadir. Mekan yine
kaosta, renk yine siyahtadir:

1785  Ayine-i dil harab kaldi Mehtab giim oldi tab kald1

1788  Seb kild1 nihdn cemal-i yari ~ Ayineye diisdi siig-vari

Bu kaos mekaninda Agk, bekleme edimini gerceklestirirken, fiziksel ola-
rak da doniisiime ugrar:

1823 Ol mah-1 cihan hildle dondi ~ Mihr-i serefi zevale dondi
1824  Sahba-y1 sabdhati azaldi Bir ciir’a tih-i piyale kald1
1825 Bir riitbede za’f1 old1 miizddd Kim edemez old1 ah u feryad
1826 Bir za’f ki za’fin intihas1 Belki ademin de ma-verasi
Ask, yolun sonunda maddeyi atar ve metafizik bir varlik olarak kalir:
1828  Bir stiret idi ki bi-heyila Bi-siklet-i harf 6zge ma’na

Beden elbisesini hangi hallerde giymigse ve Mana Bahgesi’ne hangi yol-
lan izleyerek ulagsmigsa simdi de tersini yaparak beden elbisesini ¢ikar-
makta ve geriye doniis anmnin en zor taraflarini yerine getirmektedir.
Ask’in yolculuk boyunca yasadiklari, tersinden hareket ettirilen bir film
seridi olarak diigiiniilebilir. Bir 6nceki kare, bir sonraki karenin sebebi de-
gil, sonucudur aslinda.

Ask’in geldigi son nokta, baslangi¢ ve bitis noktasidir. Ask, yolculugu si-
rasinda soyutlasan mekanlara uyarak, bedensel olarak soyutlagmakta ve
sureti terk etmektedir (1829-1845). Ask’a yolculugunu tamamladigini bil-
dirmek, hak ettigi 6diilii vermek ve onu bir an 6nce vuslata erdirmek i¢in
Siihan, son kez gelir, miijdeli haberi verdikten sonra kaybolur. Ask kendi-
ne geldikten sonra, ona her zaman yol arkadasi olan Gayret de kaybolur.

Hisar-1 Kalb’e ulasan Ask, daha 6nceden yasadigi Mana Bahgesi’nde ol-
dugunu anlar. Gizli sirlarin hepsi teker teker ortaya cikar. Ask’in geride
biraktig1 tiim varliklar, kendisinden 6nce Hisar-1 Kalb’e ulagmislardir.
Hiisn’ii gonliinde bulmasi i¢in Agk’1 ondan ayiran Hayret, onlart yeniden
kavusturmak iizere ortaya cikarak vuslatlarini gergeklestirir. Bunun iizeri-
ne Ask, Hiisn’den ayr1 bir sahis olmadigini anlar ve soz siikuta erer:

2000 Kim ASK HUS(U)N’diir ayn-1 HUSN ASK / Sen rah-1 galatda ey-
ledin megk
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Ask’1n ilahi kaynaga ulasabilmesi ve kendi varliginin 6ziinii kavrayabilme-
siigin ‘geriye doniis’ yapmasi gerekmekteydi. Ciinkii Hiisn ile birlikteyken
sahip oldugu kiymetlerin farkinda degildi. Onu bu belirsizlikten kurtarmak
ve bilme fonksiyonuna eristirmek icin bu yolculuk gerekliydi. Agk,
Hiisn’den ayr kaldig: siire boyunca daima odakta kalarak, yaptig1 isin, git-
tigi belirsiz yolun anlamin1 unutmaz. Bu durum, sadece Ask’in iradesi sa-
yesinde olmamustir. Hiisn, daima ona nazar ederek onun héalinden haberdar
olmus; ona her zor durumda siirekli yardimc1 unsurlar gondermistir.

Yolculugun sonunda geride biraktig1 varliklar1 yeniden karsisinda goren
Ask, varligin 6ziiniin bi¢imden farkli oldugunu anlar. O an gordiigii var-
liklarla 6nceki gordiigii varliklar birebir ayn1 degildir. Clinkii Ask, belir-
sizlik halini yasarken onlar1 sadece bi¢im olarak gérmektedir; oysa ikinci
kez goriisiinde bi¢cimden siyrilmig birer anlam olduklarini anlar.

E. Sonuc¢

Anlatma esasina bagli edebi eserlerin i¢ dlemini diizenleyen ii¢ unsur var-
dir: Sahislar, zaman ve mekan. Caligmamizda kozmografya baglig1 altin-
da incelemeye calistigimiz konu, esasinda eserdeki i¢ alemin yapisi ve
onu olusturan ii¢ unsurun kaynagma noktalaridir. Bazi teknikleri birlikte
ele alarak (ontolojik yaklagim, gosterge bilim, roman inceleme sanat1 ve
klasik serh metodu) mesneviyi yeniden yorumlamaya c¢alistik. Mesnevi-
nin i¢ alemini diizenleyen zaman ve mekan unsurlarini n plana ¢ikararak
eserdeki bagkahramanin ve diger varliklarin nasil bir dlemde yasadiklari-
ni, vak’ay1 hangi héllerde genislettiklerini gostermek istedik.

Mesnevideki zamansal ve mekansal 6zellikler daha ¢ok mitolojik bir ale-
mi gosterir. Varligin 6ziinii ortaya koyma ve vahdet inanci dogrultusunda
yorumlama ¢abast eseri ontolojik bir sahaya yonlendirmistir. Bu nedenle
eserdeki varliklar, zamanin ve mekanin sembolik degerlere biiriindiiriil-
mesi yoluyla anlatilmistir. Ancak bu semboller, ‘harici dlem’e dogrudan
gonderme yapmadan anlatacaklarini anlatmis; olusturulan bu iist dil saye-
sinde tecride dayali bir alem, {ist-kurmaca dogmustur.

Mesnevideki tasvirler ve renklerin aktarimi gercek bir tabiat manzarasi ol-
maktan ¢ok bir minyatiirii andirir. Ancak renk aktarimi, duyular1 hareke-
te gecirerek algi diinyasinda canlanir. Esasinda eserdeki kozmografyay1
ilging kilan ve bu yapinin dogmasina neden olan, bu duyu aktariminin
kaynagini olusturan anasir-1 erbaadir. Diyebiliriz ki, eser, Galib’in mu-
hayyilesinde —ki onun ruhu tecrit fikriyle doludur- canlandirdig: anasir-1
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erbaanin farklh sekilde aktarimidir. Zaman kavraminin vahdet inanci dog-
rultusunda kazandigi anlamlarla anasir-1 erbaa birlestirilmis, eserdeki i¢
diinya diizenlenmistir.
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Cosmology In Hiisn ii Ask

M.Celal VARISOGLU

Abstract: Seyh Galib’s Hiisn i Ask is work connecting of shape in
the poet’s imagination of belief of infinity and unity and imagina-
tion, tone, shape, matter. The cosmology in Hiisn ii Ask was put
forward by description of colour and light and concretized the abst-
ract. Chaos that created space and time is effective until end of the
work likewise in mitologies. Ask who the most important charac-
ter of the mesnevi travels a journey untimely to pass the chaos and
the indefiniteness. It’s seen marks of three different vicinity (the
world, dervish lodge and the next world) that these had set the po-
et into action his subconscious in the mesnevi. Hiisn ii Agk is a mi-
niature painting that the poet drew with words. Thanks to this spe-
cial feature, the matter was related was shaped without be changed
of it’s originality by the poet’s ability. Hiisn ii Agk is a miniature
painting that the poet drew with words. Thanks to this special fe-
ature, the matter was related was shaped without be changed of it’s
originality by the poet’s ability.

Key Words: Hiisn ii Agk, mesnevi, Seyh Galib, cosmology.
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Eocomorpadaa s «XocH-10 Auncy

M. T#emn BapEmoormy

Fommae: Mecrers 1lerprs Tamefa «Weo-F AIrEs SEmEerc 3 oboopm
TOWMOM  CTECEIECH S EOSTEEO MEYTEL, EDacolr, §opmt, MaTe[EdH H
BecEORYEHOCTE, 4 T4EWe IPHOOIERErT B GOrY, EOZRERARIIHY E
BOOODAKEHEE TOT4 B OERME ofpazoE. B mpoMREemeREE FOoOtorpad i
MEORpa#EHs TIOCDE ACTEOM OICMCAMEE ED4CcoE M CEeTOE, 4 TAESHE
EOEEDTHZAIFwE  abcrparmetoro. Fax ®H O B MechomorEDL,  xaoc,
POMNTAWILEE ITPOCTPAHCTED ¥ EDeMI, M 37ech MOMEEECIYET A0 EOHIG
TDOEREe MEEHECE. T epoft TTDOF 3B EEECT ATLE: JITLT TOT 0 , WTob EITIDe0 Mo Te T
FTOT 400 H HeFZESCTHOCTE , OTTDA BT C X E He EpeNeHHOe ITyTeILE CTEHE.
E 3T0M MeCH: B{ MOMHO I4METHTE IIPEEEAEH TPeX PATLEDL FENE [EEEE,
mﬁy’unpmmu:mn{ TIOQC OZEGEE TIOSTL, IO ECeIGHEA, TeRRE H
TIOTy . TODOEEEE MEQ . Ml HeER <2 mcH-1 .|!:'|]'.LIK$~ AETLETE zr.'m-mta:mpn:nn
EOTODYE TWST HADECOEAN ¢MOBANE M OIGCOfapI FTof o cofeHECOCTE
ODETEEHAT TIOES CTEFeNOH TENEL He GEOT FCEAHEH , 4 TDEODET ofpaz ©
TIOMOLIEE ECTEIITOSTA.
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