Eski Bir Bahcenin Yeniden Diizenlenisi ya da Fuziili’nin
Hikaye-i Leyla ve Mecnun’u Sunusu
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Ozet: Klasik Tiirk edebiyatinda bir tiir olan mesneviler, yazili uzun
manzum hikayelerdir. Bu mesnevilerden birisi de Tiirk edebiyati-
nin klasikleri arasinda anilan ve konusu degisik sairler tarafindan
da islenen Fuzlli’nin Leyld ve Mecnun adli eseridir. Birer anlati
metni olan mesneviler, biitlin anlatt metinleri gibi belli yapisal e-
lemanlarin diizenlenmesiyle olusurlar. Ancak mesnevilerde kendi-
lerine has birtakim yapisal elemanlar da mevcuttur. Igerisinde
hangi elemanlar yer alirsa alsin, biitiin edebi metinler gibi, anlati
metinleri de tamamlanmis bir yap1 olarak okurun karsisina ¢ikar.
Anlat1 metinlerinin belki de en belirgin dzellikleri, bu yap1 igeri-
sinde bir hikdye anlatmalaridir. Bu yazida, bir anlati metni olarak
FuzGli’nin Leyla ve Mecnlin mesnevisinin genel yapisal goriiniisii,
esere konu olan hikayenin sunulmasi igin anlatiy1r olusturan belli
temel elemanlarin hangi tercihler dogrultusunda diizenlendigi, ki-
saca Leyla ve Mecnlin adli hikdayenin okura nasil sunuldugu iize-
rinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Leyla ve Mecniin , mesnevi, anlatici,
yapi, karakter

Giris

Bilindigi gibi igerisinde olayin asil unsur oldugu, bu olayin anlatma vasita-
styla sunuldugu, diger unsurlarin olay etrafinda birlestirildigi metinler an-
latma esasina bagli metinler olarak adlandirilmaktadir (Aktag 1991:11). Her
edebi metni oldugu gibi, anlatilar olarak da adlandirilan (Demir 1992:19)
destan, masal, halk hikayesi, kisa hikaye ve roman gibi anlatma esasina bagl
metinleri de ‘sanat¢1 merkezli, toplum merkezli, yazar merkezli, okur mer-
kezli, eser merkezli’ (Moran 1999:10) gibi degisik kriterleri merkeze alan
degisik elestirel yaklagimlarla ele almak miimkiindiir. Ancak, Serif Aktag’in
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ifadeleriyle sdylemek gerekirse, “Edebiyat ilmi diye bir ilmin varligim kabul
eden ve bu ilmin kendine has bir ¢alisma sahast oldugunu diisiinen insan,
eseri bagimsiz bir hadise olarak ele almak, ...onu kendi sistemi i¢inde ince-
lemeye gayret etmek zorundadir. Ciinkii edebiyat ilminin ugrasacag asil
saha edebi metnin kendisidir. Hangi seviyede olursa olsun edebi metin ta-
mamlanmig bir sistem olarak karsimiza ¢ikar. Bu sistemi meydana getiren
unsurlar arasindaki iligki agmi tespit etmeden onun muhteva hususiyetlerini
anlamak ve isabetli olarak yorumlamak arastiricinin sezgi kabiliyetine terk
edilir. S6z konusu iligkiler ¢dziilmeden esere estetik deger kazandiran husus-
larn sezmek miimkiinse de gostermek imkansiz denecek Olgiide zordur”
(Aktas 1991:10).

Bu yaz cercevesinde, Tiirk edebiyatinin klasikleri arasinda kabul edilen
Fuzili’nin Leyla ve Mecnlin’u (Ayan 1981) ‘eser merkezli’ olarak ele alina-
caktir. Bunun i¢in esere ‘tamamlanmig bir sistem’ olarak yaklasilacak, bu
sistemdeki belirgin elemanlarin hangi iligkiler igerisinde diizenlenerek bir
biitiinliik goriintiisii sergileyen eseri/sistemi meydana getirdigi iizerinde
durulacaktir. Bagka bir ifadeyle, anlati metinleri arasinda yer alan bir mesne-
vinin genel yapisal goriiniisiine; anlatinin/mesnevinin konusu olan Aikdyenin
sunulmasi i¢in anlatty1 olusturan belli temel elemanlarin hangi tercihler dog-
rultusunda diizenlendigine, yani Leyla ve Mecntn adli hikdyenin okura nasil
sunulduguna biraz daha yakindan bakilmaya caligilacaktir. Boylece, Tiirk
edebiyatinin klasikleri arasindaki bir metin vasitasiyla, bu metni “edebiyat
tarihlerinin nakil ve intibalara bagl ifadeleri disinda, kendi varlik sartlar
icinde, bir sistem hiiviyetiyle karsimiza ¢iktig1 gozden uzak tutulmadan ele
alip, ona edebi olma vasfi kazandiran hususlar tespit etmeye ve dikkatlere
sundugu fiktif alemin vasiflarim1 belirlemeye, anlatma problemiyle ilgili
hustisiyetlerini gozler oniine sermeye calisarak”, (Aktas 1991:7) ilk defa
smifta duyuldugu belirtilen bir ‘Auilyanin’ (Aktas 1991:7) gerceklesmesi
yolunda kiiciiciik de olsa bir katki saglamak istenmektedir.

Ahmet Ates’in ‘mesnevi’ icin, “Arapga ‘sny’ siilasisinden tiiremis ve ‘ikiger
ikiser’ manasma gelen ‘mesnen’ kelimesinin bir nispeti gibi goriinmekle
beraber bu sbz, Arapca’da kullanilmamistir.” dedigini aktaran Amil
Celebioglu, ‘istikaka itibariyle Arapca olan mesnevi tabirinin Farsga’da ta-
ammiim edip daha sonra Tiirkce’ye de  gectigini’  sOyler
(Celebioglu1999:21). Ayni yazarin ‘bilhassa Tiirk¢e’de Mevlana’nin eseri-
nin adi dolayisiyla meshur, hatta bu sebeple bir nazim tarzi olan husisiyetini
ilk planda hatirlatmadigini’ séyledigi kelime, edebi bir terim olarak ‘her
musra’1 kendi arasinda miistakilen kafiyeli beyitlerden meydana gelen, beyit
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sayist bakimindan iki {i¢ beyitten binlerce beyite kadar olabilen bir nazim
sekline denilmistir’ (Celebioglu1999:21). Manzum eser olarak mesnevileri
iki gruba ayiran Celebioglu, caligmasinda asil {izerinde durdugu mesnevile-
rin, ‘Eski Tiirk Edebiyatinin bir ¢esit manzum hikaye veya romanlari denile-
bilecek veya bir tahkiye yonii olan mahsuller’ oldugunu belirtir
(Celebioglu1999:23).

Yazili uzun manzum hikayeler olan mesneviler Celebioglu gibi, degisik
aragtiricilar tarafindan romana benzetilir (Aktag 1995, Tokel 1998, Turinay
1996, D’istria 1982, Kahraman 2000). Gergekten de mesnevilerin temel
noktalarda romanla c¢esitli benzerliklere sahip bir tiir oldugu goriilmektedir.
Burada Leyla ve Mecniin mesnevisindeki hikdyenin sunulus tarzina ait genel
goriinilis ortaya konulmaya calisilirken, iizerinde mesnevilere nazaran daha
fazla arastirma yapilmis, giintimiiz okurunun okuma 6ncesi hazir bulunusluk
noktasindan, kendisine daha yakin olan roman tiiriine ait bilgilerden yarar-
lanma yoluna gidilecektir. Bu yararlanmanin gerisinde, giiniimiiziin muteber
edebi tiirlerinden birine/romana ait temel hususiyetleri artik zamanini ta-
mamlamig bir tiir/mesnevi iizerinde tespit ederek, o tlir ve yazarina itibar
kazandirma gibi bir diigiince bulunmamaktadir. Kendisi hakkinda ¢ok fazla
bilgi sahibi olunmayan bir seyi anlamak icin, ona, genel 6zellikleri itibariyle
kendisine benzetilen ve hakkinda daha fazla bilgi sahibi oldugumuz bu ben-
zetilen seye ait birikimle yaklasmanin faydali olacagi diisiintilmektedir.
Yoksa elbette roman ve mesnevi, temelde bir ¢ok ortak niteliklere sahip
olsalar da farkli zamanlarda, farkli kabullerin neticeleri olan estetik anlayis-
lar etrafinda tesekkiil etmis farkli tiirlerdir.

Uzun/Asil Hikdyeye Dogru Kisa/On Hikayeler

Hemen hemen biitiin mesnevilerde anlatilacak olan asil hikdye Oncesinde,
Allah’in varligr ve birliginden, onun kudretinin biiyiikliigiinden, Hz. Pey-
gamber’in yiiceliginden ve sairin ona olan sevgisinden, devrin padisahinin
ve sairi himaye eden kisinin 6vgiiye layik niteliklerinden, anlatilacak hika-
yenin yazilmasinin nedenlerinden bahsedilen, yine dert ortagi olarak goriilen
Sakiye seslenilen tevhid, miindcat, na'’t, kaside, sebeb-i telif, saki-ndme gibi
birtakim béliimlerin bulundugu bilinmektedir. Bu durum Fuz{li’nin eserin-
de de goriiliir. Ancak 6nemli olan, mesnevilerin girisinde goriilen bu boliim-
lerin bir mesnevide yer alryor olmalar1 degil, belli bir konu hakkindaki hika-
yenin anlatimi merkezinde olusturulan bir mesnevide bulunmalar1 ve ig¢inde
bulunduklar1 eserin biitiinliigli noktasindan bakilinca bir bagka eser igerisin-
de de (mesela divanlarda) yer alabilecek 6rneklerine gore nasil bir goriiniim
sergiledikleridir.
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Fuzili Dibdce-i Kitdb-1 Leyld vii Mecniin’u miiteakip {i¢ adet rubai ile
Dastan-1 Leyld vii Mecniin’a baslar. Bu rubailerde, Allah’a ne yapmak iste-
digini sdyleyen ve bunun gerceklesmesi igin onun yardimin isteyen sair,
miiteakiben yiice niteliklerinden bahsettigi Allah’tan haceti i¢in medet ister.
Tevhidlerde, Allah’in birliginden, kudretinden, sifatlarindan; na’tlerde Hz.
Peygamber’in diger peygamberlere iistiinliigiinden bahseder. Sair, daha son-
ra kudret ve kuvvetinin noksanligin1 Saki’ye arz eder. Kendisi ‘Siire kryme-
tini vermeye hazirdir; harabi tamir etmeye taliptir ve bu konuda Allah’in
yardimiyla basarili olacagini’ da disiinmektedir. Derdini Sdki- ndamede
biraz daha acar: ‘Eski sairler cihana ululukla gelip gitmislerdir. Devran
onlart yiiceltmistiv. Her birini bir padisah korumustur. Fesahat erbabt ara-
sinda rahat kalmaymnca bu ulular kendilerini bildirmez olmugslardwr. Siirin
yolunun kaybolmamasi, gelenegin korunmasi i¢in soz iislubunu zaptetmesi
gerektigini diigiiniir. Isi zordur. Ciinkii eski sairler zamanindaki temiz giil
bahgesi, temiz sarap artik yoktur.’

Ancak sair biitiin bu oviiniilecek seyleri gayr-1 ihtiyari sdyledigini belirtir ve
daha sonra eserini yazma ve bu azabi ¢ekmesinin sebebini yine Saki’ye
anlatir: ‘Anadolu’dan bir kag zarif, sairi hileyle imtihan okuna hedef yapmis-
lar; ondan Acem’de ¢ok olan, ancak Tiirkler arasinda olmayan Leyld ve
Mecniin efsanesini/destamini yazmasini, eski bahgeyi tazelemesini istemig-
lerdir. Bir can belasi olan bu is son derece zordur. Ciinkii iistadin, yani Ni-
zami'nin bile sikdyet ettigi bir iste dgrenciye miiracaat etmek zuliimdiir’.
Ancak ‘vazge¢mek miimkiin olmayacagina gére oziirle baslayip tevekkiile
bas vurarak, binek olarak kalem ve kagitla, azik olarak hog mazmun ve giizel
sozlerle yetinip yola ¢itkmak gerekir’ diyen sair, asil hikdyeye baslamadan
son olarak, seslendigi kalem vasitastyla sozii Saadetli Bey Hazretleri nin
methine getirir: ‘Artik cevher dokme zamanidwr. Hiiner bahgesinin giil fidan,
cevher hazinesinin anahtari olan kalem calismali, pak cevherler ¢ikarmall,
biitiin bunlart anlayamin olmayacagini sanmamalidir. Zira zamanin bas
kumandan, adaletli ve olgun emir Sultan Veys kalemine giic verecektir.’

Asil Hikdye: Tiirkler’de Olmayan Efsanenin Yazilmasi1 Ya Da Eski Bir
Bahcenin Tazelenmesi

Leyla ve Mecnlin’un da i¢inde yer aldigi, bir agk hikayesinin 6ne ¢ikarildigi
metinlerde, olayin genel goriiniim itibariyle, ‘Sevgililerin birbirlerini bulma-
s1, sevgililerin ayrilmasi, sevgililerin yeniden birlesmesi’ (Tobias 1996:13-
14) veya ‘Geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu, sevgililerin ayr diisii-
riilmesi, sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugrunda verdikleri savasim,
evlilik ya da oliimle bitis” (Moran 1991:24 ) seklinde bir seyir takip ettigi
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bilinmektedir. Fuzali tarafindan yeniden kaleme alinan hikayenin karakterle-
ri de, bu agamalardan gecen bir maceray: yasarlar.

Hikayenin bagkarakteri olan Mecnln (Kays), ‘her tirlii diinya varligina
sahip oldugu halde, cihanda varisi olmayan’ bir Arap beyinin dualar1 so-
nunda diinyaya gelen ogludur. On yasina gelen ¢ocuk biiylik bir torenle
stinnet ettirilir ve bilim 6grenmesi i¢in gonderildigi mektebe siis verir. Kays
okuldaki kizlardan biriyle (Leyla) muhabbete baslar. Bir siire sonra ‘Kays
Leyld’min esiri olmus, Leyla dahi ona mail olmus!” dedikodularinin ¢ikmasi
iizerine Leyl4, annesinin istegiyle okuldan ayrilir. Bu durum karsisindaki dh
u zarlart nedeniyle Kays arttk Mecnun olarak anilmaya baslar. Bir nevruz
giinii karsilasan iki sevgili birbirlerini goriince kendilerinden gecerler. Ayil-
diginda arkadaglarinin Leyla’y1 gotiirdiiklerini 6grenen Mecniin, babasina
Ozlir beyan eden bir haber gonderdikten sonra ¢6liin yolunu tutar, insanlar-
dan uzaklagir. Babasi, Leyla’dan vazge¢mesi yoniinde yaptigi nasihatler kar
etmeyince ogluna Leyla’y1 istemeye karar verir. Leyla’nin babasi ise, miza-
cin1 degistirmesi sartiyla kizim1 Mecniin’a verecegini sdyler ki, bu Mec-
nin’un ihtiyarmin tesinde bir tekliftir. Derdine care aramak igin Kabe’ye
dahi gotiiriilen Mecniin gittikge insanlardan uzaklasir, derdini tabiattaki var-
liklara (daga, gesmeye, ceylana, giivercine) anlatir, onlarla hasbihal etmeye
baslar. Durumu Mecniin’unkinden pek farkli olmayan Leyla ise bazen mu-
ma, bazen aya, bazen sabah riizgarina icini doker. Itibarly, halkin sevdigi,
kavrayist iistiin ibni Selam’m Leyla’y1 istetmesi iizerine, Mecniin gibi ask
yolunda ¢ok kosmus olan, savaglarda hi¢ yenilmeyen Nevfel, Mecnin’a
yardim edecegine dair imit verir. Lakin Mecniin i¢in Leyla’nin kabilesiyle
iki defa savasan Nevfel, Mecniin’un muradina erigsmesini saglayamadigi icin
yalanci duruma diiser. Umidi azalan ve kendisini zincire vuran Mecniin,
degisik bahanelerle sevgilisine mukaabil olmak suretiyle halini arz eder.
Ancak Ibni Selam Leyla’y1 alir. Leyla uydurdugu bir yalanla (Leyla, kendi-
sine mektepten beri peri soylu bir cinlinin musallat oldugunu ve bu cinlinin
yanina adem oglu almasini istemedigini, aksi halde ikisini de yok edecegini
soyledigini belirtir) Ibni Selam’1n kendisine sahip olmasini engeller. Kendisi
de ask derdi ¢ekmis olan Zeyd, Leyla’nin macerasin1 Mecnlin’a anlatinca
Mecniin sevgilisine sitem dolu bir mektup gonderir. Leyla ise oziir dileyen
ve isin aslini anlatan bir cevap verir.

Bu arada oglunu ¢6lde tekrar bulan Mecniin’un babasi onun 1sldhinin miim-
kiin olmadigini anlar. Ogluyla vedalagan baba bir siire sonra oliir. Babasinin
kabrini ziyaret eden Mecniin yiiziinii giildiiremedigi babasindan affin1 diler.
Biitiin hayvanlarin dilinden anlamaya baslayan Mecn{in, dert miilkiiniin sah1
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olmustur. Vahsi ve evcil hayvanlar onun askerleridir. Leyla’ya olan askim
artirmasi i¢in Allah’a yalvaran Mecniin’a sevgilisinden haber getiren Zeyd,
onun Mecnlin’a olan vefasmi bildirir. Leyla’ya, ayrnligin gamim ortadan
kaldirmayi teklif eden Mecniin, eger Ibni Selam buna engel olursa, bir ah ile
onun tahtmi tir u mar edecegini sdyler. Derken Ibni Selam 6liir. Colde karsi-
lagan iki sevgili ancak maceralarini anlattiktan sonra birbirlerini taniyabilir-
ler. Leyla’ya, ‘kotiiliik arayanlarin agzini agma, benim gibi ask yolunu elden
tutma, namusunu eksiklikten sakin’ (s.361) diye nasihatler eden Mecn(in,
Leyla’nin kavusma talebini geri gevirir, ona agkin mahiyetine dair, kendi
durumunu da anlatan bir siir okur. Bu durum karsisinda Leyla, ‘aferin sana,
tertemiz bir kigiymissin, topraktan yaratilmis hdlis bir varlik imissin. Insaf,
kanaat dedigin bu kadar olur. Heva ve hevesi susturmaya kabiliyet bu kadar
olur’ (s.364) sozleriyle sevgilisini takdir eder. Mecniin’un faziletleri gittikce
artar. Nihayet dost yadiyla 6len Leyla’'nin ardindan Mecniin da hasretle
diinyay1 terk eder. Zeyd onlari riiyasinda, Ridvan’da goriir. Zeyd’in anlattik-
larii dinleyen halk, iki sevgilinin mezarini ziyaret etmeyi adet haline getirir.

Bir agk kurgusu goriiniimii sergileyen Leyla ve Mecniin mesnevisinde, anla-
tilanlarin genel cergevesi Oykil boyutu itibariyle bu sekildedir. Boyle bir
genel cerceve sergileyen ve Mecnin ile Leyla arasindaki ask hakkinda olan,
bagka sairler tarafindan da anlatilan bu hikdye acaba Fuzili’nin eserinde
nasil sunulmaktadir? Hikayenin sunulusunda &ne ¢ikan kimi tercihlerin,
hikdyenin anlatiminda ve anlatimin asil muhatabi olan okurun okuma siire-
cindeki rolleri nelerdir?

Hikayenin sunulusunda dikkati ¢ceken ozelliklerden birisi, sairin belli aralik-
larla hikayenin daha dnceki iistadlarca da béyle anlatildigini hatirlatmasidir.
Hikayeyi anlatmaya baslamadan, ‘bu konunun kendisinden once defalarca
islendigini, tasarrufu hayli zor olan bu konuyu isleyenlerden biri olan Nizd-
mi’nin (iistadin) bile zorlugundan sikayet ettigini, boyle bir hikdyenin Tiirk-
¢e ve kazandirilmasi konusunda ogrenciye (kendisine) miiracaat edilmesinin
zuliim ve agir bir imtihan oldugunu’ (5.395) belirten sairin, hikayeyi anlatir-
ken adim1 vermedigi soz listadlarina atifta bulundugu goriiliir.

‘Hikdye bahgesinin sahibi, rivdyet cevherlerinin sarrdfi; mdand ¢cemenine giil
dikerken, soz ipligine cevher dizerken, soyle niikteler yapms, giil ve cevher
sagmus.” sozleriyle Leyla ve Mecniin’a ait maceray1 anlatmaya baglayan sair,
‘Soz bahgesinin bah¢ivani, bu bostant boyle bezemiy’ (695), ‘Fars asilli hos
soyleyen bir sair, bu bahgeye simsadr boyle dikti’ (1185), ‘Soz sarayciginin
mimari, bu evi soyle onarmistir’ (1378), ‘sair yazarken bu sevincin tugrasini
soyle ¢ekti’ (1974) gibi sozlerle, hikayenin ilerleyen béliimlerinde, bastaki
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ifadelerine benzer sekilde hatirlatmalar yapar. Bu ifadelerle sairin, ‘s6z bah-
cesinin sahibi, s0z bahgesinin bahgivani, sdz sarayciginin mimari’ olarak
kendisini kastettigi de diisiiniilebilir. S6z dagarcigina biitiin bu incileri dizen
gercekte kendisidir. Ancak dzellikle 1185. beyitteki sozler, sairin kendinden
once bu hikayeyi ele alanlarin anlattiklarin1 g6z ardi etmedigini, hatta onlarin
cizdigi yoldan gittigini &zellikle hatirlattig1 gergegine isaret eder.

Hikayenin sunulusu sirasinda dikkati ¢eken bir bagka nokta, sairin Saki ile
hikaye oncesinde baslatti§i miinasebetini, biitiin bir hikdye boyunca siirdiir-
mesidir. Esas hikdyenin 6ncesi ve sonrasiyla birlikte, on alt1 yerde Saki’ye
seslenen sairin bu hitaplarindan dokuzu karakterlerin maceralarinin anlatil-
dig1 esas hikdye icindedir. Sair hikdye oncesinde yer alan boliimlerden,
hikayenin anlatilmaya baslandig1 boliimiin hemen 6ncesindeki bes hitabinda
ve hikéye icerisinde Sak1’yi, bir dert ortag, soziin degerinin bilinmedigi bir
devirde s6zden anlayan birisi olarak goriir. Sairin hikdye dncesindeki hitap-
larindan ve bu hitaplarla ilgili boliimler arasinda kurdugu gegislerden, padi-
saha yazdig1 kasideyi, eserini yazma sebebini ve sairliginin giiciinii Saki’ye
anlattig1 anlasilmaktadir. Saki’ye esas hik&yenin anlatimi esnasinda yapilan
seslenisler, hikayenin ilk planda sakiye anlatildig1 izlenimini dogurmaktadir.
Hikaye icerisinde sairin Saki’ye seslendigi belli boliim baslarinin olayin akig
stirecindeki yerine ve buralarda sdylenen sozlere bakarak, sairin bu seslenis-
lerde iki niyetinin oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bunlardan birincisi, baghginda ‘ne hakkinda oldugu’ sdylenen (‘Bu Mec-
niin’'un atasi sahrdda buldugudur ve nasthatta 1slahindan dciz oldugudur’
v.b.) boliimde olacaklarin mahiyetini okura sezdirmesi ve birazdan anlatila-
caklarin1 genel planda ve alinmasi gereken dersler boyutunda yorumlamasi-
dir. Mesela, Leyla’nin mektepten almigimin anlatimindan sonra sair sozii
tamamlarken, (Bir baslikla, her béliimiin ne hakkinda oldugunu belirten sair,
belli bir merkezde gelisen olaylar1 Temdmi-i Stihan bashg altinda tamamlar
) bu olay1 haber alacak olan Mecniin’un diisecegi durumu yeni bir boliimde
anlatmadan, Saki’ye seslenir. Ona ‘felek vefdsizdwr, daima isi eziyet ve cefd-
dir. Doniisii aym degildir, zamamnn itibar yoktur. Iki sevgiliyi ayni havay
soluyacak kadar yaklastirsa, su ile atesi bir yere getirse, elbette araya bir
sebep salar, onlari bir beldya esir eder. Billahi, ayrilik oldugu zaman bilis
olmak ne yamandwr.’ (690-694) diyerek, iki sevgilinin ayrilma nedenlerine
baska bir gozle bakar, ayrilisin kendine gore asil nedenini sdyler. Mec-
nlin’un Nevfel ile karsilasacagi boliimiin basinda sair dnce Saki’den kendisi
icin yardim ve sarap ister. Ciinkii kimsesiz kalmis, iradesi elinden gitmistir.
Ardindan ‘Ben kagigin siginagi, kimsesizlerin iimidi ol. Ugras, bir ise soz
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verme, eger verirsen vefali olmaya ¢alis.” (14142-1413) sozleriyle, Saki’ye
tavsiyelerde bulunur ki, bu sozlerin anlatilacak olaylarin mahiyetine de isaret
ettigi birazdan anlagilacaktir. Clinkii Nevfel, ‘Vefd her kimseden kim istedim
andan cefd gordiim.’, ‘Ikbdalime yokdur itibarim / Miiskil gériiniir benim
murddim.’ diyen Mecnlin’un derdini dinledikten sonra, ‘Li’lldhi’l-hamd
gayretim var / Gayret kadarinca kudretim var’ (s.203-204) sozleriyle ona
timit verecek; ancak gelisen olaylar sonucu verdigi sozii yerine getiremeye-
cek, yani vefali olamayacaktir. Bunun gibi yine, bagh@mndan Ibni Selam’mn
Leyla’ya talip olarak onunla nisanlanacagimi, ancak Leyla’ya sahip olama-
yacagimi anladigimiz boliimiin (s.231 ) girisinde 6nce Saki’den can rahatlig
icin mey-i mugdn istenir. Miiteakiben gelen ‘Alemin karari nicedir, rahath-
gin dkibeti ve gamin sonu nicedir, sor. Diinya isi degersiz, felegin gidisi
kararsizdir. Cok kimse bir defineyi elde etmek icin sikintiya diiser ama o
baskasina nasip olur. Her bas ¢ekip giden giil fidant sudandir, harcadigi da
hararettir, onu gor. Isin asl kaderdedir, isteyenin istenmesi ise hostur’
(1661-1665) ifadeleri biraz sonra anlatilmaya baglanacak olaylarin mahiyeti
hakkinda okura isaretler verir. Ger¢ekten de bir ¢ok kimse defineyi/Leyla’y1
elde etmek igin ugrasmistir. En son ona ibni Selam talip olmus, Leylanin
ailesi de bu talebi kabul etmistir. Ancak sairin Saki’ye hitabinda isaret ettigi
gibi, as1l s6z kaderin olacak, Leyla Ibni Selam’a da nasip olmayacaktir. Bu
orneklerde oldugu gibi hikaye igerisinde Saki’ye hitap edilen diger yerlerde
de, birazdan anlatilacak olaylarin mahiyetlerine dair isaretler oldugu goriil-
mektedir.

Sak1’ye seslenilen kisimlarm olaym gelisim stirecindeki yerlerine bakilarak,
bu sesleniglerin gerisindeki bir diger niyete gitmek miimkiindiir. Saki’ye
seslenilen yerler, hikdyede yeni gelismelere yon verecek ‘cekirdek bir o-
lay’n (Barthes 1993: 92) bahsine gecilecek boliim baslaridir. Iste sair, bir
cekirdek olay etrafinda tesekkiil eden ve epeydir anlatilmakta olan bir kesi-
tin ardindan, bir yenisine gegmeden 6nce, Saki’ye seslenerek, hem uzun bir
stiredir olay1 takip eden okuru dinlendirir, ona dikkatini tazeleme firsat1 ve-
rir, hem de, olaylarin akigina kapilarak, sairin daha hikayenin en baginda
yaptig1 isin mahiyetine dair sOyledigi seyleri unutmus olmasi muhtemel
okurlara, bunlar tekrar hatirlatma firsat1 elde etmis olur. Ciinkii, sairin hika-
ye dncesinde ve hikayenin ilk beyitlerinde belirttigi; ‘kendisinden daha once
anlatilmig bir hikdyeyi yeniden anlattigr’ gerceginin hikayeyi anlatirken
tekrar altin1 ¢izdigi yerler arasinda Saki’ye seslenilen kisimlar basta gelir.
Anlatma esasinda olusturulan edebi metinlerde, olaym okura bir aract vasi-
tastyla anlatildigi, okurun olusturulan kurgu diinya ile ‘ilk iliski noktasi olan’
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(Demir 2002: 69) ve bu kurgu diinya ile iletisimini saglayan araciya anlatici
denildigi bilinmektedir. Bir roman, ya da hikayenin olaylar ‘kendi kendile-
rini anlatamayacaklarindan’ (Todorov 2001:75) okurun anlati diinyasiyla
aracisiz bir iletisime girmesi s6z konusu degildir. Ancak kurgu diinyada
olanlarin anlatim sirasinda, soziin karakterlere birakildigi, dolayisiyla karak-
terlerin dogrudan, miidahalesiz olarak okurla yiiz yiize geldigi anlatim sekil-
lerinden s6z edilebilir. Okur, Leyla ve Mecniin’daki gelismeleri, karakterle-
rin duygu ve diisiincelerini, hikdyeyi anlatan anlatici-sair araciligiyla takip
ederken, tiiriin 6zelliginin de bir geregi olarak, kimi yerlerde dogrudan, ara-
cisiz olarak karakterin i¢ diinyasiyla yiiz yiize getirilir. Mecnin ve Leyla’nin
sOyledikleri siirler (bunlarin ¢ogu gazeldir) ve bu iki karakterin mektuplari,
okurun mesnevide karakterlerle aracisiz olarak iletisime girdigi yerlerin ba-
sinda gelir. Sair, anlatimin genelinde oldugu gibi, hikdyeyi gerek tamamen
miidahil ve gerekse karakterin anlattiklarint yar: miidahil (Demir 1995:63)
olarak anlatirken, bu kisimlarda sozii karakterin kendisine birakir. Boylece
hem hakkinda konustugu karaktere kendi anlattiklarini teyid ettirerek oku-
run goziinde anlatic1 olarak inanilitiginm artirir hem de okurun karakterlerin
duygularm ve disiincelerini ilk elden ve en giivenilir kaynaktan 6grenmesi-
ni saglar.

Bu tiir aktarimlarin ¢ogunlukla gazel formunda olusu, hikdyenin sunuldugu
edebi tiir ¢ergevesinde diisiiniildiigiinde, sairin karakterin i¢ diinyasini1 onun
kendi agzindan aracisiz olarak iletmek islevini daha miikemmelen yerine
getirmesini saglayacaktir. Hatirlanacag:i gibi, sair, hikdyeye baglamadan
Saki’ye ‘bazen kasidede sahbazinin yiicelerden uctugunu, bazen kararmin
gazel usuliine can verdigini ve bazen de mesnevi denizinden pak inci istedi-
£ini’(330-333) soylemisti. Bir mesnevi sairi olarak okurun karsisinda bulu-
nan gair, karakterlerine gazel formu cergevesinde i¢ diinyalarini ortaya koy-
ma imkan1 vererek gazel yazmadaki giiciinii gosterme firsati bulur. Dolayi-
styla, okuruna bir gazelini sunma imkan elde eden sair, bunun ¢ok giiclii bir
sOyleyise sahip olmasina ¢alisacaktir ki, bu giigliiliik diger taraftan asil amag
olan karakterin i¢ diinyasinin sunulmasinin en iyi sekilde gergeklesmesini
saglayacaktir. Nitekim Leyld ve Mecnlin mesnevisi igerisinde, Leyla ve
Mecnilin’un miindsib-i hallerini anlatmak i¢in sdylenen gazellerden cogunun,
sairin siirleri i¢cinde en ¢ok bilinenleri teskil etmesi tesadiifi degildir.
Karakterin i¢ diinyasindaki karmasiklig1 en inanilir sekilde yine karakterin
kendi agzindan ortaya koymaya yarayan bu gazellerin diger bir islevinin de,
olaym uzun siiredir belli bir vezin ve kafiye Orgiisii igerisinde anlatilmasm-
dan dogan tek diizeligin neticesinde, okurun dagilan muhtemel dikkatini,
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degisik bir nazim sekli araciligiyla toparlanmasini saglamak ve ortaya konan
siirin (gazelin) giizelligi sayesinde okurun estetik beklentisine cevap vermek,
oldugu soylenebilir. Hikayede Mecniin, ya da Leyla’min i¢ diinyasindaki
duygu yogunlugunun, umutsuzlugun, karmasikligin arttig1 yerlerde, onlara
gazel formu igerisinde verilen s6z hakkinin, gerek Mecniin’un, gerekse Ley-
1a’nimn ¢atigmasinin ve umutsuzlugunun zirveye ¢iktig1 noktada (Mecnlin’un,
Zeyd’den Leyla’nin ibni Selam ile evlendigini &grendigi andaki durumu ile
Leyla’nin bu olay sonrasinda Mecniin’un kendisine gonderdigi name-i ‘itab-
amiz’i aldig1 andaki durumu) murabba tiiriiniin imkanlariyla sunulmasi dik-
kat ¢ekicidir. Sair bu iki noktada miidahalesiz aktarim vasitasi olarak gazel
yerine murabbay1 tercih etmekle, belki de biitiin hikaye boyunca i¢ diinyala-
r1 en karmasik halde olan iki asiga daha once kullanilan dolaysiz aktarim
vasitasi olan gazele gore daha fazla s6z hakki tanir. Béylece sair okura ayni
zamanda gilizel murabba yazabildigini de gostermis olacaktir.

Leyla ile Mecnlin’un maceralarinin anlatimina dair sdylenecek hususlardan
birisi de, anlatic1 olarak sairin, gelismelere iliskin, sik sik kendi yorumlarini
da ifade etmesidir. Bir kismi boliim baslarinda, anlatilacak yeni bir olay
kesitinden Once dile getirilen ve anlaticinin ‘algilama derecesi’yle (Demir
1995:81) ilgili olan; ‘olay-kisi’ arasindaki iligkiyi, sonuglari itibariyle deger-
lendirmeye yonelik (Demir 1995:121) bu tiir ifadelere, gelisecek olaylarin
mahiyetlerini sezdirmek gibi iglev yiiklendigi de goriilmektedir. Mesela
sairin Ibni Selam’in 6ldiigii boliimiin basinda (s.321) Saki’ye hitaben, ‘bu
alemin bir riiya oldugu, bu riiya ve haydle sevinilmemesi, akilli adamn du-
rumunun degisik oldugu ve zamdneden sakinmast’(2379-2380) gerektigine
dair yorumlar yaptig1 gériiliir. Nitekim birazdan Ibni Selam Leyla’dan mu-
radim1 alamadan oliir. Saire gore ‘diinyaya gelip gitmeyen yoktur, herkes
olgunluga erdikten sonra zevdle dogru yol alacaktir, her bahdrin bir hazdn
vardir.’(2392-2393) Aslinda sair Ibni Selam’m Leyla’dan muradini alama-
yacagini ¢ok daha dnce, ‘pek ¢ok kimse define ele gecirmek icin stkintiya
diiser, ama o baskasina nasip olur’(1163) seklindeki bir yorumunda sezdir-
mistir. Yine sair, Nevfel Mecn(in’la tanigmadan (Saki’ye hitaben) ‘kimsesiz-
lerin timidi ol, ugrag, bir igse soz verme; eger vermissen vefali olmaya ¢a-
l15°(1412-1413) seklinde tavsiyelerde bulunur. Nitekim ileride Nevfel, Mec-
nin’a kendisini Leyla’ya kavusturacagina dair s6z verecek, ancak bu soziinii
yerine getiremeyecektir.

Nasil bir yapilanis igerisinde sunulursa sunulsun, okurun giivenini kazanma-
nin, yani anlatilanlarin inandiriciliging, kurgu diinyanin kendi igerisinde
tutarliligini saglamanin en basta gelen yollarindan biri, anlatilanlar1 neden-

210



Yildiz, Eski Bir Bahgenin Yeniden Diizenlenisi, ya da Fuzuli’nin Hikaye-i Leyla ve Mecnun'u Sunusu

sonug iligkisi icerisinde sunabilmektir. Ciinkii “olaylart sadece siraya diz-
menin Otesinde bir sey olan kurgu, bir neden-sonug iligkileri zinciridir.”
(Tobias 1996:20) Gergi Leyla ve Mecnlin’da anlatilanlarin okurdan, metnin
olusturuldugu edebi anlayisin belli temel kabullerine dair art alan bilgisinin
yaninda Forster’in ifade ettigi anlamda ‘ek bir licretle elde edilecek’
diisselligi ve ermigligi de (Forster 1985:150-186) istedigi sdylenebilir. An-
cak c¢agdas okurun bazi noktalarda kabul etmesi zor olsa da hikdyenin ne-
densellik ¢izgisinde sunuldugu goriilmektedir. (Mesela, Leyla ile goriismesi
normal sartlarda miimkiin olmayan Mecn{in’un, 6nce bir ihtiyarin yaninda
zincire vurulmus bir dilenci olarak, daha sonra kor bir dilenci kiliginda yap-
tig1  bahdne-perddzliklarla sevgilisiyle goriismesi bu  kabildir. s.217-
221,5.228-229) Olaylarin ilerleyisinde goriilen nedenlerin yaninda, sairin
biitlin olup bitenleri baska nedenlere baglayan yorumlarina da dikkat etmek
gerekir. (Sair, belli bir olay1 anlatacagi boliimiin basinda veya sonunda ge-
nellikle, diinya hayatinin gecici oldugunu ve diinyaya baglanilmamasi gerek-
tigini, hemen her seyin insan iradesi diginda gelistigini ifade eder.) Tutarli bir
nedenselligi gerektiren kurgulama, anlaticinin yorumlariyla ifade edilen ve
eserin mesajina giderken hesaba katilmasi gereken bu nedenlerin, olay(lar)
icinde tezahiiriinii gerektirir ki, eserde bunun saglandigi goriilmektedir.
Hikayeyi Degerlendiren Son Hikaye

Mesnevilerde hikdye oncesinde an’aneye bagl olarak sdylenen sebeb-i telif
ve padisaha yonelik kasideyi Saki’ye anlatilan bir hikdye havasinda sunan ve
bu 6n hikaye ile asil hikdye olan Leyla ile Mecntn’un hik&yelerini birbirine
baglayan sair, Leyla ve Mecn(in’un maceralarini anlattiktan sonra yine Sa-
ki’ye hitaben anlatilan kiigiik bir hikéye daha kurgular. Sairin yaptig1 ise dair
goriislerini belirttigi ve genellikle mesnevilerin sonunda yer alan bu deger-
lendirmeler, Leyla ve Mecniin’da bir son hikaye igerisinde sunulur. Bu de-
gerlendirmelerin iistad olarak kabul edilen Saki’ye yaptirilir.

Asil hikaye oncesinde ve onun anlatimi esnasinda Saki’den, dertleri ve der-
mansiz hali i¢in sarap isteyen sair, Leyla ile Mecniin’un maceralarinin biti-
siyle birlikte, Saki’ye ‘artik halinin degistigini, séylesmeye mecali kalmadi-
gint’ sOyleyerek artik sarabi fazla vermemesini ister. ‘Zamanmini dalginlik
icinde gecirdigini ve oémriiniin sermayesinin elinden gittigini’ belirten sair,
‘vash goziiniin inci sagarak felege soylediklerini’ de yine Saki’ye anla-
t1r.(2978-92)

Bu anlatilanlara gore, eger Mecniin cahil olmus olsa, ‘ahbap icin ters do-
nen, ehl-i kamile eziyet eden felek’ ona hemen boyun egecek, onun emrine
uyacak, gonliinii daima sevindirecektir. Mecniin, ‘ehl-i hiiner ve sahib-i
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nazar’ oldugundan felek onu algaltmus, itibarsiz kilmigtir. Yine felek kendisi
gibi utanmaz, vefasiz ve acimasiz olmayan Leyla’ya daima eziyet etmistir.
Sair de vakar, ar ve namus sahibi oldugundan felegin eziyetiyle algalmustir.
Dolayisiyla biitiin bunlar1 yapan felegin de itibar1 yoktur. Felek, sairin inci
sacan goziiniin bu so6zleri iizerine, hem sairi, hem de onun yaptig1 isi elesti-
ren su sozleri sdyler: ‘Ben bir emre uygun olarak donerim. Isin hikmetini
anlarsan, benim ettigim ezd, vefadir! Amma senin ettigin hatadwr. Ciinkii
senin tarikatimin pivi hevddir. Sdirliginle 6giinmiissiin! Yalan kendine huy
edinmissin! Mecniin dedigin olgun varlik, her bilime senden daha
kaabiliyetlidir! Halbuki sen onun adint divane eyledin! Asu ziiliim ve haksiz-
Itk ona senden geldi! Leyld dedigin o tamam ayi, ben onu perde i¢inde sak-
ladim. Sen onu halka maskara ettin! (5.406-407) Dolayisiyla ‘bazen Nevfel’e
gadri séyleten, bazen de Ibni Selim’a zulmii yapistiran sair utanmalidir.’
Zira, ‘efsane anlatmak isteyerek onlart bu istegine bahane etmistir. Oliileri
soziiyle incitmis ve suglamig, dstidelere azap vermigtir. Elbette bu iftira sair-
den sorulacak ve onun azap gormesine neden olacaktir’. (s.407) Sair felegin
kendisi hakkinda boylesi agir ithamlarla dolu s6zlerini ve bunlarin sdylen-
mesine neden olan kendi sozlerini anlattigi Saki’den bu miinakasaya dair
goriislerini sorar ve su cevab-1 mesele’yi alir:

‘Oyuncu felek, ayplayarak kendisine (saire) yalanci demisse de soz bahge-
sinin papagani, soz sarrafi Fuzill felege aldanmamal, siire yaman deyip
usanmamali, nazmin sermayesini kolay sanmamalidir. Soz, goniil hazinesi-
nin incisidir. Eger insan bilirse can sozden ibarettir. Can baskadir denen bir
sozdiir. Oyleyse onun (sairin) éliileri sozle diriltmesi, Mecniin ile Leyld 'y
anarak onlarin ruhlarim sevindirmesi kotii bir sey degildir.’ (s.407-408)

Saki’den kendisini hakli goren bir cevap alan sair, kalemine de bir kiigiik
methiye sOyledikten sonra, eserinin yazilma tarihini diiser ve erbab-1 vefaddan
Ozriiniin kabulii, eshab-1 zekddan bagislanmasi i¢in dua talep eder. Ama
onun asil seslenmek istedigi haset sahipleridir. Sair onlara, siirini ayiplamay1
birakmalarm, siirine haset etme huyundan vazge¢melerini, kendisine hiicum
etmelerinin bosuna oldugunu soyler. Onlardan, giicleri yeterse eserine cevap
(nazire) sdylemelerini ister. Daima hayir s6zden bahsetmelerini, hayir soyle-
mezlerse susmalarini tavsiye ederek, sézlerini bitirir.

Tazelenen Eski Bahcede Mesaja Giden Yol

Nasil bir yapilanis icerisinde sunulursa sunulsun muhatabina bir sey(ler)
sOylemek niyetiyle olusturuldugu bilinen her edebi metin ‘gerek yazili, ge-
rek sozli, basitce gorsel ya da isitsel hiiviyetiyle sifrelestirilmis bir mesaji
igerisinde tagir’ (Demir 1994:9). Dolayisiyla edebil metin karsisindaki okur,
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metin hakkinda sahip olmasi gereken asgari temel bilgilerin de yardimiyla
ki bunlarm basinda tiir bilgisinin geldigi sdylenebilir, ancak bir ‘okuma ug-
rasila’ (Goktirk 1988) metnin mesajina ulagacaktir. Metnin genel yapisi
hakkinda okurda bir 6n kanaat olugmasini saglayacak olan tiir bilgisi, bu
edebi tiir gergevesindeki bir yapilanisla sunulan mesaja ulasmak i¢in hangi
yollardan gidilmesi gerektigini bilen bir okurun, en azindan daha bagta yan-
lis yollara sapmasina engel olacaktir.

Leyla ve Mecnfin’un da dahil oldugu mesnevilerin giiniimiiz okurunun hak-
kinda daha genis bilgiye sahip oldugu edebi tiirlerden romana benzetildigi
belirtilmisti. Bilindigi gibi, romani1 bir 6ykii anlatmak temelinde olusturulan
diger ¢agdas tlirlerden ayiran 6nemli niteliklerden biri, romanda anlatilan
Oykiiniin uzun olusu ve bu dykiiniin degisik ayrintilarin da dahil edildigi bir
diizenlenisle sunulmasidir. Mesneviler de romanlar gibi uzun bir oykiiyii
anlatan yazili eserlerdir. O nedenle bir romanin mesajina hangi yollardan
ulasacagina dair 6n bilgilerden hareketle, bu tiire benzeyen kimi temel 6zel-
liklerle olusturulmus bir metnin ne sdylemek istedigini tahmin etmek yanlis
olmayacaktir.

Shroder’in; “tecriibesizlikten tecriibelilige, cehaletin mutlulugundan hayatin
gerceklerini kabul edecek olgunluk seviyesine gegis siirecini hikaye ettigini”
(Shroder 1988:14) sdyledigi romanda Kantarcioglu’na gore esas olan, “ferdi
bir tecriibe sonunda erisilen olgunluk seviyesidir.” (Kantarcioglu 1988:23)
Elbette bu ‘gecis siirecini’, ‘ferdi tecriibeyi’ yasayan ifadesiyle kastedilen
baskarakterdir.

Ask kurgusu niteliklerine sahip olmakla birlikte, bas karakterin gosterdigi
degisim siirecinin niteliginden hareket eden bir yaklasimda Leyla ve Mec-
nln, Tobias’in tasnif ettigi yirmi temel kurgu (Tobias 1996) igerisinden
daha cok olgunlasma kurgusu igersinde ele almabilir. Nitekim Tokel, bu
mesnevilyi “yetigkinler olma siireci iizerendeki ¢ocuklar {izerinde odaklanan”
(Tobias 1996:192) olgunlasma kurgusunun en belirgin 6rneklerinden olan
bildungsroman cercevesinde degerlendirir (Tokel 1998).

Dikkat edildiginde Leyla ve Mecnlin’da agsk, vefd, akil, namus, ayiplanma,
tore kavramlarinin ¢ok sik gectigi fark edilir. Gerek Mecniin ve Leyla, gerek
diger karakterler ve gerekse sairin bu kavramlara dair, sik sik yorum yaptigi
goriiliir. Ozellikle 6n plandaki iki karakterin degisik durumlar1 daha ¢ok bu
kavramlara ait deger yargilariyla yorumlanir. Mecniin ile Leyla’nin mevcut
fiziki ¢evre iginde bu kavramlara ait degerlerle belirlenen bir i¢ atmosferde
yasadiklarin1 séylemek yanlis olmayacaktir. Cocukluktan itibaren fiziksel
anlamdaki degisimine gahit olunan Mecniin’un, i¢ diinyasindaki degisimler,
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bu kavramlar etrafinda ortaya konur. Bu kavramlarla ifade edilen degerler
arasinda, baglangicta bir catisma yasayan Mecn(in’un, yaptigi tercihler neti-
cesinde hikdye diinyasinda bir noktadan sonra, ‘kemdl’ kavrami agirliklt
olarak goriiliir. Sairin, daha 6nce de anlatilmig olan hikayeyi, askin felsefe-
sini yapmak tizere yeniden kurguladigi soylenebilir. Dolayisiyla hikayede
bagkarakter Mecniin, merkezinde agkin bulundugu, akil, vefd, ndmus, ayip-
lanma, tére gibi kavramlarla sinirlanan yolculugunun neticesinde kemal adlt
bir noktaya varan birisidir. Eserin niyeti hakkinda tahminde bulunurken,
Mecniin’un yolculugunun basinda ve yolculugunun bittigi anda sahip oldu-
gu tecriibeye, bu tecriibenin edinildigi siirecle birlikte bakmak gerekir.
Topraga diistiigiinde, ‘son giiniinii 6nceden hatirlayarak’ aglayan Mecniin,
daha o anda ‘viicudun/varligin bir gam tuzagi oldugunun’ ve bu tuzaga esir
olanin gama, kedere ‘sabretmesi’ gerektiginin bilincinde olarak okurun kar-
sisina ¢ikar (471,474). Yine hikayenin basinda, ancak peri gibi giizel bir kiz1
goriince aglamay1 kesmesi, onun ‘kisiliginde sevgi olusu, daha ¢ocukluktan
giizellige mail olusu, hal ehline malum oldugu iizere bu kiictigii inletenin ask
olmasi’ (504,507) gibi durumlar ve yorumlar, onun ileride biitiin macerasina
yon verecek olan ve mizacina has niteliklerinin = okura bildirilmesi-
ne/sezdirilmesine vesile olur.

Yaratihisinda sevgi olan Kays, ilim 0grenmeye gittigi mektepte, Leyla’ya
dsik olur ve iki sevgili vefdy1 mesk etmeye baslarlar (564). Gizli kalmayan
ve ayiplanan agk neticesinde, Leyla mektepten alininca, Kays’in sergiledigi,
kendisini halka maskara edeci tavirlar, adinin Mecniin’a ¢ikmasina neden
olur. Bir nevriizda Leyla ile karsilasan Mecn{in’un iradesinin ask tarafindan
alindig1 goriiliir (818-835). Artik Mecniin ask sultaninin memuru olarak nur
aramak {izere yola cikarken, kendisine ¢ok biiylik umutlar baglayan ailesini
terk eder. Mecn(in ugrunda ¢ollere diistiigli Leyla’ya akillanmas karsihigm-
da sahip olabilecekken, iradesinin elinde olmamasi, aklin zayiflayip askin
tistiin gelmesi, Allah’in takdirinin béyle olmasi nedeniyle, buna muvaffak
olamaz (947,51). ‘Aski terk edip’ ‘akli tercih etmesi’ telkin edilen Mecn(in,
kendisini anlamayan insanlardan uzaklasir. Insanliktan uzaklastik¢a hayvan-
larn, tabiatin dilini anlamaya baglamasi; Nevfel’in kendisi i¢in Leyla’nin
ailesiyle yaptig1 savasta, Leyla’ nin kabilesinin ordusu i¢in dua etmesi, Mec-
nin’un faz/ u kemalinin ilk ciddi gostergeleridir (1504). Nitekim Nevfel
onun bir s@hib-nazar oldugunu fark edecektir (1521).

Leyla’nin ibni Selam’la nisanlanmasi, Mecniin ile Leyla arasinda, vefay:
sorgulayan bir muhabere baslatir (1832,50). Mecniin, kendisini ¢6lde tekrar
bulan babasinin ‘cocuklugunda mazur sayilabilecegine, ¢iinkii yeni yetisen-
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ler icin askin bir hiiner ve olgunluk simirina gotiiren bir kilavuz olduguna,
simdi ise aklin yerini buldugu ve akillandigi zaman bu durumundan utana-
cagna, bir giin ayrilacagi birisine kavusmamast gerektigine’ dair soyledik-
lerinden etkilenir (2018). Babasmin telkinleri ona akili olmay\, askinin
diiskiinii olmamay distindiirlir. Ancak agkin efendisi buna miisaade etmez
(2059). Babasina icinin disinin ask oldugunu, bir ¢cok kereler akla yoneldigi-
ni ancak sevdanin izin vermedigini ifade eder. Baba ile ogul aralarinda ko-
nusurlarken, gecen diyalog sirasinda Leyla’ya yapilan cerrahi miidahalenin
Mecnin’da da tecelli etmesiyle, babasi Mecnlinun, ‘Biz iki bedende bir
ruhuz bizde ikilikten nigsan yoktu,” s6ziine inanir ve oglunun kemdline vakif
olur. Colde Mecniin’a rastlayanlar, onun sevgilisiyle kendisini tek bir surette
resmettigini goriirler (2168-2171). Artik biitiin hayvanlarin dilinden anlayan
Mecniin, Allah’a dua eder; sevgilisini kendinde agi§a vurmasini ve bu iki
sureti bir eylemesini ister (2266). Zeyd’in Leyla’dan getirdigi haberle iki
sevgili arasinda asklarindaki vefaya dair sikayetler biter.

Ibni Selam oldiikten sonra iki sevgilinin ¢dlde karsilastiklar1 sahne, askin
Mecnilin’u getirdigi noktay1 ortaya koyar. Leyla’min kavusma istegini Mec-
nan, ‘Cammin gideli hayli zaman oldugu ve simdi cisminde baska bir can
oldugu, kendisinde goriinenin Leyld olup kendisi olmadig...” gerekgeleriyle
geri gevirir. ‘Bu ise baglarken ¢ocuk oldugunu, ama artik olgunlagtigimi, ask
yazisimin sona erigtigini’ belirttikten sonra Leyla’dan ‘namus perdesi icinde
kalmasini, iyi ahlakly olmas, kotiiliik arayanlarin agzint agmamasin’ ister
(2670). Leyla’y1 kabul etmeyen Mecnin &yle temiz bir kimsedir ki, toprak
onun gibi birisini gérmemistir. Artik onun makami ma ‘miire-i kurb-1
Hak’tir. Goriliniirde arkadaglart vahsi hayvanlar, gercekte ise meleklerdir. O
cihanin gergek degerini bilmistir. Varligi nurla dolmustur. Yeme igme goste-
riginden uzaklasir. Artik nakistan muradi nakkastir. Bazen kaside, bazen
gazel soyler ve ‘sesi, zihni ve giizelligi’ halden anlayanlar kendisine baglar.
Bu ii¢ kemale kabil olana ‘zdz-1 kamil” denmesi gerektigini belirten sair, s6zii
Mecniin’un séyleyip durdugu beyitlere getirerek, karakterin kendi durumunu
kendisine ifade ettirir (374). Boylece Mecninun ‘mertebe-i hiisn-i hasail’i
de okura anlatildiktan sonra, bilinen gelismelerle hikaye biter.

Goriildiigl gibi daha dogdugu anda icerisine girdigi viicudun bir gam tuzagi
oldugunu bilen ve tabiatindaki aski ekl-i hdl olanlara sezdiren Mecniin, me-
muru oldugu ve 6nce Leyla’da tezahiir eden bu askin pesinde, biitiin varli-
gindan vazgecer; belli bir noktadan sonra Leyla’y1 da istemez. Hikayenin
basindan itibaren, kendisinde normal bir insanda olmayan birtakim seyler
goriilen Mecniin, Nevfel’den iimidini kesinceye kadar, hatta ibni Selam’la
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niganlanan Leyla’ya Zeyd’le sitemlerini gonderirken, amaci Leyla’ya ulag-
mak olan bir asiktir. Fakat babasiyla ¢dlde son kez goriistiikleri sahneden
itibaren, Mecnlin’un aski giderek daha farkl bir goriiniim arz etmeye baglar.
Bir zamanlar ugrunda ailesini, biitiin servetini terk ederek ¢ollere diistiigii
Leyla kendisine geldiginde onu kabul etmeyen Mecni(in ve aski artik baglan-
gicindan ¢ok farkl bir noktadadir.

Anlatilan macerada Mecnlin’un tabiatindaki agkin, insanda bagslayarak, in-
san Otesine uzanan bir seyir takip ettigi goriilmektedir. Mecniin’un geldigi
son noktada tekrar ettigi beyitlerin ve Zeyd’in iki sevgiliyi Ridvan’da gor-
diigiinde kendisine soylenen, ‘Ask vadisine pdak olarak girdikleri icin o te-
mizlik i¢inde toprak oldular. Konaklart Ridvan’in bahgesi oldu. Yardimcilar
huri ve gilmanlar oldu. Kazaya rdzi olduklari, biitiin belalara sabrettikleri
icin, vefasiz cihandan gidince gam ve beladan kurtuldular’ sdzlerinin, biitiin
bir macera sonucunda gelinen noktayi, hikaye vasitastyla verilmek istenen
mesaj1 isaret ettigi diisiiniilebilir.

Fuzili’nin Leyla ve Mecnlin mesnevisinde baskarakterin (Mecnlin’un) i¢in-
de bulundugu ve birinden digerini segmek durumunda kaldig1, diinyevi olan-
la manevi olan, akil ve asgk, mektep ve ¢6l, mutluluk ve bela gibi zithiklarin
olusturdugu kutupluluga dikkat ¢eken Tokel’e gore, bu zitliklardan ikincile-
rini tercih ederek bir ‘degisim, olgunlasma siireci’ yasayan ve sonugcta ke-
mal’e, mutlak’a eren Mecnlin’a takip ettirilen yol, mutasavvifin hakikati
arayan insana tavsiye ettigi yoldur. Bu yolu izleyen Mecniin, gercegi arayan
insany; Leyld, aranan gergegin mecdzi ve hayali tecellisini; ¢ol, arayan insa-
min ¢ektigi iztirab1, mektep, diinyay1 ve arayisa ¢ikilacak yolun birinci basa-
magini; anne-baba ¢evredeki es dost, arayisa ¢ikant vaz gegirmeye calisan-
lar1 sembolize eder (Tokel 1998:19).

Hikayenin bagindan itibaren biitiin karakterlerin kendi bakis agilarindan s6z
birligi etmislercesine bir agk felsefesi yaptiklari eserde, diger anlatilanlarla
birlikte, 6zellikle de Mecnlin’un yasadiklarmi yorumlayabilmek igin anlati-
lanlara en basta rubailerle ¢izilen ¢ergeveden sembolik olarak da bakmak; bu
bakisi tesis edebilecek art alan bilgisine sahip olmak gerekir. Eger Gyle olur-
sa eser, “mevzuunu biitiin bir medeniyetin benimsedigi, dilden dile ve kiil-
tiirden kiiltiire gecerken degistirdigi bir hikdye” (Tanpinar1992:138) ya da
“konusu ve hayat felsefesi gibi lislibu da eski Tiirk kiiltiiriine yabanci”
(Kaplan 1985:148) bir hikaye gibi farkli uglarda yorumlanmayacaktir. Ese-
rin ortaya kondugu edebi anlayisin ve bu anlayis ¢er¢evesinde iiriin veren
insanlarin diinya goriisiiniin temel kabulleri dikkate alinirsa, eser, “Mecniin

¢oliin kendisi, yahut daha iyisi, i¢ine yerleserek degistigi varlik (incarnation)
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tir. Vahdet fikrinin, ondan daha manal bir sembolii azdir. O daima Bir’in
etrafinda toplanmak ister, onun i¢in daima bir seylerden soyunur, her adimda
bir seyler atar. Daima en esasliy1, aslinin ta kendisini bulmak i¢in gene ¢ok
esash bir seyden (Leyla’nin kendisinden ve kendi hayatindan) vazgeger.
Onun biitiin ictimai kayitlardan siyrilig, biitiin sorumluluklardan vazgegerek
elde ettigi hiirriyet, 6liimle ebediyetin bdyle el ele verisi, Miisliiman Sark’in
ezell birlik rityasidir” (Tanpmar 1992:139) gibi yorumlarla, yilizey yapinin
ardindaki anlamlari da okura aralamaya baglayacaktir.

Sonug

Yapisal ozellikleri itibariyle giiniimiiz edebiyat tiirlerinden daha ¢ok romana
yakin goriilen mesnevilerde okur, romanda oldugu gibi, hemen esere konu
olan hikayeyle yiiz ylize gelmez. Ger¢i kimi romanlarda okurun dikkatine
sunulacak hikdyeden dnce, yazarin okurun birazdan girecegi diinyaya ve bu
diinyanin da i¢inde yer aldig1 sanata dair goriislerini dile getirdigini gérmek
miimkiindiir. Ancak Leyla ve Mecnlin’da da goriildiigii gibi mesnevilerde
cogunlukla hikaye Oncesinde ve hikdye sonrasinda belli béliimler bulunur.
Fuzlli’nin yazdig1 3036 beyitlik Leyld ve Mecn(in’da iki sevgili etrafinda
tesekkiil eden olaylarin anlatimi 437. beyitle baslar ve 2972. beyitle biter. Iki
sevgilinin macerasinin dncesi ve sonrasinda yer alan 501 beyitte anlatilanlar
metnin yaklagik altida birine denktir ve bunlarin esas hikaye ile dogrudan bir
iligkisinin bulunmadig1 s6ylenebilir. Uzun bir hikdye okuma beklentisi iceri-
sinde mesneviyi eline alan bir okur, daha dogrusu giiniimiiz okuru, Leyla ve
Mecniin igin sdylenecek olursa, biiyiik bir ihtimalle ilk 437 beyitte anlatilan-
lart bir an Once bitirerek, hatta belki de atlayarak merak ettigi hikdyeye bas-
lamak isteyecek ve yine ¢ok biiyiik bir ihtimalle ilgili hikaye bittikten sonra
anlatilanlarla da pek ilgilenmeyecektir. Elbette eserin ortaya kondugu gele-
negin icerisinde yer alan belli bir seviyedeki veya hikdye okuma amacinin
Otesinde, belli 6zel amaglarla eseri eline alan birisi, dikkatini gelenegin bir
geregi olmakla birlikte aslinda bir kismu anlatilacak hikayeyle de ilgili olan
ve sairin degisik konulardaki goriislerini ortaya koymasma imkan saglayan
hikayenin disindaki bu kisimlara da yogunlagtiracaktir. Muhakkak her mes-
nevi gairi kitaba konu olan hikayenin disinda, degisik basliklar altinda sdyle-
diklerinin de herkes tarafindan zevkle okunmasini ister. Ancak farkli soyle-
yiglerden haberdar olan ve sabirsizlikla anlatilacak hikayeyi bekleyen birisi-
ne, bir tevhidi, miinacati, na’ti, kasideyi... kolaylikla okutmanin pek de ko-
lay bir is olmadig1 sdylenebilir. iste, Fuzdli’nin ortaya koydugu yapilanisin
belki en 6nemli yonii, hikdye oncesinde ve sonrasinda yer alan degisik bo-
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limleri birtakim gegislerle birbirine ve esas hikdyeye baglamasi, bunun so-
nucunda hikayeyi kendinden 6nce ve sonra anlatilanlarla bir devamlilik ve
biitlinliik arz edecek sekilde gostermesidir. Boyle olunca hikdye oncesi ve
sonrasindaki boliimler de herhangi bir divanda yer alabilecek 6rneklerinin
Otesinde, bir 6n hikdye ve son hikaye olarak okunabilmektedirler.

Sozii Saki’ye getirdikten sonra, bu boliimleri Saki’yle bir sohbet, ona anlati-
lan kiigiik hikayeler seklinde sunan sair, okuru daha asil hikayeye baglama-
dan, bir hikaye havasinin igine ¢eker. Saki ile sohbeti hikaye boyunca siirdii-
ren sair, belirtildigi gibi, hikayenin sonunda yaptig1 ise dair diisiincesini yine
Saki’yle yapilan ve igerisinde kiiglik hikayelerin de yer aldig1 bir sohbet
havasinda sdyler. Boylece Leyla ve Mecnlin’un maceralarini anlatan hikaye,
onun yeniden, Tiirkce’de anlatilma gereginden ve bu anlatma isinin sonu-
cundan bahsedildigi bir iist hikaye i¢inde sunulmus olur. Bu, Turinay’in da
belirttigi gibi, esere bir biitiinliik hissi katmis ve hikayeyi ekleme unsurlarin
yiikledigi hantallikla okurun karsismma c¢ikmaktan kurtarmustir (Turinay
1996:8). Bunun gerceklesmesinde en 6nemli faktdriin sdkide, daha dogrusu
bir ¢ok mesnevide yer alan bu geleneksel unsurun kurguya, hikayenin kati-
limcilarindan biri olarak dahil edilisinde oldugu sdylenebilir.

Sak1’yi hikayeye katilimci olarak dahil eden sair onun vasitasiyla baska bir
sey daha yapar. Hikayeye baslamadan sairliginin giiclinden, padisahin {istiin
niteliklerinden bahsedecek ve hikaye bittikten sonra yaptigi isin degerlen-
dirmesini yapacak olan sair, bunlari sakiyi de dahil ettigi, bir oyun havasi da
veren hikayelestirme suretiyle yaparak, soylediklerinin daha miitevazi, daha
itibar kazandirici ve daha inandirici olmasim saglar (Meseld, kendini Sa-
ki’nin verdigi sarabin tesiriyle 6vmesi ona miitevazilik verirken, yaptigi isin
tistad kabul edilen, bezmin daimi iiyesi olan ve soziin degerini bilen Saki
tarafindan Gviilmesi itibarini artirir).

Fuzili’nin Leyld ve Mecnlin’da sergiledigi ve belirgin 6zellikleri tespit e-
dilmeye calisilan sunulusla ilgili olarak sunlar sdylenebilir: Kendisinden
once de degisik sairlerce ayni konunun ele alindigini sdyleyen sair, bu kisile-
re, Ozellikle Nizdmi’ye kars1 saygili ifadeler kullanir. Hikayenin anlatimi
esnasinda belli araliklarla bu iistadlarin yolundan gittigini, onlarin da baoyle
anlattiklarini, dolayisiyla kendisinin hi¢ anlatilmams bir hikayeyi degil,
anlatilan bir hikdyeyi yeniden anlattigin1 vurgular. Zaten sairden yeni bir sey
istenmemistir. O Arap’ta ve Acem’de olan eski bahgenin tazelenmesi, Tiirk-
ce’ye kazandirilmasi yoniinde bir imtihana tabi tutulmustur. Ancak s6z miil-
kiiniin bozulup hardp oldugunu, kendisinin bu harabi tamir etmeye hazir
oldugunu ve siirin yolu yordaminin kaybolmamasi, gelenegin korunmasi
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icin sz tsliibunu zaptedecegini, bunu bir imtihan ve namus meselesi telakki
ettigini soyler. Onun bir amacinin da ‘Kasidede sahbazi yiiksekten ugan,
gazele can veren, mesnevi denizinden pak inci isteyen’ soziiniin giicliyle
diizeni bozulan s6z miilkiinii senlendirmek oldugu diisiiniilebilir.

Sair mesnevi nazim sekli ¢ergevesinde anlattiklarini, sebep- sonug ¢izgiselli-
ginde iliskilendirip, iki sevgilinin bilinen Gykiisiinii okurun daha fazla ilgisini
ceken bir olay orgiisii olarak sunar. Diger nazim sekillerini kullandiginda
bunlar1 sadece mesnevi sekli igerinde yer alan geleneksel birer yap1 elemani
olarak degil, olaylarin gelisim ¢izgisinin ve karakterlerin i¢ diinyalarinin
daha iyi ifade edilmeleri gereginin dogurdugu bir ihtiya¢ olarak kullanir.
Belli anlatim teknikleriyle anlattiklari {izerindeki miidahale oranini degisti-
ren sair, gerektiginde okurun karakterin i¢ diinyasiyla bas basa kalmasina
imkan verir. Hikayeye baslamadan ve onu bitirdikten sonra tiiriin yerlesmis
kabulleri geregi olarak sdylemesi gereken seyleri ifade ederken giizel baha-
neler bulur. Bu durum, hikdyenin disinda kalan bu kisimlara kars1 okurun
ilgisini artirir. Ciktig1 yolculukta her an bir seylerden vaz gecen, vaz gectik-
ce zamanla bagka seyleri kazanmaya, baska seylerin farkina varmaya bagla-
yan ve hikdyenin sonunda diinyay1 farkli bir bakisla algilayan, diinyada in-
sanlarca anlagilamayan macerasinin neticesi olarak ebedi bir hayatta
ebediyyen sevgilisine kavusan Mecniin’un macerasi vasitastyla okurlara bir
takim gergekleri hatirlatma amaci tasiyan sair, genel 6zellikleri ortaya kon-
maya calisilan bir diizenlenis ¢ergevesinde basarili bir hikaye yapilanisi or-
taya koyar.
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Abstract: Mesnevis are long written epic stories belonging to the
classic Turkish Literature. One of the leading mesnevis is Leyla
and Mecnun, various versions of which have been written by
certain eminent poets. As a piece of narrative, mesnevis are
formed up through certain structural elements like other narrative
types. However, mesnevis have some specific features. No matter
what literary elements they contain, all narrative works are
presented to the reader as complete texts like all other literary
types. The most distinguishing feature of a narrative is that it tells
a story within this structure. In this study, Fuzuli’s Leyla and
Mecnun is studied in terms of the following narrative elements: the
general structural framework as a narrative, in what way certain
basic elements are arranged while telling the story, in short, how
Leyla and Mecnun is presented, to the reader.
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Peredelka Starogo Sada, ili Nekotor8e Zamecganiw o
Predstavlenii Fuzuli Po+m§ “Leyla i Medjnun”

Alpay Dogan YBILDBIZ,
issledovatel#-assistant

Rezume: V Kklassiceskoy tirkskoy literature mesnevi- +to
dlinn8e rasskaz§-po+m§, napisann8e v stixotvornoy forme.
Odnim iz takix mesnevi wvlwetsw proizvedenie Fuzuli,
kotoroe zanimaet mesto sredi klassikov tirkskoy literatur§ i
tema kotoroy razrabotana razlicn8mi po+tami. Mesnevi, kak
i vse skazitel#n8e tekst§, sostowt iz opredelenn8x
strukturn8x  +lementov. Odnako mesnevi soderjat i
nekotor8e osob8e im strukturn8e +element§. Vne
zavisimosti ot strukturn8x +lementov, kak i vse literaturn§e
tekst8, skazitel#n8e tekst§ predstait pered citatelem v
zaverpennom vide. Odnoy iz vajn8x osobennostey
skazitel#n8x tekstov wvlwetsw peredaca rasskaza v +toy
strukture. V +toy stat#e rassmatrivattsw ob’iy strukturn8y
vid mesnevi Fuzuli “Leyla i Medjnun” kak skazitel#nogo
teksta; a takje v8bor postroeniw opredelenn8x osnovngx
+lementov, peredaill’ix temu rasskaza. Drugimi slovami,
rassmatrivaetsw to, kakim obrazom predstaviwetsw pered
citatelem rasskaz “Leyla i Medjnun”.

Kligcev8e Slova: Fuzuli, Leyla i Medjnun, mesnevi,
skazitel#, struktura, xarakter
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