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OZET

Savas ve savasin icerdigi siddeti tartsan sanat liriinlerine sanatin her alaninda sik¢a rastlanir. Sanatgilar savasin icerdigi yogun

siddeti irtlinlerine tasiyarak izleyicilerde bir tepki olusturmayr amaglamislardir cogu kez.

Ne var ki, bu beklentiye izleyiciler

tarafindan ne 6lgiide karsilik verildigi her zaman tartisgtimistir. 1746-1828 yillar1 arasinda yasamis olan Ispanyol sanat¢i Fransisco de
Goya, tlkesinin Fransiz isgali altinda oldugu yillarda yasanan savasin vahsetini anlatmak amaciyla "Savasin Felaketleri" baslikli bir
resim dizisi hazirlamistir. Bu calismada, s6z konusu sanat urlnleri, yapilis amaclarini gerceklestirme potansiyelleri bakimindan

tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Goya, "Savasin Felaketleri", savas ve sanat

ABSTRACT

In almost every field of art, it is highly possible to come across with works of art depicting war and the atrocities it causes. In
most cases, the artists try to create an impact on their audience by using these images of war in their works. Nevertheless, to what
extent these expectations are met has always been controversial. Francisco Goya, a Spanish artist lived between the years of 1746-
1828, produced a series of paintings entitled as "Disasters of War" to depict the brutal face of the war fought under French
occupation of his country, Spain. This study examines these works in terms of their potential to realize this purpose.
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Geride kalan ylizyilin iki blytk savasindan
gecerek yasamis olan Louis Aragon, bu siddet
dolu cagi neredeyse boydan boya kat ederek
1982 yilinda yasamini yitirdiginde onun omrini
kusatan yangin yeni yiizyila dogru yayiliyordu.
Bu en uzun c¢agin sanatgilart yalnizca sanatin
algilanigina  iliskin  tutumlariyla degil savasi
algilayis tarzlariyla da tartigildilar ister istemez.
Yiizyilin basindaki biiylik savasin gelecege iliskin
vaat ettikleri tUzerinden yiirliyen bir tartisma
sanatin ve hayatin catallanan yollarin1 da isaret
ediyordu ayni zamanda. Ayrim yalnizca savasin
icinde olmak ya da disinda kalmak gibi gorece
yalin . bir duzlem tuzerinde gerceklesmiyordu.
Savasin icinde olmakla ona kargt olmanin ayni
bireyin davraniglar1 icinde bulugsmasi, bugilinden
bakildiginda c¢eligkili gibi gorliinen o benzersiz
alasim, kendi tarihsel ani icinde c¢oziilmesi
olanakli goriinmeyen bu acmaz yeni savaslara
suriikledi sanatgilart da. Aragon, daha birinci
savagin kiilleri sogumadan  kendisini yeni bir
savasin icinde bulmustu. Bu siiriiklenisi s0yle
anlatiyor Aragon:

"Acik sOyleyeyim, 'bu sondur, bir daha savas
olamaz' saniyordum, boyle bir c¢ilginligin, en
azindan  benim  iilkemde bir kez daha
yinelenemeyecegini® saniyordum. Ama bir giin,
1924-26'larda, savasin doniip dolasip yeniden
kapimizit ¢aldigint goérdiim, ve kendimi yeniden
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savagin ic¢inde buldum, yasantimin tim yonini
iste bu savas degistirdi. Rif savasinin tstiimdeki
etkisi cok kesin oldu, c¢agdas tarih olaylarindan
hi¢biri beni onun kadar etkilememistir." (Aragon,
1985)

Aragon'un Rif savagina yiikledigi
izlerini sanat tUretimindeki tutumu bakimindan
gozlemenin  belki de en dolaysiz  yolu,
gercekiistiictiliikten gercekgilise dogru yonelen
bir yaklasimi  benimsedigi surece bakmak
olacaktir. Aragon, biiyiik bir bolimiinii 1919'da
yazdigi Anicet'nin ilk bolimini 1918
yazinda, cephede iken yazdigini soyler ve ekler,
"Bizzat savasin icindeyken savasi bitmis gibi
gostermek ona bir tir karst koymaktir seklinde
diisinmiistim.” Bu olduk¢a masum, ama bir o
kadar da gergekle oOrtiigmeyen gergeklik algisi
Birinci Diinya Savasi'nin daha bir¢ok sanatgi
tarafindan romantik bir serliven olarak
goriilmesiyle de ortiigiir. Oysa savasg, beklentilerin
aksine higbir ¢6ziim getirmeden sona ermis, ikinci
biiylik savasa kadar gecen siirede Avrupa
anakarasmdaki i¢ hesaplagma gerilimi toplumsal
degisim oOzlemlerini de tetiklemistir. Aragon bu
alt iist olusu gercekligin bagka bir bicimde ele
alinmasi yoluyla kavramaya yonelmistir. 1934'de
yayimlanan romani Bale Canlari'nin 'Her sey
Orada Basgladi' baslikli 6nsoziinde soyledikleri bu
yeni diigiinme bi¢ciminin ne denli berraklagtigini
gosterir.  "Romani yaratan gercekci karardir,

anlamin

romant
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gercegin bilincidir", "...nesnel gercegi anlamak
icin, roman, yaratmayr da kendi yaratir",
"...romanda yalan olan, yazara da Ozglrliik saglar
ve onun, gercegi butiin ciplaklifiyla géstermesini
elverigli kilar..." (Aragon, 1985)

Argon'un Ikinci Diinya Savasi yillari, sanatin
taniklig1 ve buradan elde edilen deneyimin savasa
karst1 dolaysiz bir davranisa denk diigmesi
bakimindan ele alinabilir. Savas boyunca cesitli
cephelerde carpigmalara katilmasinin yaninda
Fransiz direnis hareketi iginde c¢aligmalarini
sirdiiriir. "Direnige bagh illegal yayinevi Editions
de Minuit (Geceyarisi Yayinlar1) Musée Greven'i
yayinlar." (Aragon, 1985) Musée Greven'in bir
boliimiinde, savasin en trajik haliyle kendisini
gosterdigi Auschwitz kampindan so6z edilir. Ne
var ki, orada olanlar1 dile getirmekte o ana 6zgi
bir gii¢liik vardi. Aragon sOyle anlatir siireci:

"Kamplarda olup bitenlerin, Ancak
Almanya'nin istilasindan sonra acgiga c¢ikmasi,
onca zaman gizli kalabilmesi olacak sey degil gibi
gelir, ama gercek. Auschwitz'e deggin haberleri
de, iki yil Oncesinden, 1943'lin yazlarindan
baslayarak ele gecirebilmemiz de olmayacak
seylerdendi.” Auschwitz'in, neredeyse bir giz gibi
bu ol¢lide sakli tutulabilmesi savasin siirdiigi her
yerde saklist gizlisi olmadan yasanan pek c¢ok
insanlik draminin yaninda orada yasananlarin
agkin karakterini igaret etmesi bakimindan anlamli
sayllmalidir. Bu acik ve gizli vahset arasindaki
dogrusal iligkiyi dile getirmek savasin
karakterinin apacik sergilenmesi bakimindan
yasamsal Oneme sahiptir. Diizensiz, dolayli ve
denetlenmesi gii¢ bilgi akisinin orada olanlara
odaklanan sanat tiriinleri acisindan kimi zorluklari
olacakti kuskusuz. Nitekim siirde hem
tutuklularin sayist hem de isimlerine iligkin
yanliglar vardir. Aragon bilgi akisindaki giicliikler
ve bunun Musée Greven'in yaziligina yansiyan
etkileri lizerine sunlar1 soyler:

"Musée Greven'in Auschwitz'ten s6z eden
bolimiini ve uzun siirin kalan kismini bin dokuz
yuz kirk tc'lin o yaz aylarinda, o kuraklik
aylarinda, kamptan kurtulmus en son tanigin
deyimiyle 'yavag yavas Oldiirme kampi'nda olup
bitenlere deggin cok kesin olmayan
bilgilerin bize wulastifi o bos umut aylarinda
yazdim. Siirimdeki kurbanlarin sayist tam olarak
belirtilmemigse, diisiik bir sayr olmusgsa, bunun
sorumlusu elimize gecen belgelerdir. Isimlerin
yanlis  geldigi, kamplardaki  tutsaklarimizin
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sayisinl 6grenmeye calistigimiz giinlerdi o giinler.
Siirimdeki su dize de, on iki heceyi tamamlama
zorunlulugunun degil, bize gelen belgelerdeki bir
isim yanlishiginin sonucudur:

Marie-Louise Fleury oldu ilk giden Musée
Greven'in ikinci baskist Paris'in kurtarilmasindan
sonra yapildi ve ben Bayan Fleury'nin gercek

adinin  Marie-Louise degil de Marie-thérése
oldugunu o siralarda o6grendi m... Yireg§imden
boyle kopup gelen bir dizeyi sonradan

degistirmek, hecelerle ugrasip 6zdenligini bozmak
istemedim." (Aragon, 1985) Bir sanat iriiniiniin
ne bir bilgi tasimaya yatkin oldugu
sorusundan bakildiginda Aragon'un kendi yapitini
savunmakla degil sanatin gercekligi ele aliginin
kendine 0zgii olanaklarina yakin durmayi dogru
buldugunu soylemek istedigi anlasilacaktir. Siirde
gecen adin su ya da bu olmasit Auschwitz
gerceginin siirin alani1 iginde acgiga ¢ikarilmasina
gOlge diistirebilir mi?

tiirde

Aragon'un Auschwitz'i kimi o6zel ayrintilar
icine sikistirmadan, tam da yasandigi anda,
savagin kusursuz vahsiligi baglaminda ele almasi,
sanat¢clyr kendi aniyla eszamanli bir devinimde,
siirecin etkin ogesi kilar. Ote yandan, kuramci
kimligiyle =~ Adorno icin  Auschwitz, Alman
fasizminin vahsetinden kacgarak kurtulan bir
aydinin kendi gecmisiyle hesaplagmasinin nesnesi
olarak ortaya cikar. Bu hesaplasmada kisisellik
Ogesi belli bir agirliga sahip olsa da, Alman
toplumunun savas sonrasi yakin tarihin
olagan dig1 karakterine ilgisiz kalarak yasamakta
olusu Adorno'nun arayisint toplumsal bir
hesaplagsma diizeyinde drmesine yol acar. Martin
Jay, Adorno baslikli kitabinin giris béliimiinde bu
saptama lzerinde durur:

"Ozellikle, 1953 yilinda Almanya'ya kesin
donilis yaptiginda, gerektigi gibi sahip cikmadigi
bir gecmisin hesabint gormekte fazla istekli
davranmayan yeni Alman toplumuyla karsilastig:
andan Adorno Auschwitz hig
unutulamayacak bir olay halini almistir. Ondan
stk sik yapilan bir alintidaki deyisiyle, Adorno,
'Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarliktir'
demistir." (Aragon, 1985)

Martin  Jay'in, Adorno'nun Auschwitz'i
algilayisint agimlayan su alintist bir tarihsel olay
ile hesaplagma isteginin kapsamini isaret eder:

"Auschwitz'den sonra, o6limi hakketmis biri
oldugunuz halde rastlantilar sayesinde
elinden kurtulmus ve hayatta kalmis olabilirsiniz.

sureci

itibaren, icin,

onun



Boyle biri olmak, alabildigine vurdum duymaz
olmay1 gerektirir; onsuz tek bir Auschwitz'in bile

olamayacagi  Olglilere  varmig bir  vurdum
duymazlig1 gerektirir. Bu vurdum duymazlik,
Auschwitz'i  atlatabilmis, digerlerinden  ayri

tutulmus herkesin tizerinden atip kurtulamayacagi
kendi sucudur." (Jay, 2001)

Auschwitz'in sorumlulugunu su ya da bu
diizeyde tastyan herkes icin herhangi bir cikig yeri
birakmayan bu kusaticit analizin izini slren Jay,
Adorno'nun estetik kuraminin ana hatlarindan
birini gosteren su goriise ulasir:

"Umutsuzlugun her yeri sardigi zamanlarda
bir sorumluluk olarak yiiklenilmesi, uygulanmasi
gereken tek felsefe, her seyi oOzgiirlesim beklentisi
acisindan  degerlendirilmesi gerektigi bicimde
goriip degerlendirmeye calismaktir.  Cekilen
acilardan kurtulus gelmeyecek olduktan sonra
bilginin 18181 kendini bile aydmlatamaz:
Ozgiirlesim beklentisini bagrinda barmdiramayan

bir bilgi sadece bir yeniden-insadir, tekniktir.
Bakisimiz, kavrayisimiz varolan diinyanin
algilanmasini degistirmeli, onun aldatici
goriinimiinden  kurtulabilmis  olmali;  gilini
geldiginde kiicticiik ciziklerinde, ufacik
catlaklarinda ortaya ¢ikacak mesihgil 1siklarin
aydinligindan anlasilacagi lizere, icinde

yasadigimiz bugilinkii diinyanin biitiin bunlara
muhtag, carpitilmig  bir dinya oldugunu
anlamamizi1 saglayabilmelidir.”" (Jay, 2001)

II.

Adorno Auschwitz'i tarihsel akigin kritik
esigi  olarak  isaretlediginde  esigin  ardina
Auschwitz'i treten her seyi yigar ayni zamanda.
Oradan ve o andan sonrasi, insanlifin kendini
bagislamasini saglayabilecek ¢oziimlerin arandigi
bir arinma alant olmayacaktir kuskusuz. Bdyle
bakildiginda, hi¢ unutmamay1 ve ama yeniden siir
yazabilmeyi  olanakli  kilmaktan sb6z  ettigi
diisiintilebilir Adorno'nun.

Auschwitz'in lizerinden yarim yilizyili asan
bir siire gegti. Insan uygarliginin, gegen zamant
Adorno'nun aydinlattig1 icerikte bir Auschwitz
algisiyla  gecirdigini soylemek olanakli degil.
Savaglar geligen teknolojinin esliginde siirliyor;
yerylizii cografyasinin bilinen ve bilinmeyen pek
¢ok  yerinde Auschwitz kiltira varligini
duyuruyor. Argon'dan Adorno'ya, sOziin
edebiyatta ya da kuramda yogunlasan gliciine
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dayanan onca diiglin insani, siiriip gitmekte olan
siddet kiltiiri karsisinda karsiligini  yeterince
bulamayan bir ugrasin 6znesi olarak 6ne ciktilar.
Oysa, Susan Sontag'in hatirlattigi gibi, daha 1915
Hanry James The New York Times'a sunlan
Yazmuisti:

"Biitiin Yasananlarin ortasinda sozciiklerin,
diistincelerin agirligini tasiyacagini diislinmek son
derece zorlasmis bulunuyor. Savas, sozciikleri
tiketip  bitirdi; sozciikler  iyice  zayifladi,
sozciiklerin  iler bir tarafi kalmadi..."
(Sontag, 2005)

Adorno, siirin
olanaksiz hale geldigini soylerken ardinda séziin
sinutitliklariyla  yarali  bir  sOzciikler  evreni
oldugunu biliyordu elbet. Boyle dusiliniildigiinde,
Adorno'nun, soziin bin bir emekle kurulmus
alanin1 terk etmeyi degil onu her seye ragmen
korumaya calistigini anlamak gerekir. Bir esik
olarak Auschwitz'in arkasina yigilan uzun tarihe
bakildiginda, sozii tiiketen gecmisin, bir bakima
sozden daha eski bagka bir dil alan1 olarak resme
karst da ayni bosa distiriici kayitsizligr takindigi
gortulecektir, Aragon Adorno'nun cagdasi
Picasso, yirminci ylizyilin savaslar adasindaki iki
nirengi noktasina yoneltmisti dikkatini. Bunlardan
ilki 1937'de lispanya'daki ic savas sirasinda
Guernica'nin bombalanmasi, digeri de 1950-1953
yillar1 arasindaki Kuzey Kore ile Giiney Kore
arasindaki savastir. Guernica, fagist general
Franco'yu desteklemek tizere Alman savas
ucaklar1 tarafindan bombalanan bir kenttir.
Guernica'nm bombalanmasi, Ispanya'nin vyasal
Halk Cephesi Hiikiimeti'ne bagh  giclerin
yenilgiye ugramasinda oOnemli bir etkiye neden
olmustur. Bunun yani sira, neredeyse kacinilmaz
hale gelmis yeni bir biiylik savasin nasil bir
karaktere sahip olacaginin da habercisi olmustur.
Kore'de siiren savas Ikinci Diinya Savasi'nin
hemen ardindan baslayan yeni siireci karakterize
etmesi bakimindan &nemlidir. Ilk iki savasin
aksine catisma merkezi Avrupa'nin uzagmdadir
ve zaten bu savaglarin atesi Amerika topraklarina
neredeyse hic ulasmamistir. Kore, savagmaya
gidilen uzak bir yerdir bat1 diinyasi igin. Picasso,
Guernica'nm bombalanmasinin hemen ardindan
yapmistir bu kentin adiyla anilan devasa resmi.
Guernica, olmus olandan yola cikan ama olacak
olani da duyuran bir sanat trinidir. Belki de
onun toplumsal bellekte bu denli genis bir alan
kaplamasi, Alman fasizminin ategledigi buyilik

tutar

soziin en wucunda duran

ve
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savagin neler vaat ettigini 6ngdrme yetenegine

duyulan ilgidir. Kuskusuz bu etki, resmin
yapildigi ve insanlarin dikkatine sunuldugu
tarihsel anda en st dilizeye ulagsmanin ¢ok

uzagindaydi. Onun bir yalvac duyarhiliginda dile
getirdigi Oongori gelmekte olan felaketi Onlemeye
yetmemistir kuskusuz. Bu diizeyde bir etki
iddiasin1 lstlenmek bir sanat Uriini icin karsili
bulunamayacak bir beklentiye denk diiser ciinkd.
Ancak burada lizerinde durulmasi gereken sey, bu
yasamsal onemdeki Ongorliniin bir sanat {riini
icinde yapilagsmis olmasidir.

Picasso, "...Amerika Birlesik Devletlerimin
Kore'de Dbaglattigi  saldirty1  protesto  etmek
amaciyla, 1951 yili Ocak ayinda, Goya'nin 3
Mayis 1808 yapitindan esinlenerek trettigi Kore
Soykirimi resmine baslamis ve bu c¢aligma, 1951
yili Mayis ayinda, Paris'te Salon de Mai'de
sergilenmistir.

"Picasso bu g¢aligmasinda, yiizleri, hatta tiim
bedenleriyle insan olup olmadiklar: bile pek kolay
anlasilmayan, emperyalist toplum urini
militarizmin robot benzeri yaratiklarinin
insanlara, ana ve ¢ocuklara saldirisini islemistir..."
(Teber, 1985)

Picasso'nun Kore Soykirimi adli resmi higbir
zaman  Guernica kadar yaygin  bir iine
kavugmamistir. Bu resim, tipki Guernica gibi,
savasin benzersiz vahsetine odaklanmis olsa da
kurgusal yapist ve icinde barindirdigi elemanlar
bakimindan daha iddiasizdir. Ote yandan,
oykiliniin kahramanlarinin ki si lestiri 1 mel eri

bakimindan daha agik bir tutum  gorilir.
Gergekte, Amerikan askerlerinin Kore'de
bulunusunun, derin siyasal ya da kiiltiirel

analizleri gerektirecek bir yani da yoktur.

II1.
Picasso, Kore Soykirnmi ile Goya'nin 3
Mayis 1808'ine gonderme yaparak Kore'de

olmakta olanlar icin kusursuz bir tarihsel arka
plan isaret etmistir. 3 Mayis 180.8'de kursunlanan
Ispanyol direnisciler, isgalci ordusu
karsisinda yurtlarini savunmaktadirlar. iki resim
arasindaki dolaysiz iligki, bu yazinin basindan
beri izi siiriilmekte olan soruyu uzunca bir tarihsel
donemi kendi tlizerine katlayarak kat edip, bu kez
Goya'nin zamaninda ve yasadigi
yanit aramay1 olanakli kiliyor.

Fransiz

cografya da
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Goya uzun savas ve isgal yillar1 boyunca bu
sicak giindemi ele alan bir dizi ¢alisma yapmuistir.
3 Mayis 1808, bunlar arasinda 6zel bir yere sahip
olmakla birlikte kendi arka planinda yillardir
adeta gizlice sirmekte olan bir dizi calismayi
barindirmaktadir. Bu yazinin, bundan sonraki
bolimleri 3 Mayis 1808'i besleyen kaynak
caligmalar1 ele alacaktir. Ve o kartezyen icinden
gecerek, bir tir tarih yazicilifina doniisen resim
yapma eylemi, Aragon ve Adorno Orneklerinde
ortaya konulan bosunalik diisiincesi bakimindan
tartigilacaktir.

"Goya'nin sanatinin bicimlenmesinde hem
yasadigi donem hem de cografya son derece
onemli bir rol oynamistir. 1746  yilinda,
Ispanya'nin Fransa sinirina 75 mil uzaklikta olan
Saragosa kenti yakinindaki Aragon'da diinyaya
gelmistir. Babasi bir kuyumcu, annesi ise bir
kiicik soyludur. Dogdugu yerin Aydinlanma
donemi  Fransa'sina yakinlign ve ailesinde
toplumun hem zanaatkar hem de soylu kesiminin
izlerinin  bulunmasi, onun sanatinin  genel
karakterini yansitan baglica unsurlarin ipuglarini
vermektedir.

"Gengliginde, barok tarzda resimler lireten
ve bu bdlgenin en taninmig ressamlarindan biri
olan Martinez'in yaninda ¢iraklik yapmistir. Daha

sonra, 1763 yilinda San Fernando Akademisi'ne
girmek lizere Madrit'e gelmis, Akademiye
girememis ancak saray ressami Bayeau ile

tanigmigtir. Bu donemde Madrit'te Anton Raphael
Mengs ve Giambattista Tiepolo gibi farkli sanat
anlayiglarina sahip iki ressami tanima imkani da
bulmustur. Her ikisinden de etkilenmistir. Ancak
onu daha fazla etkileyen isim, ogul Domenico
Tiepolo olmustur ve onun insani ve davraniglarini

konu edinen resimlerinin izleri Goya'nin
sanatinda belirgin bir sekilde takip
edilebilmektedir.

(...

"Goya'nin saray ve Kkilise icin yaptigi

¢aligmalar, nihayet 1786 yilinda Pintor del Rey
yani Kralin Ressami olarak gorevlendirilmesi
sonucunu beraberinde getirmistir. Kralin Ressami
olarak gerceklestirdigi erken calismalardan birisi
Osuna Diikii ve Ailesi (1788) adli resimdir. Diik,
bir sanat ve bilim koruyucusu, Ispanya Kraliyet
Akademisi tliyesi ve Madrit'in en taninmis sanat
cevrelerinin ve entelektiiel kisiliklerinin katildigi
tertulia adi verilen salonun comert ev sahibidir.



Belirsiz bir mekanin 6nilinde yer alan figiir grubu,
resmiyetten uzak bir yaklasim icerisinde ele
alinmistir. Aile biiytikleri ve cocuklar arasindaki
yakin bag, ailenin Fransa ve Isvigre'de gelisen
yeni pedagojik idealleri savunduklarini
kanitlamaktadir. Osuna'nm kiitiphanesinde
Rousseau, Voltaire ve Fransiz ansiklopedistleri ile
Ramon de la Cruz ve Leandro Fernandez Moratin
gibi Ispanyol yazarlarin eserleri bulunmaktadir.

"1789 Fransiz Devrimi'nin akisleri ve saray
cevresindeki  bu aydinlanmaci1  Kkisilerle
gelistirdigi iligkiler, Goya'nin giderek daha liberal
bir tavr1 benimsemesine ve Aydinlanma disiincesi
gelisen toplumsal, psikolojik ve
kavramlarla yakindan ilgilenmesine
etmistir." (Ustiinipek, 2006)

Goya'nin Aydinlanma diislincesinin ortaya
koydugu degerlere duydugu yakinlik ile Ispanyayi
yoneten geleneksel iktidar iligkilerinin egemenlik
ortaminda hayatin1 kazaniyor olmasi, Ispanya'nin
icine siirtiklendigi kaotik takindigi
tutumda kimi belirsizlik oldugu yoniinde bir
izlenim olusmasina neden olmustur. Goya'nin

tir

zihinsel
kaynaklik

ile

ortamda

degisen iktidar cevrelerinin taleplerine karsilik
verdigi resimleriyle "Savasin Felaketleri" dizisi
ve bu dizinin dogurdugu diger resimler, kendi

degerleriyle hayatin Oniline koydugu gercekler
arasinda hayatint kurmaya c¢alisan olagandisi bir
sanat¢t portresi c¢ikarmistir ortaya. Belki burada,
"Savasin Felaketleri" dizisinin ancak sanat¢inin
Olimiinden otuz bes yil sergilenebilmis
olmasin1 dikkate alarak, bilincli olarak golgede
biraktigi bu islerin Goya'yr anlamak igin bir isaret
olarak agiga c¢iktigint gormek olanakli olacaktir.
"Savasin Felaketleri" dizisi Goya'nin hayatinda
gizli bir yeralti nehri gibi akip durmus ve kendi
yatagini buldugunda son s6zlin nasil olacagini
bicimlemek tlizere ortaya cikmuistir.

sonra

"1793 yili baslarinda Fransa- Ispanya Savasi
basglamistir. 30 yil boyunca
Ispanya; devrim, savaslar ve sivil savaslar, askeri
darbeler ve toplumsal ayaklanmalar yasamistir.
Aydinlanma geleneksel kiiltiir arasindaki
catisma, aristokrat- burjuva ve popiller siniflar
arasinda ulusal kimlik ve
siren ideolojik tartisma ve Fransiz Devrimi'nin
neden oldugu karsikliklar, Ispanya'da halkin
yasamindan c¢ikan yeni  kiiltiirel atmosferi
koriiklemis géziikmektedir." (Ustiinipek, 2006)

Goya'nin bu stliregten nasil etkilendigini
gozlemeyi olanakli kilan ve "Savasin Felaketleri”

Bundan sonraki

ve

Ispanyolluk {izerine
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dizisini Onceleyen c¢alismalardan ilki "Ocak
1794'de  bakir iizerine basilmig 11  kiiciik
resimden olusan" (Ustiinipek, 2006) bir seridir.
ikincisi ise 1799  yilina tarihlenen Los
Caprisios'dur. "...Los  Capriccios'da  Goya,
vasadigt donemin Ispanya'sindaki acgdzliiliik,

ahlaksizlik ve batiniligi ele almistir. Hem alegorik
hem de edebi kaynakli figlirlerle tanimlanan bu
resimlerde, yar1 gercek ve yari doga TUstii bir
anlatim goriilmektedir.” (Ustiinipek, 2006) Bu iki
dizide goriilen elestirel tutum, Goya'nin aristokrat
cevrelerden gelen siparisler Tlzerine yaptigi
resimlere oOrtik bir sekilde de olsa yansimistir.
"1808 yilinda Fransa ordularinin Ispanya'ya
ve tahta Napoléon'un kardesi Joseph
Bonaparte'in gecmesiyle birlikte, halk Fransiz
istilacilara kars1 3 Mayis'ta
baglayan ayaklanmalar Joseph Bonaparte tahttan
cekilinceye ve Ispanya ozgiirliigiinii kazanincaya
kadar alti1 yil boyunca siirmiis ve kanli olaylara
sahne olmustur.” (Ustiinipek, 2006) Francisco de
Goya "Savasin Felaketleri" serisini, bir bolimi
isgal yillar1 i¢inde olmak tizere, 1812 ile 1820
arasinda 82 levha olarak iiretmistir. 3 Mayis 1808
adli resim bu siirecin isgal doneminin sona erdigi
1814 yilinda yapilmistir.

girmesi

ayaklanmis ve 2-

Iv.

"Savasin Felaketleri" dizisi icinde yer alan

resimleri  tartismaya  basglarken  Adorno'nun,
"Bakisimiz,  kavrayisimiz ~ varolan  diinyanin
algilanmasini degistirmeli, onun aldatici

goriinimiinden kurtulabilmis olmali; (...) icinde
yasadigimiz bugilinkii diinyanin (...) carpitilmis bir
diinya oldugunu anlamamizi saglayabilmelidir."”

Sozleriyle ortaya koydugu goriisi animsamak
yararli olacaktir. Goya'nin her bir sahneyi
kurgularken izledigi yontem, goziin goriis alani
icinde goriinenlerin aktarilmasina degil onlarin
goriintislerinden kaynaklanan sinirliliklarin
etkisizlestirilmesine dayanuir. Boyle

diistiniildigiinde, go6z, pasif bir arac degil, aktif
zihinsel eylemin goriis gliciiniin gerceklesme
alanidir. Bunu, kaydetmekle tanimlamak
arasindaki fark olarak aciklamak olanaklidir. Eger
baska bir sekilde soylemek gerekirse, kayit altina
almanin kisitlayiciligindan uzak durmak istemistir
Goya. Bu saptama, kacinilmaz olarak iki uglu bir
tartismanin Oniinii acar. ilki, bu goriintii olusturma
oznelligin egemenligini

tarzi onaylayarak
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izleyiciyi ikna etmekten kandirmaya dogru
evirilen bir alimlama siirecini tetiklemez mi?
Diger soru da en az ilki kadar zorludur: Kayit
altina almak ile tanigi olmak arasindaki iliski
dagitmak tanikli§in dayanaktan yoksun
birakilmasi olarak sonuglanmayacak midir?

Her iki soruyu da yanitlayabilmek icin

sorularin ¢ikis yerine geri donmek gerekiyor.
Sorular, resimlenen olaylarin hayali bir anlatima
emanet edilmesinin yaratacagi olasi inandiricilik
kuskusuna dayaniyor ve kusursuz bir berraklikla
soruyor: Resimlendirilmis olaylarin  tanik
olunmus olmasi veya tam aksine hayali olmasi
onlar1 degerlendirmemizi nasil etkiler? Dizinin
bagligi olan "Savagin Felaketleri”, kararli bir
aciklikla, icerdigi gorintiilerin gercek oldugunu
ima eder, savasin neye benzedigini temsil ettigini
soyler. Goya, arkadasi Cean Bermudez'e 1824
yilinda biraktig1 calismalarin setine su basligi not
diiserek imzalamistir: "85 baskida Bonaparte ile
Ispanya'daki kanli savasin 6liimciil sonuclari ve
diger anlamli ifadeler. Orijinal, ressam tarafindan
yaratilmis, ¢izilmis ve oyulmustur, Don Francisco
de Goya y Lucientes." Bu baslik dolaysiz sekilde
gosteriyor ki, sanatci, dogrudan anlatmak yerine
ima yoluyla bir seyi vurgulamayi veya uyarida
bulunmay1 se¢mistir. Buradan giderek, Goya'nin

gOruntiilerini yaratirken bir tiir Ozglrlik alani
acmak istedigi dustintlebilir. Baslikta yer alan
"yaratilmig" sozcugl izleyiciyi Goya'nm
gercekten de "Savasin Felaketleri"ni yaparken

yorumunu kullandig1 yargisini desteklemektedir.

belli bir gergegi
nasil bu kadar sahici olarak yansitabilir diye
sorarken iki seyi g6z oOnilinde bulundurmak
onemlidir. Oncelikle, izleyicisine baskilarin hayal
urtinii oldugunu belirterek Goya bunlarin birer
kayit olmadiklart mesajini  gonderir. Bunu
soylemis olmakla Goya, izleyicisiyle ayni yerde
durdugunu belirtmis olur. Belki bugiin daha ¢ok
basin fotograf¢iliginda goriilen haliyle,
kurgulanmis oldugu halde dolaysiz bir kayit
oldugunu diistindiiren goriintiiler gibi, gercekmis
edasiyla davranmaktan wuzak durur Goya'nm
kurguladigi sahneler. Tersine, dolayli ya da
dolaysiz bir tanikligi arkasina alarak, kayit altina
aldiklarini, hicbir yanilsamaya neden
olmayacak bir goriis noktasina yerlestirmek tlizere
sahneler. Goya'nin "yaratmak" dedigi sey budur.
Baska bir deyisle, sahneler olmasa bile, "Savasin

"Yaratilmig" goriintiiler

izleyiciyi
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Felaketleri" ile aktarilmak istenen anlam ve
duygu gercektir.

Gorlntiilerin  gercek ya da sahnelerin
dolaysiz  bir yansima  olduguna izleyiciyi
inandirmaya calisjmaz Goya. Cilinki resimler
uzaklarda olanlara degil tam da izleyicinin

bulundugu yerde yasadiklarina dayanmaktadir.
Belli ki, daha cok yasananlar iizerine eni konu
diistinebilmek i¢in sarsict bir belek alani ve icerigi
olusturmaya caligmistir. Savasin gercek olaylari
ile "Savasin Felaketleri"'ndeki sahneler arasindaki
cizgiyi bulandirarak Goya, savasin gorlinen
gerceginden farkli ama ayni zamanda essiz bir
gercek olusturur.

Bu yontem izleyiciye biiyiik bir 0Ozglrlik
alan1 agar. Cunki o her bir sahne kapsaminda
belli bir yer veya kimlik farz etmek zorunda
degildir. daha c¢ok Kisisel
deneyimlere bagli yollarla goériintiileri canlandiran
cagrisimlar yapabilir. Belli ki, izleyici agisindan
farkinda olmak hali, hayal giliciinde "Savasin
Felaketlerinde kendi- gercegini gelistirmeye izin
veren bir yer ag¢maktir. Her izleyiciye kendini
yerlestirebilecegi bir olay veya kendi yiizii yerine
koyabilecegi bir yiiz
Soyle der; bu oOnceden olmustur, tekrar
bu senin de

Bunun yerine,

vererek yapmaya calisir
bunu.
olacaktir, bu sadece bir Ornektir,
basina gelebilir.

Belki, tersinden giderek sonug¢ c¢ikarmanin
glicliiklerini tasiyor ama, yine de bir tamamlayici
Ozetleme olarak sOylemek gerekir ki, goriintiiler
belli olaylara bagli olmadigindan , tarihsel
referanslarin onaylarina da gerek kalmamistir.
Onlar, kendi tarihsel gerceklikleriyle catigmayan
bir tutarliliga sahip olmakla, kendine yeten gercek
oykiiler haline gelmislerdir. Kald1 ki, "Savasin
Felaketleri" icinde toplanmis resimler bu savasin
tek gorsel "kayitlar1" olarak, 6zellikle kanit roliine
¢ok uygun digmektedirler.

V.

Goya, kendisini  bir dizi  beklentiye
baglayarak yol almaya caligmis gibi goriiniiyor.
Bu durum, genel olarak biitiin sanat triinleri i¢in
hem canli kalabilmenin biricik yolu hem de bir
zaafidir. Bu saptamayr agimlayabilmek igin Susan

Sotgan'm beklentilerin karsilanmasina doniik
kuskucu  yaklagimina  bagvurulabilir.  Sontag,
acilarin  dile getirilmesinin tarihine bakarak

sunlar1 soyler:



"Acilarin ikonografisinin uzun bir gecmisi,
deyis yerindeyse bir soyagaci vardir.
Gosterilmeye deger sayilan acilar, kaynagi ister
ilahi giicler, isterse insanoglu olsun, bir gazabin
(...) Yunan
ikiz

sonucu olarak kavranan acilardir.
mitolojisinde aciyla kivranan Laokoon ve
ogullarini eden heykel grubu, Isa'nin
Istirabi'nm resim ve heykel alanindaki sayisiz
versiyonlari Hiristiyan din sehitlerinin
gaddarca idamlariyla ilgili sonsuz sayida gorsel
malzeme: Bu eserlerle amaglanan sey, kesinlikle
insanlar1 harekete gecirip alevlendirmek, dahasi
egitmek olusturmaktir.
Dolayisiyla bu eserlere bakan , aci ¢eken kisilerin
acisint paylasabilir, o aciyr iclerinde duyabilirler
(...) (Sontag, 2005)

temsil

ve

ornek

onlari ve

Sontag, Dbeklentilerin hemen ardindan
kugkularini siralamaya baglar:
"(...)ancak bu acilarin, onlardan dolay1

kederlenerek ya da onlarla bogusmaya calisarak
bas edilemeyecek bir yazgiyr temsil ettiklerini de
akildan cikarmamak gerekir.

"Anlasilan o ki, ac1 ¢eken bedenleri gosteren
resimlere karsi duyulan istahli merak, neredeyse
ciplak bedenlere gosterilen arzulu merak kadar
siddetlidir. Hiristiyan sanatinda, ytlizyillardan beri
sergilenen cehennem betimlemelerinde bu dogal
glclii duygulardan de tatmin ediliyordu.
Ustelik bu tiir duygulara kapilmanin gerekcesi,
yerine gore Incil'deki bir kafa kesme anektodu da
olabiliri (Hlofernes, Vaftizci Yahya), bir katliam
hikayesi de (yeni dogmus ibrani oglan cocuklari,
on bir bin bakire) veya gercek bir tarihsel olay

ikisi

veya Oniline gecilemez bir yazgi da. (..) Bu
zalimliklerin temsil edilmesi i¢in hi¢bir ahlaki
yikimlilik de s6z konusu degildi. Sadece,

kigkirtma: Bana bakabilir misiniz? Bir goriintiiye
irkilmeden bakabilmenin yatistirici bir tarafi
vardir. Ama irkilmenin de ayr1 bir hazzi vardir.
(...) 1stirap verici ya bir
seyirci olmaya ya da o goriintiiye bakamayan bir
korkak olarak kalmaya davet eder.Oyle
goruntiilere bakmayr midesi kaldiranlar ise, aciyla
ilgili bir siirti gorkemli betimlemenin donattig1 bir
rol oynarlar. Sanatta kanonik konulardan birini
olusturan eziyet cekme, genellikle seyirlik bir
manzara 8(baska insanlarca seyredilen -ya da
gormezlikten gelinen- bir sey)olarak resimde
temsil edilir. Bu olgunun alttan alta ilettigi mesaj
sudur: Hayir, eziyet cekmek Onlenemez bir
durumdur -duyarsiz duyarh

manzaralar bizi

seyircilerle
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seyircilerin birbirine karigmasi da bu gercegi
vurgulayan bir sonu¢ dogurmaktadir." (Sontag,
2005)

Sontag, sanatin uzun tarihi icinde ana hatlari
dikkatlice belirlenmis bir gezi yaptiktan ve bir
hayli etkileyici kuskularini
"Savasin Felaketleri"ni de tartismaya elverisli bir
kategoriye odaklanir:

"Merhametsizligin yol actigi acilart kederle
uziilinecek ve -eger mumkiinse- Onlenebilecek
bir sey olarak temsil etme pratigi, goriintiler
tarihine esasli bir konuyla birlikte girmistir:
Kazandig1 zaferden dolayr c¢ildirircasina gozi
donmiis galip bir ordunun eline diisen sivil halkin
katlandig1 acilar.” (Sontag, 2005)

Biitiin bir insanlik tarihinin, bir anlamda irili
ufakli savaglarin tarihi olarak da kavranabilecegi
disiiniildiigtinde, bir bellek alani olarak tarihin
unutmay1 bir gerekce olarak kabul etmeyecek
denli canli oldugu kabul edilmelidir. Ama yine de,
tarih, unutarak yasamaya uyarlanmis bir kiltiirel

siraladiktan sonra

ortamda goOriinmezlige mahkum edilmesinin
istesinden kendi basina gelemez. Sontag'in
soyledikleri bu yaklagima dayanarak

degerlendirilirse, sanatin tarihsel olaylara doniik
ilgisi bir baglama kavusabilecektir. Sanat, bir
savasin kendi bellegini olusturulmasi
sayilabilecek bir tematik cergeve iginde iirtinlerini
vermeye koyuldugunda, tarihin canli tutulmasina
disaridan, ama, dolaysiz bir etki yapmaya
calistyor demektir. Sontag'in kaygili ve kuskulu
yaklagimi dikkate alinirsa, sanatin bu tirden bir
davranma pratigi ile ortaya koydugu beklentinin
karsilanip karsilanamayacagi sorusuyla bir kez
daha yliz yiize gelinir.

Sontag, "Savasin Felaketleri"ni irdelemeye
resimlerin icerdigi karakteristik oOzellikleri isaret
ederek baslar:

"Goya'nm resimleri, izleyiciyi  dehset
duygusuna iyice yaklastirir. Resmin seyirlik olma
ozelliginden gelen biitiin  tuzaklar ortadan
kaldirilmaistir: Manzara bir atmosfer, bir
karanliktir ve ana hatlar1 bile belli degildir. Savas
bir seyir malzemesi degildir.Ve Goya'nin baski
dizisinde de bir anlati degildir: Isgalci askerlerin
asagilik sefilligine ve onlarin miisebbibi olduklar:
dehsetengiz acilara yas tutan kisa aciklamalarla
desteklenmis her resim, digerlerinden
bagimsiz olarak ayr1 bir yerde durmaktadir.
Hepsinin toplam, birikmis etkisi ise tam bir yikim
tablosudur.” (Sontag, 2005)

olan
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Sontag'in degerlendirmelerine devam
etmeden oOnce, yukarida soylediklerine iliskin bir
not digmek yarali olacaktir. Sontag, "Resmin
seyirlik olma Ozelliginden gelen biitiin tuzaklar
ortadan  kaldirilmistir.” diyerek, bir bakima,
sanatcinin  ne denli plr bir resimlemeye
yOneldigini  vurgulamakta, adeta kurgulanan
sahnelerin izleyici lizerinde yaratmasi beklenen
etkinin kacinilmaz hale gelmesi i¢cin Goya'nin her
seyi yaptigini soylemektedir. Sontag'in
"beklentiler"  kavrami  ¢evresinde  yUr{ttigi
tartigmaya gizliden gizliye sinmis olan caresizlik
duygusu bir kez daha burada gostermektedir
kendisini. Sontag, izleyicinin kayitsizligina neden
olabilecek her seyi bir yandan sanat turiini i¢inde

artyor olsa da, izleyicinin neredeyse her tiirli

cabayr bosa diistiren kaniksamighikla  orili
kayitsizligr  karsisinda da derin bir bosunalik
duygusu yasamaktadir. Sontag, sOyle siirdlrir
degerlendirmelerini:

"Savasin Felaketleri'nde igrenc zalimliklerin
sergilenmesiyle  hedeflenen, besbelli ki o
gorunttilere bakanlart uyandirmak, sarsarak sok
etmek ve derinden yaralamaktir. Goya'nin sanati,
Dostoyevski'ninki  gibi, ahlaki duygular ve
kederin tarihinde (eserlerinin derin, 6zgiin, ilgi ve
merak ceken niteligiyle) bir doniim noktasinda
duruyor goriinmektedir. Goya'yla birlikte sanata,
actya duyarliik acisindan yeni bir standart
gelmistir. (Ve benzer duygular1  hisseden
sanatcilar icin de yeni konular: 6rnegin, Goya'nin,
bir ingaattan tasinan yarali bir isciyi cizdigi
resminde goze carpan tirden.) Savasin
zalimliklerinin doékiimii, izleyicinin duyarliligina
bir saldir1 bi¢ciminde tasarlanmistir. Her resmin’
altindaki  yazili  agiklayict  ifadeler,
biraktig1 izlenime kigkirtict bir boyut katarlar.
Resimler, her goriintii gibi, 'bakma'ya cikarilmis
bir davetiye iken, resimlerin altindaki yazilar
cogunlukla  sadece glcligiic  ve
yetersizligi dururlar. Bir ses -
muhtemelen sanatcinin sesi- izleyiciyi kizdirip
koseye sikistirir: Bu resme bakmaya dayanabilir
misiniz? Bir resmin basliginda agik¢a su bildirilir:
"Buna bakilamaz" (No se puede mirar). Baska bir
resim yazist sunu soyler: "Bu kotidur" (Esto es
malo). Baska bir resim yazisi aninda kesip atar:
"Bu daha kotiidur" (Esto es lo peor!). Bir baskasi
soyle haykirir:  "Barbarlar!" (Barbaros!). Bir
bagkast feryat eder: "Bu ne delilik!" ( Que
locura!). Bir digeri soyledir: "Artik bu ¢ok fazla!"

resmin

bakmanin
uzerinde
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(Fuerte cosa es!). Bir bagkast da der ki: "Nig¢in?"
(Porqué?)." (Sontag, 2005)

Goya'nin, neredeyse izleyicinin yakasindan
kurguladigi sahneler, her
kalmay1 olanaksiz
tutumunu

tutup
seyden Once, bunlara kayitsiz
hale getirmeyi arzulayan bir
isaret  etmektedir. Goya,
diisinmenin olanaksiz olacagi
yonlendirmek kurgularmstir
Ama yine de, resmin olanaklarinin tiikkenmeye yiiz
tutabilecegi karsilasma anlarini 6ngorerek soziin
katkisini tagimigtir resimlerinin icine. S6z burada,
tam anlamiyla i¢indedir resmin. Ama birinin 6ne
cikmasi pahasina digerini geri cekerek degil. Oyle
ki, resimlerin diliyle soziin dili, her ikisi de bir
haykirisa, gorsel bellege kazinan bir ize donligmiis
olarak birbirlerinin tzerine yapistirilmiglardir.

sarsarcasina

sanatci
baska

tirden bir tepkiyi
resimlerini.

turlistini

uzere

VI.
Sontag, "...modern hayatin (belirli bir
mesafeden, fotograf araciligiyla) bagkalarinin

acisina bakmak agisindan sundugu sayisiz firsat1”
(Sontag, 2005) isaret eder. Teknolojik iletisim
agiyla, basili ve gorintlili yayin organlarindan
insanlarin gorsel bellegine her an akin eden
sayisiz savas fotografinin  siddet kiltiiriniin
etkisizlestirilmesi beklentisini karsilayip
karsilamadigi sorusu, bu yazinin Aragén'dan
Adorno'ya, oradan Picasso ve Goya'ya uzanan
izlegine  baglanmalidir. Aslinda bu  soru,
beklentilerin kargilanma bi¢imlerinden yol acici
¢oziimler iiretmeye yogunlagsmis bir distints
cabasini igaret etmektedir. Bu dislinis bir dizi
dikenli soruyu izleyiciye sormakla yilkimlidiir:
Goya'nin resimlerindeki katliam
sahnelerinde karsilik bulan, ancak bu duyguyu
diinya daki herhangi bagka bir yerde gerceklesen
benzeri olaylarla iliskilendiremeyen bir izleyici
tavri distinilebilir mi?
haberlerde goriilen Irak gorintiileri
paralellik kurmak, iki ayr1 gorsel olanag: ya da iki
ayr1 tarihsel ani, siddeti kutsayan bir diisiinis
tarzinin sifrelerini ¢6zmek i¢in bir tir zihinsel

Bu resimler ile her gece
arasinda

reaksiyona sokmak olanakli olabilir mi? Bu
reaksiyon, basgkalarinin acisini izleyenin tenine
tastyarak  aradaki mesafeyi ortadan kaldirabilir
mi? S6z ve resim kendi masumiyetine sahip
¢ikarak siddet kiltiiriinin "herkesi

seylestirmesi"ne (Sontag, 2005) karst bir deneyim
tretebilir mi?
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Kore'de Katliam / Pablo Picasso

3 Mayis 1808 / Francisco de Goya
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