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ENDERUN MEKTEBI’NDE YETISEN IKI SANATCI:
SAID EFENDI VE TEVFIK PASA
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Ozet
Osmanli’da Saray, sanatin maddi ve manevi olarak beslendigi en biiyiik kaynaktir.
Bunu hem kurumsal olarak, hem de bireysel olarak iiretilen yapitlarin is1§inda rahatlikla
soylemek miimkiin. Osmanli Saray, sadece yetigmis bir sanat¢t ya da mimar toplulugu
tizerinden sanatsal iiretimi stirdiirmemis, kurdugu okullarda yetisen nitelikli ve sanat¢t
kimligine sahip erkdndan da azami sekilde faydalanmistir. Said Efendi ve Tevfik Pasa’da
Osmanli Devletinin en onemli okulu Enderun Mektebi’nde yetismis ve sanatsal iiretimleri

ile Saray’in dikkatini cekmis iki seckin ornektir.
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Two Artist Trained in Enderun School
Abstract

In The Ottoman Empire, The Palace was the biggest source for nourishing the art
both pecuniarily and morally. It is very easy to say this in the light of the art works that
were produced both institutionally and individualy. The Ottoman Palace, has pursued the
artistic production not only through an educated artist or architect ensemble, but also
utterly took advantage of qualified and artistic people that were trained in the schools it
has established. Said Efendi and Tevfik Pascha are outstanding examples of people who
are trained in Enderun Mektebi, which is the most important school of Ottoman Empire,
and have been noted by The Palace with their artistic productions.
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Giris

Enderun Mektebi’ni, Osmanli Devleti’nin sarayda, yonetimde, ordu ve biirokraside
ihtiya¢ duydugu kadrolar i¢in olusturulmus bir insan havuzu olarak diisiinebiliriz. Tiirk
egitim tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve II. Murat (1421-1451) zamaninda kurulan
Enderun Mektebi, gercek kimligine Fatih Sultan Mehmet (1451-1481) zamaninda ka-
vusur. 1909’a kadar egitim vermeye devam eden Mektep, Osmanl devletine ¢ok sayida
sadrazam, vezir, yiiksek riitbeli asker, hattat, sair, miizisyen, ressam ve minyatiir ustasi
yetistirmigtir (Baykal, 1953: 18, 25, 29; Akkutay, 1984: 25-26).

Enderun Mektebi’nde Egitim

Secilen Acemi Oglanlar, Enderun Mektebi’ne hazirlik gorevini tistlenen, Edirne Sara-
y1, Galata Saray1, Ibrahim Paga Saray1 ve Iskender Celebi Sarayi’na dagitilirdi. Hazirlik
saraylarindan iyi yetigenler, Enderun Mektebi’ne kabul edilirdi.

Enderun’da, beden egitimi, saray islerini fiili olarak 6gretimi, yeteneklerine uygun bir
sanatta uzmanlastirmak ve Islam{ bilgilerinin artirmak gibi dort konu iizerinde agirlikl
olarak egitim verilmektedir. Bu egitim faaliyetleri bir biitiin olarak yapilir ve egitim-6g-
retim birbirini izleyen alt1 odada; Biiyiik ve Kiiclik Oda, Dogancilar Odasi, Seferli Odast,
Kiler Odasi, Hazine Odas1 ve Has Oda’da yapilirdi. Enderun Mektebi’nin hazirlik sinif-
lar1 konumunda olan bu odalarda 6gretim uygulamali ve de teorik olarak iki sekilde ya-
pilirdi. Uygulamalr olanlar; saray ve protokol hizmetleri, giires, atlama, meg¢ ve ok atma
gibi spor caligmalari, hat sanati, miizik gibi giizel sanatlardan olugur. Teorik olanlar ise
Tiirkge, Arapga, Farsca, Kelime Bilgisi, Edebiyat, Tarih, Fen, Cebir ve Islam? bilimlerden
olusurdu (Baykal, 1953: 49-47; Akkutay, 1984: 86-122; Eldem ve Akozan, 1988: 25;
Akyiiz, 1999: 81-82).

Zaman i¢inde devsirme Kanunu’'nun gereklerine uyma 6nemini kaybedince sistemde
bozulmalar bag gosterir. II. Mahmut (1808—1839) déneminde Yeniceriligin kaldirilmasiy-
la (1826) Enderun’da da bir takim diizenlemeler yapilir. Sultan Abdiilmecit (1839-1861)
doneminde iyice zayiflayan Enderun Mektebi’nin, II. Abdiilhamit (1876—1909) zamanin-
da tamamen Onemini kaybeder. 1 Temmuz 1909 tarihinde ¢ikarilan bir talimatname ile
Enderun Mektebi lagvedilir (Akkutay, 1984: 29).

Said Efendi ve Ferik Tevfik Pasa, Osmanli Devleti’nde temel egitim-6gretim sistemini
olusturan ve 6nemini uzun siire koruyan Enderun Mektebi’nden yetigmis iki sanat¢idir.

Enderunlu Ressamlar

Said Efendi (d.H.1192 -6.27 Cemaziyiilevvel 1272 (d.1778/79-6.4 Subat 1856)

Hayati:

Musahip (Mert, 2002: 331)! ya da Hayalf lakabiyla taninan 1778-79 (H.1192) yilinda
Istanbul Eyiip’te diinyaya gelen Said Efendi’nin ilk yillar1 hakkinda pek bir bilgi yoktur.

1) Tlk defa IT. Murad (1446-1451) doneminden kullaniimaya baglanan bu unvana sahip olan kisi, bir
takim imtiyazlara da sahiptir. Harem ve Tasra musahipleri olarak ikiye ayrilir. Harem musahipleri,
baz1 sanat dallarinda tistiin basari gosterenlere verilirdi. Said Efendi de Harem musahiplerinin en
tinliilerinden birisidir.
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Enderunlu Ata’nin anlattiklarinin 1s18inda Galata Sarayi’na gelisinden haberdar olmak-
tay1z. Enderunlu Ata’ya gore, Said Efendi 6nce Galata Sarayi’na oradan da Enderun’un
Hazine Odasina gelir. Geldigi sene cuhadar Sirr1 Efendizade Sakir Efendi mabeyincilige
atanir. Said Efendi’de ¢uhadarlik gérevine getirilir. Sakir Efendi siivari egitiminde hid-
detli ve sinirli davranmasindan dolay1 bu gérevinden alinir ve daha sonra ¢uhadar Said
Efendi mabeyincilige getirilir (Sahabeddin Bey, 1924a: 152).

III. Selim (1789-1807) zamaninda saraya giren sanatci, III. Selim’in kurmaya calis-
t1g1 Nizam’1 Cedit (1793) ordusuna karsi ¢ikinca bir stire Saray’daki gérevinden alini.
Daha sonra gorevine donse de, Yenigerilerin Kabak¢1 Mustafa Paga 6nderliginde Nizam-1
Cedid’i dagitmasi icin ayaklanmalar1 sonucunda tahttan cekilen III. Selim’in, tahta tek-
rar geri donme c¢abasinin 6ldiiriilmesi? ile sonuglanmast tizerine Saray’dan bir siire uzak
tutulur. II. Mahmut (1808-39) tahta gegince tekrar Saray’a doner. Fakat III. Selim zama-
ninda padisahin danigmani olarak Saray’da bulunan ve bir siire Paris el¢iligi yapan Halet
Efendi (1760-1822), II. Mahmut d6neminde Saray’da karistig1 bazi entrikalar yiiziinden
Konya’ya siiriiliir. Onun samimi arkadasi olan Said Efendi’de musahiplik unvani da elin-
den alinarak Adana’ya siiriiliir. Burada bir yila yakin bir siire kaldiktan sonra tamburf Zeki
Aga ile birlikte hem affedilir hem de musahiplik unvanima tekrar kavusarak istanbul’a
geri doner. Yakin arkadasi olan Halet Efendi ise Konya’da basi kesilmek suretiyle idam
edilir. 1834’de musahiplik unvani kaldirilinca kendisine kapicibagilik unvani verilir ve
Said Efendi’nin bundan sonraki Saray hayati, 6liinceye kadar oldukca sakin gecer (Saha-
beddin, 1924a: 152; Uzluk, 1945: 51; Giilsen, 2002: 239-40; Mert, 2002: 332-333).

Sanati:

III. Selim zamaninda sarayda musahib, mabeyncilik, kapicibagilik ve hiinkar yaverli-
&1 gibi 6nemli gorevler listlenen Said Efendi’nin esas tlinii Karagdz oynaticiligindan gelir.
Hatta bu karag6zlerin hem imalatin1 hem de boyamasini yapmustir. Ressamliginin yanin-
da sazendeligi ve ney calmak gibi 6zellikleri olan ¢ok y&nlii bir sanatgidir (Sahabeddin,
1924a: 152; Giilsen, 2002: 240-41; Mert, 2002: 332-333). Bu 6zelliklerini Enderun’da
aldigi egitimle ilintilendirmek pek de yanlis olmaz.

Miizisyen kimligi kadar ressam kimligi de 6n plandadir Said Efendi’nin. Portre resim-
leri yapmaya merakli olan sanat¢i, bu resimleri sulu boya teknigi ile gerceklestirmistir.
Said Efendi’nin ayna karsisinda gecerek yaptigi “Otoportresi” (Fot. 1), 1 m. ye yakin
olciilerdedir. “Sisman Emin ile Keresteci Nuri Dede”nin (Fot. 2) bir arada yapilmis olan
tablolar1 yine Said Efendi’nin eseridir. Said Efendi’nin daha kii¢iik Sl¢tilerde yaptigim
diistindiigiimiiz “Otoportresi” (Fot. 3) ve Abdi Bey ile birlikte yapilmig olan yarim “por-
treleri” (Fot. 4) yine resim sanatimizi i¢in 6nemlidir. Said Efendi’nin bir bagka eseri olan
“Neyzen Ali Bey”in® (Uzluk, 1945: 54) (Fot. 5) sulu boya resmi (Sahabeddin, 1924a: 153)
Tiirk resim sanatinin erken portre orneklerinden birisini olugturmasi agisindan 6nemlidir.

2) 28 Temmuz 1808.

3) Neyzen Ali Bey H.1245 (1829-30) tarihinde vefat eder. Resim bu tarihten daha 6nce yapilmig
olmalidir. Jahabeddin Uzluk, 1800 y1l1 baginda yapilmis olabilecegi bilgisini vermektedir.
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Said Efendi’nin burada verdigimiz ve tespit edilen resimleri 15181nda hi¢ de azimsanama-
yacak sayisal bir tiretkenlik gosterdigini soyleyebiliriz.

Hasan Leylek Dede’nin de hocasi olan Said Efendi, 4 Subat 1856 (27 Cemaziytilevvel
1272) tarihinde vefat etmistir (Sahabeddin, 1924a: 153).

(Ferik) Tevfik Pasa (d. 1819-6. H.1282 (1865-66)
Hayati:

Miiezzinbas1t Mehmed Sakir Efendinin oglu olan Tevfik Paga (Fot: 6) bir sarayli
cocugudur. Kiiclik yasta kendisini sarayda bulan Tevfik Bey’i, babast Enderun’a yer-
lestirir. Galatasaray ve Topkapi1 Enderun Mekteplerini bitirdikten sonra Haskoy’deki
Humbarahane’ye yazdirirlar. Bu mektepte bes yil dil ve fen egitimi alir. O zamanki ku-
rumlar i¢inde 6nemli bir yere sahip olan okulda, Hoca Ishak Efendi gibi 6nemli 6gret-
menlerden ders alir. H.1251 (1835-36) senesine dogru Avrupa’ya gonderilecek talebeler
arasina Tevfik Bey’de katilir (Mehmed Esad, 1310: 19). (Ferik) Ibrahim (1815-3 Ekim
1889) (Sahabeddin, 1924c: 184-185)* ve Dervis Beyler (1818-1882) (Sisman, 2004: 7-8;
Sahabeddin, 1924c: 184)° (Fot. 7) ile birlikte Londra’ya gonderilir. (Ferik) Ibrahim Bey
Londra’da kalir, diger ikisi alt1 ay sonra Paris’e geger. Dervis Bey ile Tevfik Bey Paris’te
tic y1l fen ve sanat egitimi alir (Sahabeddin, 1924d: 205; Edhem, 1924: 22).

Yurda dondiikten sonra degisik askerf gorevler verilen Tevfik Paga’ya, bu gérevlerde
basarili olur ve tist riitbelere hizla ytikselir. Sultan Abdiilaziz (1861-1876) zamaninda
sarayda bulunan Pasa, bir sebepten dolayr Bursa’ya siirgiin edilir (Sahabeddin, 1924d:
205). Tevfik Paga’nin siirgiin yillarin1 gegirdigi esnada Bursa’da Vefik Pasa (1823—-1891)
(Sisman, 2004: 7) validir ve Vefik Pasa ile Tevfik Paga’nin iyi iligkileri olur. Tevfik Paga,
Bursa’dan Istanbul’a déndiikten sonra H.1282 (1865-66) tarihinde vefat etmistir (Saha-
beddin, 1924d: 205; Edhem, 1924: 22; Yetik, 1940: 37; Mehmed Siireyya, 1996: 1663).

Sanati:

Vefik Paga, biiyiik bir depremden zarar goren “Bursa Ulu Cami”sini tamir ettirirken,
Tevfik Pasa mihrabin hat tezyinini tistlenir. Hat sanati konusunda bu bagariy1 gostermesi,
kanimizca Enderun’un kendisine sagladig1 cok yonlii sanat¢i yetistirme egitimine bag-

4) H.1251°de (1835-36) Mekteb-i Miihendishane’den Ingiltere’ye egitime gonderilen ilk genglerden
birisidir. Ibrahim Bey, Londra’da dért yil topguluk ve resim sanati tizerine egitim goriir.
Yapitlarinda ¢izgi, ifade ve renk kullanimi bakimindan Ingiltere’de aldig1 sanat egitiminin etkileri
gortilir.

5) Miihendishane-i Berri-i HimayGn’dan mezun olduktan sonra H.1251 (1835-36) tarihinde yurt digina
gonderilen Dervis Efendi’nin esas isminin Mehmed Emin oldugu y6niinde goriis vardir. Dervis Bey
Londra’dan 6 ay sonra Paris’e gecerek burada Ecole des Mines’e devam eder. 26 Haziran 1841
tarihinde yurda doner.

6) Ahmet Vefik Paga, H.1250 (1834-35) tarihinde, Hariciye Nezareti memurlarindan olan Babasi
Ruhiddin Efendi ile beraber Paris’e gitmistir. Paris’te Lycée de Saint-Louis’de 3 yil egitim
gormiis, H. 1253 (1837-38)’de yurda dénmiistiir. Osmanli Imparatorlugunda sadrazamhga kadar
yiikselen Tevfik Pasa’nin, Vefik Pasa ile olan dostlugunun baglangici Paris’te bulunduklari yillara
dayanmaktadir.



ENDERUN MEKTEBI'NDE YETISEN IKI SANATCI: 157
SAID EFENDI VE TEVFIK PASA

lanmalidir. Sanatcinin bugiin pek ¢ok resmi hakkinda bilgi sahibi degiliz. Fakat bu tarih-
lerde Resat Fuat Bey’de bulunan bir tablosu hayli ilgi ¢ekicidir. Tevfik Paga bu eserde,
saraydaki kadinlardan birini kendisine model yaparak, suluboya ile portresini yapmistir
(Sahabeddin, 1924d: 205). Ressam Halil Paga’da Tevfik Paga’nin sanat1 ve sShretinden
ovgiiyle soz eder. Ressam Sami Yetik sanat¢inin desen ve kompozisyon bilgisi son derece
bagaril1 bulur. Sanat¢inin yapitlarinda “géren bir g6z, heyecanl bir ruh ve bunlari tuvale
aktaran 6zgiir bir el” diye bahseder (Yetik, 1940: 37). Ne yazik ki Tevfik Pasa hakkinda-
ki kaynaklar oldukca sinirlidir. Eserlerini gorenlerin sanatsal yaratisindan hayranlik ile
bahsettikleri sanatcinin, goérsel malzemesine ulagsamadigimiz i¢in giiniimiiz bakis agisiyla
yorumlamamizi imkansiz kilmaktadir. Oldukg¢a geng¢ denilebilecek bir yagta hayata veda
etmesi, askeri gorevleri ve sanat piyasasinin heniiz yeterince olugsmamasi sanatindaki
tiretkenligine mani bir sebep olarak da diigiiniilebilir.

Degerlendirme ve Sonu¢

Osmanli Devleti’nin son yiizy1l1, Batililagma olgusuna baglh gelismelerin sahne aldig1
bir goriintli cizer. Bu goriintii icerisinde, resim sanati, geleneksel minyatiir resminden
kopus ve Batili resim sanati etkisinde ilk tirtinlerini vermeye baslar. Aym zamanda, Im-
paratorluk topraklarina gegici bir stire i¢in gelen veya saray biinyesinde ¢aligsan yabanci
uyruklu ressamlar, yurt disina egitim icin hi¢ gitmemis ressamlar ile yurt diginda egitim
alip donen askeri kokenli Tiirk 6grencilerin, resim sanatinda etkin ve yon vericiligi tist-
lendigi, kendi dinamigini yaratma ¢abalar1 i¢inde oldugu bir donemdir.

Tiirk resminin ilk donemi i¢in, Osman Hamdi Bey’e kadar Tiirk ressamlar iginde
figiirstiz calisma ve figiiriin biiyiik boyutlu olarak ele alinarak 6n plana ¢ikarilmamasi
alisagelmis bir uygulamadir (Oner, 1991: 155) seklinde yaklagim goriiliir. Tuvalde figii-
riin fazlaca yer almamasi, Osmanl toplumunun sicak bakmamast ile ilintilendirilir. Ttirk
resminin ilk temsilcilerinin figiir ve figiirlii kompozisyonlara mesafeli durarak, hatta bu
alan1 azinlik ve yabanci ressamlara birakarak manzara ve oliidoga resmine yonelmeleri,
bu fikrin bir trtinii olarak karsimiza ¢ikartilmaktadir. Bu dénem icin, figliriin az sayida
ve kiiclik boyutlu olarak resimde kullanilmasi, tasavvuf ruhu ve ahlake¢r bir yaklagimla
glinlimiiz aragtirmacilarinin bir kismi tarafindan 6ne siiriilmektedir (Saglam, 2004: 20-
21). Oysa 19.yy.’in ilk yarisina tarihleyebilecegimiz, Said Efendi’nin gerceklestirdigi 1
m.ye yakin 6l¢iilerde olan “Otoportresi” (Fot. 1), ile diger “Otoportresi” (Fot. 3), “Sisman
Emin ve Keresteci Nuri” (Fot. 2), “Said Efendi ve Kiipeli Abdi” (Fot. 4) ve “Neyzen Ali
Bey ”( Fot. 5) portresi bu fikre katilmamiza engel olmaktadir. Said Efendi’nin her iki
“otoportresi”( Fot. 1 ve Fot. 3), anatomik olgunluk ve ayrintili caligma agisindan olduk¢a
bagarilidir. Sanat¢inin, “Sisman Emin ve Keresteci Nuri” (Fot. 2), “Said Efendi ve Kiipeli
Abdi” (Fot. 4) ( Fot. 5) ve “Neyzen Ali Bey” isimli eserleri daha primitif ve minyatiir
etkili olsada, figlirden pek de uzak kalmadiklarinin ispatidir.

Hatta Said Efendi’den daha once, tasavvuf geleneginin en derin yasandigr Mevlevi
kiiltiirii icinde hayatini stirdiirmiis olan Nami Dede (?-7) (Sahabeddin, 1924b: 169-170),
(Fenni) Mehmet Dede (?-1711) ve Fasih Dede (?-1695) (Sahabettin, 1957: 57-58, 60-61)
gibi Mevlevi ressamlarin figlirlii resimlerinden s6z edebiliriz. Nami Dede’nin, ayrintili
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ve titiz bir ¢aligmasinin iiriinii olan “Dervis Ali” (Fot. 8) (Sahabeddin, 1924b: 170; Saha-
bettin, 1957: 71)" portresi, Said Efendi’nin bazi1 yapitlari gibi primitif ve minyatiir etkiler
tasimasina ragmen, Tiirk resmindeki ilk portre 6rneklerinden olmasi agisindan Gnemlidir.
Fasih Dede’nin H. 1104 (1692/93) tarihli portresi de (Fot. 9) erken tarihli bagka bir portre
calismasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda tasavvuf kiiltiiriintin figiirlii resmin
ontinde bir engel olarak durdugunu sdylemek miimkiin géziikmiiyor.

Sonug olarak Tiirk resmi Ibrahim ve Tevfik Pasa ile baglatilir (Yetik, 1940: 11). Fakat
bu arastirmalarin 1518indan yola ¢ikarak, Enderun’dan yetisen Said Efendi ile birlikte
Mevlevi ressamlar Nami Dede, (Fenni) Mehmet Dede ve Fasih Dede gibi isimleri bu
ressamlara selef olarak ekleyerek, Batili anlamda Ttirk resim sanati ve figtirlii resimlerin
tiretilme tarihini biraz daha 6ne cekebiliriz. Ortaya koyduklari yapitlarin 1s181nda, arka
planda olugsturulan fon ve mekan diizenlemesi agisindan Osmanli Minyatiir sanati etki-
lerini tagisa da; bu sanatgilarin yaptigi portrelerin yiiz formlar1 ve anatomik olgunluklari
minyatiirden kopusu gosterir. Bu resimlere, anatomi bilgisine sadik kalinarak Bati’l1 an-
lamda resim sanatinin ve figiirlii kompozisyonlarin Osmanli topraklarindaki dnctilerin-
dendir diyebiliriz.
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Fot. 1: Said Efendi, “Otoportre” (Milli Mecmua)
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Fot. 2: Said Efendi, “Sisman Emin ve Fot. 3: Said Efendi, “Otoportre”
Keresteci Nuri” (Mevlevilikte Resim (Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler)
Resimde Mevleviler) (Solda) (Sagda)

Mevleviler)
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Fot. 5: Said Efendi, “Neyzen Ali Fot. 6: (Ferik) Tevfik Pagsa (Milli
Bey” (Milli Mecmua) (Solda) Mecmua) (Sagda)

Fot. 7: (Ferik) ibrahim Paga, “Kimyager Dervis Pasa” (Milli Mecmua)
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Fot. 8: Nami Dede, “Dervis Ali” (Milli Mecmua) (Solda)

Fot. 9: Fasih Dede, “Portre” (Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler) (Sagda)



