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OZET

Ronesans’in dis diinya gercekligine yonelmesi ve bireycilik kavrami iizerinde
yogunlagmasi bilgiyi on plana ¢ikartir. Gergegin kaynagiin i¢ ve dis deneyde oldugu
anlayismin sonucu 6nem kazanan bilgi, insanin kendisini yetkinlestirmesine olanak saglar
ve bilim bireyselcilige kars1 biiyliyen ilgiyi karsilamak tizere gelisir. Sanatin da bir bilim
olarak ele alinisi, sanatginin toplumdaki konumunu olumlu yonde etkiledigi gibi, sivil
mesenlerin giiclenmesi sanata ve sanatgiya olan ilgiyi ¢ogaltir. Sivil mesenlerin katkistyla
lonca kurallarinda goriilen gevseme, sanatgiy1 zanaatci statiisiinden giderek uzaklastirir ve
sanat¢l edimi Onem kazanir. Sanat¢i ediminin On plana ¢ikmasi ise, tinsel miilkiyet
kavrammi giindeme getirir. Sanat¢inin yaratma siirecindeki zihinsel etkinliginin hak
kapsamina dahil edilmesinin ifadesi olan tinsel miilkiyet kavrami, fikri emegi, tizerinde
cisimlestigi malzemeden ayirarak, ona (fikri emege) art1 bir deger yiikler. Tinsel miilkiyet
baglaminda sanat¢r ediminin vurgulanmasi, sanatgiya birey olarak kimligini yapitinda
gorsellestirme olanagimi saglarken, onun (sanat¢inin) toplum ig¢inde sayginligini artirir.
Boylece Ronesans, sanatgt haklari acisindan, kendinden sonraki hukuksal gelismelere
yeni bir sekil ve yon vermistir.
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ABSTRACT

The intention of Renaissance towards the reality of external world and its
concentration upon the concept of individualism emphasizes the knowledge. The
knowledge that gains significance as a consequence of the development of the
understanding that the source of reality is in the internal and external experiment,
provides the human being to bring up himself, and thus the science develops to meet the
interest enhancing against individualism. Handling of the art as a science influences the
positions of the artist in the society positively and the strengthening of civil patrons
augments the interest in art and artist. The relaxation observed in rules of guilds by the
contribution of civil patrons, moves the artist more and more from the status of artisan so
that artistic acts become more significant. And the emphasizing of artistic act brings on
the agenda the concept of intellectual property. The concept of intellectual property as an
expression of including into the rights of the intellectual activity of the artist during the
creation process assigns a plus value to the mental labour by separating it (mental labour)
from the material on which it was materialized. The emphasizing of the artistic activity in
connection with intellectual property provides the artist to visualize his identity in his
work and augments his (of the artist’s) esteem in the society. Thus, Renaissance caused
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the legal developments after itself to gain a new form and direction in terms of the rights
of artists.

Key Words: Renaissance, individualism, intellectual property, rights of artists,
guild

GIRIS

Merkezinde ‘insan’in yer aldig1 konseptlerden biri olan hukukta toplumsal islev ve normatif
olma agir basarken, bir diger konsept olan sanat bireysel oldugu oranda normatif olma agisindan daha
kuralsizdir. Normatif olan hukuk, insanin ‘birey’ olma dzelliginden yola ¢ikarak, kisiyi, diger bireylere
ve bireyler toplulugu olarak kamuya karsi korumaya yoéneliktir. Hukukun koruma altina aldig1 birey
kavrami igerisine toplumsal bir statiiye sahip olan sanatgilarin girmesiyle sanat ve hukuk arasinda
iligki olusur. Bu iliski dogrultusunda hukukun temelinde yer alan hak kavrami, sanat¢i haklari
baglaminda karsimiza ¢ikar.

Hukukun, “adalete yonelmis toplum diizenini saglayan kurallar biitiinii” (Aral, 1975:13),
olarak ilkcaglardan itibaren farkli icerikler tagimasi gibi, sanata ve sanatgiya bakis agisi da diisiince
yapisina paralel olarak degisimE ugramistir. Ronesans doneminin evren-birey anlayisi, bireyin
varligimmi vurguladigi icin, insanin kendine bakis agisinin degismesiyle, sanatgr kimligi 6n plana

¢ikarken, sanattaki kolektif ruh 6znel olana dogru doniisiime ugrar.

OZNELLIGE DOGRU

Ronesans’mn  evreni farkli sekilde yorumlamasi, insana birey olarak deger vermenin
nedenlerinden biri olur ve insanin bu diinyadaki konumu Orta Cag anlayisindan farkli bir boyut
kazanir. Ronesans hiimanistlerinden Giovanni Pico della Mirandola (1463-1499), ‘Insan Haysiyeti
Uzerine Soylev’ adli eserinde, Tanrmin insan1 diinyanin merkezine koydugunu ve insanin kendi karar1
ve yargisinin énem kazandigini dile getirir. Adi gecen eserde Tanr1 insana sdyle seslenir: “Adem, sana
sadece senin olan ve segebilecegin ne goriintii, ne mekan, ne form sunduk, ne de garanti, sen kendi
yargin ve kararinla buna sahip olacaksin. Diger tiim yaratiklar dogalarim bizim belirledigimiz yasalara
gore aldilar, sen bizim gozetimimiz altinda, kendi bagimsiz seciminle kendi doganin o6zelliklerini
kuracaksin. Seni diinyanin merkezine koyuyorum ki bu durumda, bu diinyada olan her seyin iistiinde,
biliylik huzurla kendin hakkinda arastirma yapabilesin. Biz seni ne gokyliziiniin ne yeryliziiniin
yarattig1r ne 6liimlii ne Oliimsiiz yaptik ki sen dzgiirce ve gururla istedigin formu alabilesin. Sen,
giicliniin izleyecegi yol ile yasamin kaba ve asagi sekline inebilirsin veya aym sekilde kendi giiciinle,
kendi seciminle kutsal yasamin yiice diizenine ¢ikabilirsin” (Mirandola, 1967:144). Insanin kutsal
yasamin yiice diizenine ¢ikabilmesini saglayan ise sevgidir. Sevgi, diger bir deyisle Platon kaynakl
Eros doktrini, insan1 tam insan yaptig1 oranda onu, mutlaga yoneltir. Eros doktrininin Ronesans’taki
onemli temsilcilerinden biri olan Marsilio Ficino’ya (1433-1499) gore, insanin Tanriya ulasma ugrasi,

eger Tanrmin da insana ulagma istegi olmasaydi olanaksiz olurdu (Cassirer, 1963:133). Tanr1 ve
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insanin birbirlerine sevgiyle karsilikli yonelmeleri anlayisi, insana bakis agisina farkli bir boyut
kazandirirken, Ronesans’in kozmoloji alanina sundugu yenilikler de insanin diinyadaki konumunu
degistir.

Orta Cag’da birbirine zit olan zihinsel diinya ile duyusal diinya arasinda bir kutuptan digerine,
es deyisle, yiice varliktan, salt formdan temel maddeye, sekilsizlige dogru inen hiyerarsik bir diizen
diisiincesi basat oldugundan, yeryiizii ve gokyiiziinin farkli yap1 ve yasalara sahip oldugu anlayist
gecerli olmustur. S6z konusu anlayis, Nicolaus Cusanus’un (1401-1464) ortaya attig1 evrenin birligi
diislincesi ile ortadan kalkar. Evrenin birligi diislincesi yeryiizii ve gokyiizii ayrimia kars1 ¢iktigi gibi,
yeryiiziinli evrenin merkezi olarak da kabul etmez. Nicolaus Cusanus’a gore, evrenin ne merkezi ne
cevresi ne asagisi ne de {istii vardir. Evrendeki her nokta merkez sayilabilecegi igin, yerin evrenin
merkezinde bulundugu anlayis1 da gegersizdir. Kozmik diizende nasil asagi yukari yoksa, insan da
varligin yiice kaynagina uzak veya yakin degildir. Her bireyin Tanri ile iligkisi zihinsel alanda
gerceklestiginden, insan zihni, 6ziinde bilinen her seyi tasiyan kutsal bir tohumdur. Bu tohumun
ciceklenip, meyve vermesi i¢in, duyulur diinyanin topragina ekilmesi gerekir (Cassirer, 1963:45).
Boylece, kendi kutsalliginin bilincine varan Ronesans insaninda, dis diinyaya olan giivensizlik ortadan
kalktig1 oranda, kendi dogasina olan giiven giiglenir. Giiven duygusu i¢inde bilincin dis diinyaya
yonelmesi, insana kendini yetkinlestirme olanagi saglar. Insanin tiim yetilerini gelistirmesini
saglamaya yonelik olmasi nedeniyle, 6znel deneyimler, insan ve dis diinya ile ilgili bilgi dnem kazanir
ve bilim bireyselcilige karsi biiyliyen ilgiyi karsilamak {izere gelisir (Molen, 1974:1). Bireyselligin
onem kazanmasi, sanatciy1, kolektif ¢aligma isteminden kurtardigi gibi, fikri emek tiriiniiniin bir deger
oldugu anlayisin1 da dogurur. Fikri emek iirliniiniin yaratici insan zekasinin sonucu olmasi, 6znelligi

On plana tagirken sanatgiya toplumda 6zel bir statii de saglar.

SOSYAL YAPI DEGIiSiMi

Sanat¢1 haklarindan bahsedebilmek ve bunu hukuk kapsamina dahil edebilmek, ancak,
sanat¢inin toplumsal statii sahibi olmasi ile s6z konusu olur. Bu baglamda, Rénesans doneminde
ekonomik kosullara bagli olarak olusan sosyal yap1 degisimi, sanat ve sanatci konseptini de doniisiime
ugratir. italya ve Kuzey Avrupa’da gelisen ticaret sektorii Orta Cag anlayisia uymayan bir sosyal
yap1 ortaya cikartir, sanat ve bilim merkezleri olarak kentler 6nem kazanmaya baslar (Ozbilgen,
1971:237). Kentlerin 6nem kazanmasiyla mesenlerin cesitlilik arzetmesi ve loncalarin 6gretim
tekellerinin kaldirilmasi ile sanat¢1 giderek zanaatg: statiisiinden uzaklasir.

Yeni sosyal yapinin 6ne ¢ikarttigit ve ekonomik alanda egemenligi kimseyle paylasmak
istemeyen burjuvazinin giderek giliclenmesi ve sivil mesen olarak rol oynamasi lonca kurallarinda
gevsemeye neden olur. XIV. yiizyilda sanatgilar lonca diizeninin kurallarina bagli olmalar1 nedeniyle
sanatcilik yapma hakkim yetenekleri ile degil, aldiklar1 egitim ile kazanmislardir. Bu gelenek, XV.
yiizyillda da devam eder. Lonca {iiyesi olmak meslegi icra etmenin de sarti oldugundan, Erken

Rénesans déneminde sanatgilarin lonca ilkelerine tabii atdlyelerde yetistigi goriilmektedir. Ornegin,
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babasi iinlii bir kuyumcu olan Ghirlandaio, babasinin atdlyesinde ilk egitimini aldiktan sonra,
Floransa’nin ressamlar loncasi olan Saint Luke’a girmistir (Quermann, 1998:6). Benzer sekilde,
Donatello da 6nce kuyumculuk egitimi almis, daha sonra tag oyma atdlyesine devam etmis ve 1412°de
girdigi Saint Luke’daki kayitlarda kuyumcu ve tag oymaci olarak nitelendirilmistir (Wirtz, 1998:6).
Donatello gibi, Brunelleschi, Ghiberti, Uccello, Botticelli de kuyumcu atdlyelerinde yetigmistir.

Lonca atdlyelerinde ise ortaklik ruhu egemendir. Sanat yapit1 heniiz bireysel degildir. Diger
bir deyisle, sanat yapit1 birden fazla kisinin katkisiyla ortaya ¢ikar. Ornegin, Ghiberti’nin atolyesinde,
Floransa Katetrali’nin vaftizhane kapilarmin yapimi sirasinda yirmiye yakin eleman caligmustir.
Ghirlandaio, yaninda ¢ok sayida yardimci ¢alistirdigi gibi, Luca della Robbia da aile ¢evresinden
destek almistir. Luca della Robbia atdlyesi gibi, Pollaiolo atdlyesi de aile igletmesi statiisiinde
etkinlikte bulunmustur (Hauser, 1999:48).

Sanatsal etkinlik lonca Ogretimine bagl kaldig: siirece zanaat gelenegi kirilamayacagindan,
sanat¢1 statiisine adim egitim alaninda atilir, yeni kusaklarin yetistirilmesi igin, atdlyelerdeki
uygulamali derslerin yerini akademi biinyesindeki kuramsal dersler alir. Antik Yunan’da, felsefe
derslerinin verildigi, Atina yakinlarindaki Platon Akademisi’nden kaynaklanan akademi terimi, XV.
yiizyilda italya’da felsefe ve edebiyat cevreleri i¢in kullamlir. XVI. yiizyilda etkinlik alanlarini
genisleten akademiler, sanata da yonelir. Ozellikle Leonardo da Vinci ve Michelangelo’nun, sanatsal
Ozgiirliikten ziyade uygulamaya 6nem veren atolye egitimine karsi ¢ikmalar1 ve kuramsal egitiminin
akademi konsepti ¢er¢evesinde s6z konusu olabilecegini one siirmeleriyle, ilk sanat akademileri ortaya
cikar. Bu baglamda, Floransa’da Lorenzo de’Medici i¢in olusturulan San Marco Bahgesi, Leonardo da
Vinci’nin meseni, Lodovico il Moro’nun Milano’daki sarayi teknik ve kuramsal ¢alismalarin yapildigi
merkezler olarak sanat akademilerinin dnciisii olmustur. ilk ger¢ek akademi ise, 1563’te Floransa’da
kurulan Desen Akademisi’dir (Accademia del Disegno).

Atolyelerdeki uygulamali egitimin temeltas: olan ustanin yerine, doganin 6rnek alinmasi da
giindeme gelir. Bu baglamda, ustay1 taklit etme yerine dogadan esinlenme &zellikle Leonardo da
Vinci’de gozlemlenir. Sanatsal yarati siirecini inceleyen Leonardo da Vinci, resim sanatinin yetenege
dayandig1 saviyla, s6z konusu yetenegin nasil kazanildigini ve gelistigini arastirirken, sanat¢i ediminin
bizzat sanat¢inin kendisini ifade ettigini kesfeder. Aslinda kendi kendisini arayan sanat¢i, yarattigi
cesitli formlarinda kendi imgesini bulur. Bu nedenle, i¢sel olanin digsallastirilmasi i¢in gerekli olan
egitim, yalnizca teknik donanimi saglamamali, 6znel olanin da ortaya ¢ikmasina olanak tanimalidir.
Geleneksel atolye egitimi ustayi taklit tizerine temellendiginden, 6znelin ifadesine engel olur. Oysa
ressamin ideali kendi 6znelligi cer¢evesinde varolusun en yetkin formlarina ulagsmaktir (Chastel,
2002:191). Bu baglamda, usta yerine doga sanatciy1 yonlendirmelidir.

Sanate1 onuru lizerinde de duran Leonardo da Vinci, bir entelektiiel sanat¢1 konumunda, resmi
zihinsel bir etkinlik olarak ele aldigindan, resim sanatini bilim olarak gérmeyenleri zanaatg1 olarak
niteler. Zanaat¢i statiisiinde olan ressamlar gelenekseli devam ettirerek, diger bir deyisle, sirtlarini

gelenege dayayarak etkinliklerini hakli ¢ikarma c¢abasi icindedirler. Gelenekseli kabul etmeyen
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Leonardo da Vinci’nin, sanatgmin 6znelligini sunabilmesi ve dolayisiyla onur sahibi olmasi igin
onerdigi yol dogamn analizidir. Leonardo’nun ifadesiyle, “Resim sanati, ressamlar model olarak
yalnizca seleflerinin resmine sahip oldugu siirece, nasil ¢agdan ¢aga giderek geriliyor ve yok oluyor.
Ressam, bagkalarinin yapitlarindan etkilendigi zaman daha az degerli tablolar iiretir, ama bir de
dogaya yonelmeye gorsiin, iyi sonuglar alir. Romalilar1 izleyen ressamlarda bunu goriiyoruz; siirekli
birbirlerini taklit ettiler ve ¢agdan ¢aga sanatlar1 geriledi. Onlardan sonra Floransali Giotto ortaya
cikt1; yalmizca kegiler ve benzeri hayvanlarm ugradigi daglarin yalnizliginda yetismis biri olarak,
sanatinda dosdogru dogaya yoneldi, besledigi kecileri ve ¢evrede gordiigii biitlin hayvanlari
inceleyerek, onlarm c¢esitli duruslarim kayalara ¢izdi, O0yle ki, bu uzun arastirmalar sonucunda,
yalnizca ¢agmin ustalarimi degil, ayn1 zamanda c¢esitli ¢aglarda ortaya ¢ikmig ressamlart da gecti.
Ondan sonra, sanat yine koétiiledi, ¢ilinkii hepsi de daha once yapilan resimlerden etkileniyordu”
(Leonardo da Vinci, 1992:93).

Ekonomik ve sosyal islevi' nedeniyle sanatgi igin giivence olan loncalarin etkisini kaybetmesi,
XV. yiizyildan itibaren sanata duyulan gereksinimin artmasiyla kosutluk gosterir. Ozellikle italya’da
sanat¢ilarin saraydan saraya, kentten kente gezmesi yoresel smirlar iginde uygulanabilir olan lonca
kurallarinda gevsemeye neden olur. Bagli oldugu loncanin bulundugu yerden baska bir yerde ¢alisma
olanagi bulan sanat¢i, ¢alistigi yerin lonca kurallarina tabii olmadigindan, loncanin etki alaninin
disinda kalir. Saraylar, yalmizca bolgelerindeki iyi ustalara degil, yabanci sanatgilara da mesenlik
yapmuslardir. Yabanci sanatgilarin yoresel loncadan ¢aligma izni almalar1 ve onun diizenine uymalari
s6z konusu olmadigindan, sanatgilar ayricalikli bir konuma sahip olmuslardir. Ayricalikli konumlari
nedeniyle gezginci saray ressamlari loncalarin kontrolii disinda kalmis ve kazandiklari ayricaligi
kentlerde de devam ettirmislerdir.

Saraylar kadar kentte yasayanlarin da sanata olan talebi sanat¢inin igsiz kalma riskini
azalttigindan, loncadan giderek kopma siireci baglar ve siireg, XVI. ylizyilin sonlarinda yasal bir
kararla tamamlanir. Lonca kurallarinin baglayici olmadigi yolundaki ilke karar1 1590 yilinda, Cenova
Ressamlar Loncasi’nin, ressam Giovanni Battista Poggi’ye karsi actigi davanin sonucunda ortaya
cikar, zira, lonca egitiminden gecmedigi gerekcesiyle ressamlik yapmasinin 6nlenmesi i¢in acilan
dava, ressam Giovanni Battista Poggi lehine sonuglanir (Hauser, 1999:50). Cenova Ressamlar
Loncasi, Giovanni Battista Poggi’nin geleneksel lonca ilkelerine aykir1 hareket ettigi icin, ressamlik
yapamayacagini iddia eder. Ancak, mahkeme ressamlik yapabilmek i¢in lonca egitiminin sart

olmadigina ve dolayisiyla Giovanni Battista Poggi’nin meslegini icra edebilecegine karar verir.

" Loncalarin pazarin ihtiyaci karsilayacak liretimde bulunulmasini saglamak amaciyla isveren statiisiinii tistlenmesi ve ihtiyag
oldugu zaman gerek iiyelerine gerekse ailelerine mali destek vermesi gibi.
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TINSEL MULKIYET

Lonca kurallarindaki gevseme, kolektif bicimde ¢alismadan, bireysellige gecis siirecini de
baslatir. Yapit1 basindan sonuna kadar kendi eliyle yaratma istemi ilk kez Michelangelo’da ortaya
cikar (Hauser, 1999:48). Sistine Chapel’in tavan freskolarmi zamaninda tamamlayamayan
Michelangelo, meseni Papa IlJulius tarafindan gorevden azledilmeyle tehdit edilir. Ancak
Michelangelo bu tehdidi hi¢ ciddiye almaz. Zira kendisinden basgka hi¢ kimsenin s6z konusu freskleri
bitiremeyeceginden emindir. Gergekten de tavanin birinci boliimii 1 Kasim 1509’da tamamlandiginda,
Papa da dahil biitiin Roma, bu muhtesem eserin yalnizca Michelangelo’nun imzasin1 tasiyacagina, bir
baska sanat¢i veya sanatgilar tarafindan yapilamayacagina kanaat getirir. Bdylece Michelangelo’ya
sanatsal ediminde mutlak 6zgiir olma garantisi verilir (Toman, 1995:321).

Sanat yapitiin sanat¢i kimliginin nelesmesi olarak ele alinmasi, sanatg1 kimligini, gelenegin
iistiine ¢ikartarak ona art1 deger yiikler. Sanat¢inin dogustan gelen yaratici giiciiniin oldugu diisiincesi,
sanat¢1 edimini 6n plana ¢ikartir. Orta Cag’daki dinsel otoritenin karsisina sivil mesenlerin ¢ikmasi ve
Ozellikle iktidar sahiplerinin propaganda gereksinimi ve bunun i¢in sanata da bagvurmalari, sanatciya
olan talebi biiylitiir. Ancak sanat¢i kimligine ait 6znelci tutum kendini yavas yavas kabul ettirir.
Oznelci tutumun giderek énem kazanmas: tinsel miilkiyet konseptini giindeme getirir.

Sanat¢1 haklarinin 6ziinii teskil eden tinsel miilkiyet, yaratici insan zekasinin sonucu olup,
iizerinde cisimlestigi malzemeden ayr1 bir varliga sahip olan fikri emek iriiniinii ifade eder. Tinsel
miilkiyetin nesnesi olan fikri emek iirlinii soyuttur ancak bir malzeme iizerinde somutlasir, tas, tuval,
bronz gibi. Ancak, fikri {iriin ile iizerinde somutlagtigit malzeme birbirinden farklidir. Fikri triin,
iizerinde somutlastigi malzemenin kendisi haline gelmedigi gibi, fikri iirliniin bir malzeme lizerinde
somutlasmas1 onun soyutlulugunu ortadan kaldirmaz. Ornegin bir tabloda fikri {iriin, tuval veya boya
olmayip, resmin kendisidir, tasarimdir. Bir heykel s6z konusu oldugunda da fikri {iriin tasi, mermeri
veya bronzu sekillendiren diislince, yaratici insan zekasidir, (Tekinalp, 2002:6), diger bir deyisle
sanat¢1 edimidir.

Sanat yapiti s6z konusu oldugunda, malzeme ile sanat¢i edimi arasinda ayrim yapilmamasi
Roma Hukuku’ndan kaynaklanan bir ilke olarak Orta Cag boyunca devam eder. Bugiinkii Avrupa
hukuklarinin temelini teskil eden Roma Hukuku, maddi ve gayri-maddi haklar ayrimi yapmasina
karsimn, bir tablodaki fikri hak ile malzeme arasnda ayrim gdzetmemistir. Ornegin, tahta iizerine
yapilan bir resim i¢in, eserin miilkiyeti tahtanin miilkiyetine bagl kilinmig ve gerekce olarak da tahta
olmasaydi resim de mevcut olmayacakt1 savi ileri siiriilmiistiir (Erel, 1998:16). Ayn1 sekilde bir siirin
yazili oldugu kagit miilkiyet agisindan degerlendirildiginde, kagidin maliki olan kisi siirin de sahibi
olarak kabul edilmistir.

Tinsel miilkiyet kavrami aklin, zihnin, diisiincenin ya da duygunun ortaya c¢ikardig: fikri emek
irtinlinlin aidiyeti sorunsala isaret eder. Anonimlik ilkesinin gegerli oldugu Orta Cag boyunca
ressamlar, heykeltiraglar, ‘bilinmeyen usta’ olarak kalmis ve eser sahibinin adi zikredilmemistir.

Anonimlik ilkesi Hiristiyan diinya goriisliniin etkisiyle, sanata teolojik bir karakter dikte ettirdigi
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siirece, ne tinsel miilkiyetten ne de sanatginin 6zerkliginden séz etmek olasidir. Bu nedenle, tinsel
miilkiyet, Hiristiyan kiiltiiriniin (inancinin degil, kiiltliriiniin) yikilmasiyla giindeme gelir. XIV.
yiizyildan itibaren bireysel girisimlerin varligimi duyurmaya baslamasiyla anonimlik ilkesi kirilir ve
sanatg1 adlar1 kayitlara yansimaya baglar.

Tinsel miilkiyet, baski tekniklerinin bulunmasi ile birlikte eserlerin ¢ogaltilmasinin ve topluma
sunulmasinin giindeme gelmesiyle giderek dnem kazanir. Matbaanin icadi ve Avrupa’ya yayilmasi
eserlerin c¢ogaltilmasina olanak saglarken, fikri iirline ekonomik bir deger yiikler. Fikri iirliniin
ekonomik deger kazanmasi baslangigta eser sahibine degil, yaymevlerine imtiyazlar saglar. Zira
eserlerin basilip ¢ogaltilarak satilmasi hakki, bazi kuruluglara yorenin hakiminin izni ile verilir. Eseri
basabilmek i¢in bu imtiyaz hakkina sahip olunmasi gerektiginden, bu hakka sahip olandan baskasinin
eseri gogaltmasi soz konusu degildir. Imtiyazlar giderek yerini yaymevi miilkiyetine" biraktiktan
sonra, XVIII. yiizyilda sahibinin eseri lizerinde miilkiyet hakki bulundugu kabul edilerek, tinsel
miilkiyet pozitif hukukun™ kapsamina dahil edilmistir (Tekinalp, 2002:79).

Tinsel miilkiyet kavrami, Stoa felsefesinden kaynaklanan ve aklin buyrugu oldugu one siiriilen
dogal hukuk anlayisimin Roénesans doneminde Onem kazanmasiyla giindeme gelir (Gokberk,
1985:210). Dogal hukuk her tiirlii pozitif hukuktan once ve iistiin olan, insanin 6ziinde, dogasinda
yerlesik olan hukuktur. Yunan diislincesinde kaos ve catigmanin karsisina diizen istegi ile ¢ikan
diinyayi akli ilkelere baglamak eregini tasiyan dogal hukuk, Roma’da Stoa felsefesinin etkisiyle insan
dogasinin geregi olan ve evrensel bir nitelik tastyan hukuk goriisiine doniisiir (Giiriz, 1999:180). insan
dogasinin geregi olan, degismez kapsamli dogal hukuk anlayisi, XVI. yiizyilin sonlarinda Hugo
Grotius’da (Huig de Groot) (1583-1645) gortiliir.

Dogal hukuk anlayisindan hareket ederek, hak kavramini, etik nitelikli bir yetki olarak
tanimlayan, hukuk bilgini Hugo Grotius, belli bir takim haklarin insanin dogasinda bulundugunu iddia
eder. Hakkin temeli dogal hukuktadir, dogal hukuka uygunluktur. Dogal hukuka goére, hak kavrami

biitiin haklarin temeli olan 6zgiirliikten dogar.

SONUC

Ozgiirliik baglaminda, Rénesans dénemi sanatgilarindan, Leon Battista Alberti, sanat1 dzgiir
zihnin bir iirlinii olarak goriir. Sanati 6zgiir zihnin bir {iriinii olarak gdérmek, bireyciligi 6n plana
tasiyan Ronesans diisiincesinin uzantisidir. Fiziksel diinyanin gerceklerinden uzaklagmaya, kagmaya
neden olan Orta Cag’in oteki-diinya anlayisi, bilincin bu diinyaya yonelmesini engeller. Bu engeli
ortadan kaldiran ve diinyay1 objektif gozle goren Ronesans diisiincesi, “bireyciligi kiskivrak tutan”

baglar1 kopararak atar ve “insan, diisiinen ve anlayan (zihni) bir birey haline” (Burckhardt, 1974:208),

ff_Bir esere basmak icin para 6deyen yayinevinin, eserin miilkiyetini kazanmasi.
" Pozitif hukuk, belli bir toplumda ve belli bir zamanda fiilen yiiriirliikte bulunan hukuktur.
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gelir. Insanmn zihni bir birey haline gelmesiyle, onun deneyimleri, yetenekleri dnem kazanr.
Yetenekleri nedeniyle diger yaratiklardan daha {istiin oldugu kabul edilen insani evrenin merkezine
koyan ve onu mikrokozmos olarak makrokozmosun modeli seklinde ele alan Ronesans’ta, insan ve
dis diinya ile ilgili bilgi, dolayisiyla bilim énem kazanir. Bu baglamda, bilimsel sanat anlayisi, Leon
Battista Alberti ile baslayip, Leonardo da Vinci ile devam eder. Sanatin bilim diizeyine gikmasi ve

ayrica dogustan gelen yetenekle iligkilendirilmesi ise sanatginin toplumsal statiisiinii kuvvetlendirir.
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