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Oz

Koleksiyon ve koleksiyonculuk, eski ¢aglardan beri, tutku, sahiplenme ve koruma
gibi cesitli faktorlerle toplumsal hayatin iginde yer amus; donemin kiltirel yapisi ve
inanislarina gore sekillenmistir. Antik dénemde tannilara sunulan adaklarla baslayan
biriktirme etkinligi inanc odakl1 yapilmistir. Roma Imparatorlugu Doénemi’nde ise; Y unan
heykel sanatiyla sekillenen ve sosyal geleneklerle bagdasik bir anlam tasimistir. Ortagag
Avrupa’sinda, dini ylceltme misyonuyla kiliselerde ve manastirlarda toplanan degerli
nesneler; aym donemde soylularin kabinelerinde zenginligi simgelemiglerdir. Ronesans
himanizmi ile birlikte; antikite, doga, bilim ve sanat gibi tirlerle zenginleserek, sistematik
bir bakis agisi kazanan koleksiyonlar, dinyayr tammlamaya yonelik arastirmalarin odak
noktasi olmuslardir. Batida, XVIII. Ylzyil itibariyle kurumsallasmaya baslayan
koleksiyonlar, XIV. Yuzyildan beri yasanan ¢esitli sosyal, politik, ekonomik ve kiltirel
birikimlerin sonucudur.

Ulkemizde ise XV. Yiizyillda, Osmanl padisahlarin 6zel zevkleri dogrultusunda
baglayan biriktirme etkinligi, ekonomik imkanlar: kisith olan siradan halka yansimanmustir.
Cumhuriyet’le birlikte, arkeolojik, etnografik, Turk ve Islam sanat: eserleriyle olusturulan
muizeler, ulusal kiltirt korumay: hedefleyen milliyetci duygularin yansimas: olmustur. Bu
siregte degisen sosyal ve kiltirel degerlerin etkisiyle, 6énce kurum sonra da sahis
koleksiyonlari olusmustur. Sosyal sorumluluk, sanat duyarliligi ve diinyaya entegre olma
gibi yaklasimlarla koleksiyonlar miizelesme siirecine girmistir. Sanatcilarin, galerilerin,
mezatlarin cogalmas sanat piyasasini canlandirarak, bu eylemi desteklemistir.

Anahtar Kelimeler: Koleksiyon, Koleksiyonculuk, Ozel Miizeler

SOCIALLY SHAPED COLLECTIONSIN THE WEST AND IN TURKEY,
AND THEIR REFLECTIONSIN MUSEUMS

Abstract

Collections and collecting, which go back to antiquity, have been motivated by
factors like particular interest in a subject, the desire to possess and to preserve, and shaped
by the cultural structure and beliefs of the time. Collecting began with votive offerings
made to the gods in ancient times, and was an activity in which religious faith was central.
In Mediaeval Europe precious objects were collected in churches and monasteries to exalt
religious faith; while for the aristocracy of the same period collections were a symbol of
wealth. With the humanism of the Renaissance the field of collecting expanded to
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encompass antiquities, the natural world, science and art, while at the same time gaining a
systematic approach, as collections became the basis of research intended to define the
world.

In Turkey collecting began in the 15th century with collections that reflected the
personal interests of the Ottoman sultans, but at this period the general public, influenced
by nomadic and Idamic culture, did not take an interest in collecting. With the
establishment of the Turkish Republic, under the influence of changing social and cultural
values first ingtitutional and then private collections were formedand went on to become
MUSeUmS.

Keywords:. Collection, Collecting, Private Museums

Giris:

flkel toplumdan, cagdas kiiltir toplumuna uzanan tarihsel boyut icinde,
toplayicihik etkinligi insanoglu icin ayirt edici bir 6zellik olmustur. ilkel insanlar
avcilik-toplayicilik Uzerine kurulu yasam tarzlarinda i¢gudusel olarak topladiklar:
taslar, kemik pargalari, boynuzlar, bitki ve agag kokleri gibi nesneleri, kendilerini
vahsi hayvanlara karst koruyabilmek amacli kullanmglardir. Tarihin  bu
asamasinda gorilen biriktirme eylemi daha ¢ok islevsel olarak karsimiza cikmakta,
duygusal bir anlam kazanmamaktadir. Ancak makalenin ilerleyen bdlimlerinde de
anlatilacag1 Uzere, toplayicilik etkinligi tarih boyunca cesitli sekillerde ve
boyutlarda varhigimi strdirmektedir. Degismeyen tek husus;, gic, merak ve
farklihigin, tarihin her asamasinda toplama etkinliginin degismez eregi ve ortak
noktas: olmasidhir.

Bir birikimden bilimsel ve sistematik koleksiyonculuga gegis asamasinm ve
koleksiyonculugun tarihsel gelisimini daha iyi anlamak icin, koleksiyon
kelimesinin genis tanimlarina yer vermek faydali olacaktir. Turk Dil Kurumu’nun
web sitesi sozlliglinde koleksiyon sbzciigli “Ogrenme, yarar saglama veya zevk
amaciyla bir araya getirilmis ve 6zelliklerine gore sin:flara ayrilnus nesnelerin
Pomian ise, koleksiyonu“Gegici ya da strekli olarak ekonomik dolasimdan uzak
tutulan, amaca 6zel hazrlanmis mekanlarda korunan ve sergilenen dogal ya da
yapay objeler grubu™* olarak nitelendirmektedir. Koleksiyon taniminin, miize ve
0zel koleksiyonlarin yam sira genel anlamda, kitUphane ve arsivleri de kapsadigi
gorilmektedir. Ornegin, Oregon Universites kitiphaness web sitesinde
koleksiyonculuk, “Baz genel 6zellikleri temel alarak, bir araya getirilen belgelerin
yapay/suni  birikimi; 6zel sahis ve kurulug tarafindan olusturulan arsiv

Yukarida verilen tammlara bagli olarak, koleksiyonlarin sadece sanat
eserlerinden olusmadigini, aksine her turl nesnenin koleksiyonunun yapilabilecegi

! Krzystof Pomian. Collectors and Curiosities Paris and Venice, 1500-1800, Polity Press, UK, 1990,
S.65.
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anlasiimaktadir. John Elsner ve Roger Cardinal “The Cultures of Collecting” adl
kitapta, romantik bir yaklasimla, Nuh’u ilk koleksiyoncu olarak tammlarlar.
Nuh’un toplama etkinligine koleksiyon kimligi kazandirmalarinin nedeni,
gemisinde her cinsten 2 canliyr bilingli bir secimle biraraya toplamasi, bir
koleksiyoncu uzmanligiyla ve titizligiyle calismasichr®.

“Nuh, bir koleksiyoncunun varabilecegi en uc noktay: temsil eder: ulu
bir davaya hizmet icin glclni ortaya koyar ve her durumda
tamamlanamamgliktan rahatsizl:k duyar. Nuh’un tutkusu dinyay: kurtarma
cabasinda yatar. Var olma sans olmayan tek tirleri degil ama hayat: yeniden
olusturabilecek model ciftleri toplar. ..Nuh derin bilgili bir kimse degildi
ancak geminin icindekiler bir «catalogue raisonneé» gibi tim canl: tirlerini
envanterliyordu. ",

Sistemli koleksiyonculuk, siradan bir biriktirme ya da toplama eylemi
degildir. Koleksiyoncu, bir tutku ya da hedefin pesinde bilingli segcimler yapma
cabasindadir. Koleksiyonculuk derin bilgi, deneyim ve sistemli bir calismayi
gerektirir. Her asamada, iyi bir koleksiyon olusturamamak duyarliligiyla yasanan
kaygilar vardir. Nuh’un bu kriterlere uygun olan toplama etkinligi ve
koleksiyonunu tamamlamay: basarmis olmasi “ilk koleksiyoncu” tammmlamasiyla

Ortu§mekt8%k'siyoncul ugun tarihi gelisimi incelendiginde toplama eyleminin
bircok gldiden bedlendigi gorilmektedir. Bir guc ve prestij unsuru olan nesnelere
duyulan merak, Neolitik zamanlara dek uzanmaktadir. Catalhdyik’te, Cin
Hanedanlarimin mezarlarinda ya da piramitlerde 6l Ulerle birlikte defnedilen degerli
esyaar, insanoglunun dogasinda olan iki temel durtiyl gostermektedir. Bunlar:
“sahip olma” ve “var olma” istekleridir. Bu mezarlarda bulunan silahlar, hazineler,
degerli yemek kaplar1 ve benzeri esyalar, kisinin ebedi hayatinda ona eslik etme
distincesiyle birakilmislardhr. ister Anadolu, ister Uzak Dogu veya Misir’da olsun
degismeyen gercek, bu esyaarin sanatsal ve maddi dlcltlerinin, kisinin sosyal
stattisti ile paralellik gostermesidir.

1.Batida Tarihsel Gelisim Siireci icinde K oleksiyon Tiirleri

Antik Yunan’da, birtakim ritiellerle kutsal mekanlarda toplanarak tanrilara
sunulan adaklar ilk koleksiyonlar: olusturmuslardir®. Bu birikimler, ginimiiz
koleksiyonculugundaki  sistemli  toplama bilincinden uzak, inan¢ odakli
toplanmuglardir.  Ancak, onlarn  koruyan kutsalik inancina ragmen, bu
tapinaklardaki kimi degerli nesneler, her donemde oldugu gibi maddi yonleriyle
cekim alan yaratmis ve savaslar sirasinda eritilmis ya dayagma edilmislerdir.

2 John Elsner -Roger Cardinal, The Cultures of Collecting, Reaktion Books, London, 1997, s.1.
A.ge,sl

4 Ali Artun, Miize ve Modernlik. Tarih Sahneleri-Sanat Miizeleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2006,
s.18.
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Antik  Yunan’la baslayan  koleksiyonculuk  etkinligi, Roma
Imparatorlugu’nda yonetici sinif ve asillerle devam etmistir. imparator Neron,
Yunan heykellerinin bilinen en iyi koleksiyoncularindan biri  olmustur.
“Yunanistan’dan Roma’ya Klasik Sanat” adli kitapta, Neron’un, Gnlt Delphi
Tapinagi’ndan, besyiizden fazla bronz heykel aldigi belirtilmistir®. Benzer bir
sekilde, Imparator Hadrian’in Tivoli’deki genis imparatorluk sarayindaki antik
heykel koleksiyonu da, Roma imparatorlarinin koleksiyonculuk etkinligine olan
ilgilerini ve donemin kultirel zevkini yansitmaktadir. Gelisen kiltirel etkilesimle,
toplama eylemi Roma imparatorlugu himayesinde olan biitiin topraklara yayilms,
soylu kisiler de seckinliklerinin gosterges olarak yasam aanlarim degerli
nesnelerle donatmislardir. Agirlikli olarak Yunan sanatina dayal: bir koleksiyon
kaltord yasanmustir. Bu nedenle, “kimi tarihgiler, UnlG Yunan sanatc:larznn
eserlerinin Romal:lar taraf:ndan kopyalanmasiyla, koleksiyonculugun basladigin:”

one w@&glﬁrd'ﬁomahlann, siparis Uzerine yapilandirilmis  koleksiyonculuk
mantigi, -cok sonralarn Ronesans’ta oldugu gibi- zenginlik ve itibar kaygisi
tasimigtir. Buna karsin; fetihlerin, zaferlerin, kahramanliklarin; taklar, situnlar ve
heykeller yoluyla imgelestirilmis olmasi, biriktirme etkinligine sosyal geleneklerle
bagdasik bir anlam da kazandirmistir. Biriktirme amaci her ne olursa olsun, Roma
Imparatorlugu  Donemi’nin Antik Yunan heykelleri ve kopyalari gunumiize
ulasarak, modern miizelerin koleksiyonlarin olusturmuslardr.

Ortacag’da ise; kiliselerde, tanriya ibadette aracilik saglayan ya da tanrinin
kudretini somut olarak gosteren farkli niteliklerde degerli hazinelerin toplandig:
gorilmektedir. Bu yegane birikimler; “kutsal emanetler” (relics) olarak tammmlanan,
azizlerin kalintilart yani rolikler; dini Ogretileri betimleyen heykel ve resimler,
ayinlerde kullanilan egyalarla, insanlarin kiliseye sunduklar: degerli nesneler olarak
tammlanabilir. Tipki Antik¢ag’in kutsal mekanlarinda olusturulan birikimler gibi,
Ortacag kilise koleksiyonlar: da bilimsel ve sistematik bir yam kazanmamuglardir.
Hiristiyanligin anlasilmas: ve yayilmasi icin, dini 6gretiye dayali1 kesin gorevleri ve
etkileri oldugu bilinmektedir. Wendy Shaw’un belirttigi gibi, bu dénemde “...sanat
eserlerinin sahip olacag: estetik degerin olcitd, tasidiklar: dini anlamlard:. Birgok
eserin muhafaza edilmesinin alt:nda yatan neden de bu anlamd:.”’. Nitekim,
Ortacag’da sanat, dini ylceltme misyonuyla 6zdeslestirilmis, Arnold Hauser’in de
belirttigi gibi “dinbilimin hizmetkar:”® olarak anlamlandirilmustir.

Buna paraéd olarak, aymi donemde, kilisenin disindaki nifuzlu kisiler ve
soylular da, zenginligin gostergesi olan micevherler, kumaglar, porselenler, atin

Mary Beard- John Henderson, Classical Art From Greece to Rome, Oxford University Press, New
York, 2001, s.72.

® Larry Shiner, Sanatin icadh Bir Kiiltiir Tarihi, Ayrint: Yayinlari, istanbul 2004, s.60.

Wendy M. K. Shaw, Osmanli M{izeciligi.Mzeler, Arkeolgji ve Tarihin Gorsellestirilmesi, iletisim
Y ayinlar, istanbul 2004, s.8.

Arnold Hauser, “Rénesans Donemi’nde Sanat¢imin Toplumsal Konumu”, Rénesansin Seriiveni,
Yap1 Kredi Yayinlar, istanbul 2005, s.147.
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ve gimis esyaar ile baska cografyalardan gelen cesitli nesneleri biriktirerek,
bunlar “merak kabineleri”’nde (cabinets of curiosities) saklamislardir. Kabinelerin
iceriklerinin, toplumsal yapiya bagli olarak degiskenlikler gostermesi, yasamlan
bolgenin kultirel yapisinin ve inanglarin koleksiyonlarin sekillenmesinde etkili
oldugunu gostermektedir. “Merak Kabineleri” ile ilgili genis capli arastirmalar
yapan Julius von Schlosser’a gore; Kuzey Avrupa’daki “Merak Kabineleri”
Ortacag’in mucize ve dogalstil inanclarina yonedik yerel inanislarla baglantili
olurken, italya’daki koleksiyonlarda antikite ile zenginlestirilmis, tim tirlerin bir
arada sunuldugu, kiigik bir evren tasviri yaratma egilimi gérilmektedir °. Onem
siralamasi, uyandirdiklart merak ve ilgingliklerine gore olusturulan bu kabineler,
sistemsiz ve siniflandirma tekniginden yoksun olsalar da, aslinda mizeciligin ilk
bicimidirler.

“Merak Kabineleri’nde bir araya gelen ilging tirler ve nesneler, ilerleyen
zamanlarda c¢agdas bilim ve doga arastirmalarinin baglamasina sebep olmustur.
Dinin tammlayamadigi garip ve nadir tlrler hakkindaki sorular, koleksiyonlar
Uzerinde yapilan arastirmalar ve deneysel gozlemlerle yamtlanms, bilimsel
yaklasimlar sonucunda, doga ve sanat dinin etkisinden siyrilmistir. Bu aym
zamanda modern bilimin dogusunu mujdelemistir.

Bunu izleyen siregte, bir seriiven ve kesifler ¢agi olan Rénesans Donemi
gercek anlamda koleksiyonculugun baslangici olmustur. Rdnesans hiimanizmi,
insanin gelisme yeteneginin sinirsiz oldugunu kabul eden ve onu evrenin
merkezine yerlestiren duslnce temeliyle, hayatin her alaninda etkili olmustur.
Koleksiyonlar yalmzca bir moda, hemcins bir sosyal statu sembolii olmaktan
aynisarak, kisilerin ilgileri dogrultusunda 6zelleserek, antikite, doga, bilim ve sanat
gibi turlerle zenginleserek, sistematik koleksiyonculuk mantigi icinde gelisimlerini
surdirmisler, dinyay:r tammlamaya yonelik arastirmalarin  odak noktasi

oImuQa&%&z,de Colombus’un  Amerika kitasim  kesfetmesi, 1507°de
Copernicus’un glnes sistemini (Glnesmerkezlilik/Heliocentric) ortaya atmasi;
Galileo’nun (1564-1642) ilk gok durbinunl yaparak, yerkirenin hareketliligini
kanitlamasi, topluma yeni bakis agilart getirmistir. Dogal afetleri tanrinin gazabiyla
bagdastiran batil gorUsler ya da Ortacag’a damgasim vurmus sihir inancinin
temelleri sarsiimistir. John Addington Symonds’a gore: “Astronominin basit
gergekleri, erken Hristiyanlzgin sembollerini yok etmig, en 6nemli efsanelerini hige
indirmigsti...Bilim dogmus, bilimsel poztivizm ve dinsel metafizik arasinda savas
ilan edilmigti.”*° (Symonds, 2005, 232).

Bilimsel aletlerin, iste tam da bu donemde, bu dinyanmin kesfedilmemis
gercekligine ulastiran gizemli araclar olarak hayranlik ve ilgiyle toplanmaya
baslanmasi bir tesadiif degildir. Teleskoplar, dirbinler, pusulaar, saatler, kireler

9 Patrick Mauries, Cabinets of Curiosities, Thames and Hudson, London 2002, s.23-24.
10 John Addington Symonds. “Rénesans Donemi’nde Sanatcinin Toplumsal Konumu”, Rénesansin
Seriiveni, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2005, s.232.

245




Sosyal Bilimler Enstitiisli Dergisi Say::23 Yil:2007/2 (241-258 s.)

ve haritaarn iceren bilimsel aet koleksiyonlari, Himanizmin dogaya ve
arastirmaya donuk yoziyle yakindan iligkilidir. Bu tirde koleksiyon yapanlar,
adinda daha ¢ok bilim adamlar1 olmustur. Ancak sanatin patronlart da, bu alana
ilgisiz kalamamslar, varliklilar; kabinelerinde, sanat ve doga nesnelerinin yanm sira
bilimsel aletlere de yer ayirmuglardir. Nitekim, Luciano Berti’nin, Galleria’da,
Francesco de Medici’ye ait Tribuna adi verilen meshur sekizgen odanin hemen
yaninda, bilimsel aletlerin sergilendigi bir odamin bulundugunu belirtmesi *, o
dénemde zenginlerin koleksiyonculuk begenisinin sanat eserleri ile simrh

kalmadigini géstermektedir.

Bu donemde, dinyay: tammlama calismalart elbette ki, kozmoloji ve
cografi kesiflerle sinirli kalmaz. Toplanan doga tlrlerinin birbirleriyle olan
iliskileri, benzerlikleri ya da degiskenlikleri Uzerinden dinyay: anlama cabalar
baglar. XVI. yuzyilda, ilging ve kapsamli doga koleksiyonlari olusturulur. Doga
koleksiyonlarimin cogunun kataloglanarak kayda alinmis olmasi, o dodnemin
biriktirme mantigi ve koleksiyonlarin sayist  hakkinda fikir edinmemizi
saglamaktadir. Hollandali koleksiyoncu Hubert Goltzius, 1556-1560 yillar
arasinda Almanya, Avusturya, Isvicre, Fransa ve italya gibi daha giineyde yer alan
Ulkelerde bildigi 968 koleksiyonu yazmistir. Venedik Cumhuriyeti ise sadece kendi
sinirlar iginde 70’ten fazla kayda deger koleksiyona sahiptir. Yeni ve bilinmeyene
olan bu merak, kisa zamanda kisitl1 bir cevreden genis alanlara yayilir. italya’da
XVI. Ylzyil icinde, simflandirilmis ve kataloglanmus birgok kayitli koleksiyon
olusur. Roma’da Michele Mercati, Verona’da Francesco Calceolari, Venedik’te
Carlo Ruzzini, Bologna’da Aldrovandi ve sonrasinda Ferdinando Cospi,
Vatikan’da Athanasius Kircher bu donemdeki bilinen doga tarihi
koleksiyoncularidir. *2. Doga koleksiyoncularinin ¢cogunun eczacilardan olustugu
gOzlemlenmektedir. Bu baglamda, bu kimselerin, koleksiyonlarini ilag yapiminda
ve diger arastirmalarda kullandiklari duistndlebilir. Nitekim, Eczaci Ferrante
Imperato’ya ait Napoli’deki 1599 tarihli “Déll ‘historia Naturalia” Mizesi, Eczaci
Francesco Calceolari’ye ait 1622 tarihli Calceolarium Miizes 3, bu dénemde,
koleksiyonlarin meslek alanlariyla yakindan ilintili oldugunu ve oncelikli olarak

arastirmayf] ki, ve gmag tasdizity, doRemekieit nde olan hayvan, bitki, mineral
koleksiyonculugunun™* yayilmasinin yai sira anatomi ve tesrih de, bilim
koleksiyonlarimin alanina girer. insan bedenine duyulan bilimsel ilgi, anatomi ve
tesrih Gzerine koleksiyonlarin yayginlasmasina neden olur. Asil amaci, yiiz
kizartict suclara karsi halka gozdagi vermek olan tesrih cezasimin, anatomi
biliminin ve sanatin gelisimine katki sagladigi sOylenebilir. Tesrihler sayesinde,

1 |_uciano Berti. The Uffizi.Guide to the Collections and Catalogue of all Paintings, Scala, Florence
1997, s5.

12 philipp Blom, To Have and to Hold An Intimate History of Collectors and Collecting, The
Overlook Pres, New Y ork 2002, s.20.

13 patrick Mauries, Cabinets of Curiosities, Thames and Hudson, London 2002, s.14,38.

14 Philipp Blom, To Have and to Hold An Intimate History of Collectors and Collecting, The
Overlook Pres, New Y ork 2002, s.20.
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insan bedeni ve kadarin yapisi daha yakindan incelenmis, bedenin farkli acilardan
gosterildigi iltstrasyon kataloglart yayinlanmustir. Richard Leppert’in de degindigi
gibi, bu koleksiyonlarin en Unlisl, bir sire adli tip uzmam olarak c¢alisan Dr.
Fredrick Ruysch’un (1638-1731) koleksiyonudur. Ruysch ¢©zel tekniklerle
hazirlachg1 yapay bitki ve hayvan numuneleri ile ceninleri, buyik bir odada
sergileyerek, hakin ziyaretine agmistir. Koleksiyonun dikkat ¢ekici yan ise; insan
uzuvlarim ve iskeletleri, bir sanat koleksiyonu estetigi ve 6zel bir kareogrefi ile
sergilemesidir® .

Dunyanin bilimsel bakis agisiyla yeniden yorumlanmast igin bilim
adamlarimin farkli koleksiyonlardan da yararlandiklari, kollektif bir anlayisla
bilgiyi paylastiklart goruldr. Nitekim, XVII. Ylzyilda yapilmis Viyana Kraliyet
Kutlphanesi’ni gosteren gravirlerde, kitaplar, mineraller ve hayvan tirlerinin bir
arada sergilenmeleri '® e yazmalari, doga ve canli tirleri, antikite ve mitolojiden
bir bitin olarak faydalanildigim gostermektedir. Ayrica, bu kaynaklar bize,
gecmiste doga ve canli tlrlerinin ansiklopedik bilgi degerleri oldugunu ve
kitaplarla esdeger zengin kantlar olduklarim gostermektedir. Dolayisiyla, bu
koleksiyonlara “profesyonellikten uzak, tasniflenmemis ve uzmanhk alam
secilmemis” seklinde elestiriler yoneltmekten ziyade, bu birikimleri zamanin bakis
acisina ve sartlarina gore degerlendirmek faydali olacaktir. Cinki, XV. ve XVII.
ylzyillar arasindaki epistemolojik bilgi eksikligi distunuldiginde, tim muhtemel
kaynaklara -ki buna sozli aktarimlar, mitler ve yerel inanglar da dahildir-
bagvurulmast ve bir araya toplanmasi, dogru bilgiye ulasma cabasin

yanatmmrda Ronesans koleksiyonlara gesitlilik ve 6zgunlik getirirken, “guc”
ve “iktidar” sosyal yasamun merkezine yerlesir. Ticaret ve bankerlik ile zenginlesen
orta sinif, kendilerine asiller mertebesinde yer edinmeye calisirken, her firsatta
sanatin gucunu kullanir. Gérkemli saraylar insa edilerek, i¢ mekanlar da en
gosterisli sanat eserleriyle donatilir. Aileler isimlerini  6lumsiizlestirmek ve
yasadiklar sehirdeki saygin konumlarinit saglamlastirabilmek icin kamu alanlarin
da sayisiz sanat eserleriyle doldururlar. Ozellikle, kendilerini yasadiklar: kentle
Ozdeslestiren burjuvazi; saraylarin, aile sapellerini en iyi ustalara yaptinr ve
bunlar: cevreleyen sokak ve meydanlarin da ayni glzellige birGnmes icin
birbirleriyle bir giic diellosuna girisirler. Bu “rekabetci sanat hamiligi” *
sayesinde italya’ da sanata déniik uygulamalarin boyutlar: biyr.

Ozellikle XV1. ve XVII. Ylizyillarda, sanat piyasas: heniiz olusmadig igin
sanat Oretimi ancak patronlarin himayesinde gerceklesebilir. 60 yil boyunca
Floransa’y1 yoneten Medici Ailesi’nin, sanatcilari himayesine aarak, Ronesans
sanatina damgasim vurmasi, bunun en giizel 6rnegidir. Bu davrans, diger varlikli

5 Richard Leppert, Sanatta Anlamin Goriintiisii. imgelerin Toplumsal islevi, Ayrinti Yaynlari,
[stanbul 2002, s.175.

16 patrick Mauries, Cabinets of Curiosities, Thames and Hudson, London 2002, s.20.

Y Halil Berktay, Ronesans Italyasi ve Osmanlilar Tarihin Ortiisme ve Ayrismalari, Sabanci
Universites Sakip Sabanct Miizesi, istanbul 2004, s.5.
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fertler tarafindan da 6rnek alinarak, doénemin énemli sanatcilarina sanat hamiligi
yapilir. Sanat hamiliginin merkezi olan saraylarin cogamasiyla, ressam ve
heykeltiraglar saray sanatcisi kimligiyle calisarak, hem issizlikten hem de loncarmin
baskisindan kurtulurlar. Raphael, Michelangelo, Bernini, Vasari ve Bronzino gibi
sanatcilar Roma saraylarinda ve Toskana Duklerinin saraylarinda, patronlarinin
koleksiyonlar igin eser Uretirler'® . Sanatcilarin, sanatin efendisi olan hamilerinin
yoriingelerinde olduklarini, Michelangelo’nun aristokrat Tommaso Cavalieri’ye
1533 yilinda yazdigi mektup sbyle yansitmaktadir:

“..ve eger kazara bir caliymam, bunu umuyor, yapmaya da stz
veriyorum, aklimiza yatarsa, fevkalededen de sansl: sayacagim kendimi:
Lordumu hosnut edecegini bilsem, sdyledigim gibi, bir sekilde, bugiinimi ve
gelecegimi hizmetinize vakfederdim... "*°.

Bu donemde, servet ve iktidar sahibi hamilerin yuzlerinin siparis verdikleri
tablolarda yer aldign gorulir. Ornesin, Sandro Boticelli’nin, 1475 dolaylarinda
yaptigi “Krallarin Tapinmas” adli tablosunda, kutsal kitap krallarini betimlerken
himayesinde calistigi Medici Ailesi’ni model olarak kullandigi goriilmektedir 2.
Bu doénemde sanata konu olan bir baska alan da, koleksiyonlarin kendisidir.
Varlikli aleler koleksiyonlart ile birlikte resimlerini  yaptirarak manevi
dunyalarinin genisligini ve maddi durumlarim sergilemek istemislerdir. Resimler,
kisilerin ~ zenginliklerini  sergileyecek sekilde, hichir detay atlanmadan
betimlenmislerdir. Duvarlar boyunca araliksiz olarak asilmis resim ve heykellerin
gosterildigi bu tablolar, koleksiyonculugun Avrupa’da prestij ve itibar kazandiran
bir etkinlik oldugunu kamtlamaktadir.

Batida, X1V. ylzyildan beri yasanan cesitli sosyal, politik, ekonomik ve
kaltarel birikimlerin etkilesimiyle olusan koleksiyonlarin, insanligin gelisiminin,
zaman sirecinde olusan degisimlerin maddi kamtlar olarak, bir anlamda “kayit
atina ainmas” ve “bilgi”ye donustirilmesi geregi nedeniyle, XVIII. ylzyil
itibariyle kurumsallasmamin ve koleksiyonlarin mizelesme siirecinin basladig:
gorilmektedir. Bu degisimlerin toplumun dinamiklerinden bagimsiz olmadigi,
yasam biciminin modedlini, kilttirel degerlere bakis agisim yansittigi ve toplumsal
kaltirin 6zgunlesmesiyle dogrudan iliskili oldugu gorilmektedir.

Koleksiyonlarin, ¢zellikle Aydinlanma Cagi doneminde, yani bilgi
Uretiminin bagimsizlastig1 ve paylasima agildig: felsefi gelisim ¢aginda mizelere
donusmesi, kurumsal kimlikler kazanmasi bir tesadif degildir. Tarleri, niteikleri,
yapilar1 agisindan belirli bir olgunluga erisen koleksiyonlar, prestij ve sosyal statt
edinme, ama en ¢ok topluma yararli olmak disincesiyle, kisilerin 6zeli olmaktan
cikarak, muzelesme yoluyla toplumun goérseline kavusmuglardir. Toplama
etkinliginde “bilgi” kaynagina sahip olmak, “glc¢” 6gesinin yerine gegcmeye
baslamistir. Bunun en garpici 6rnegi olan; 1793 yilinda, Fransa Kraliyet Sarayi’nin

18 peter Burke, History of Italian Art. Volumel., Polity Press, Cambridge 1996, s.7.
1 Igdt.Nurettin Pirim, Rénesansin Serliveni, Y apr Kredi Y ayinlar, istanbul 2005, s.102.
2 Onder Senyapili, Rénesans, Boyut Y ayinlari, Istanbul 2004, s.32.
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Louvre Miizes olarak halka acilmasi; bilginin paylasimi, kiltlrin sahiplenilmesi
amacini tasimistir. Boylece, Kraliyet Ailes’nin e konulan ma varligi ve
Napoleon’un fethettizgi Avrupa Ulkelerinden “savas ganimeti” olarak getirdigi
eserler, Paris’te 6zel milkiyetten cikarak halka mal edilmislerdir.

British Museum, Sir Hans Sloane’nin koleksiyonu ile olusurken,
Ashmolean Muzes de varolusunu Tradescant koleksiyonuna borgludur. Liverpool
Miuzesi, XVIII. Ylzyilda koleksiyoncu Joseph Mayer’in 14000 parca eser bagisiyla
zenginlesmistir™ .

Avrupa’da koleksiyoncularin ulusal kiltire sagladiklart katkilar, XI1X.
ylzyillda da devam etmistir. Ulusa mizeler sanat patronlarimn  6zel
koleksiyonlariyla zenginlesmistir. Bu bagis ve destekler, kanunlarla tesvik edilmis
olsa da cogunlukla ulusa hizmet ve kultirel bagi esas alan bir gelenekten
kaynaklanmigtir. Var olan bagis geleneginin glclenmesiyle paralel olarak
miizelerin sayisinda gézle gordl Ur bir artis olmustur.

2.0smanh Saray Koleksiyonlari:Hazineler

Bati’mn modeli, bu uygarligi dncli benimsemis cografyalarda da takip
edilmigtir. Osmanli’da batililasma evresinde sanatsal anlamda birtakim
hareketlenmeler gorilmustir. Ancak, iktidar kurumlarimn baskin karakteri ve
inang sisteminin yorumlar: nedeniyle, koleksiyonculuk anlanminda zayif kalinmstir.
Toplumun yapisi, 6zel koleksiyonculuk etkinliklerine de, diger bircok alanda
oldugu gibi “bireysellik” vurgusunu benimseyemeyen bir tavirla yaklasmstir. Bu
baglamda, gecmisin nesnel verilerine, kultir varliklarina yonelik koleksiyon
etkinliklerinin ~ devlet, “erk” baglantili gelisme gosterdigi izlenmistir.
Koleksiyonculuk genellikle, ylzyillar boyunca sarayin tekelinde kalmistir. Topkapi
Sarayi’nda yer alan Islam minyatirlti € yazmalar: ve albimlerinin gesitliligi bunu

yanatmaktadyéu koleksiyonun olugsmaya baslamas, XV. yuzy:d son ceyregine,
Saray’in kurulus yillarina iner. Hemen hemen tim Osmanl: padisahlar:
kitaba, 6zellikle sanat eseri niteligindeki € yazma ve minyatirli eserlere
buyuk ilgi gostermislerdir. Bir yandan saray atolyelerinde essiz resimlerle
sislil e yazmalar: hazrlanirken, bir yandan da /dam dinyasinin diger
yorelerinde hazrlanms eserler Osmanl: Jmparatorlugu’nun Saray: 'nda,
Padisah in hazinesi icin toplanmugtar. "% .

Padisahlarin sahsi milki sayilan bu koleksiyonlar, gorsel anlamda ve hatta
hichir anlamda halkla paylasilmamslardir. “/lk kez Sultan Abdilmecid doneminde
(1839-1861), sand:klarda, bohc¢alarda ve hatta dolaplarda saklanan imparatorluk
varliginin bir kisme, tahtadan yap:dma vitrinlerin igine yerlestirilmis, ancak halkin

2L Eilean H. Greenhill, Museums and The Shaping of Knowledge, Routledge,L ondon 1992, s.21.
2 Filiz Cagman-Zeren Tanindi, Topkap: Saray Miizesi islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat ve Kiltir
Yaynlar, istanbul 1979, s.7.
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bu hazineyi gérmesine izin verilmemisti.” %. Oysa aym dénemde (XVIII. - XIX.
Y tizy1l) Avrupa’da hemen her alanda yayginlasan sistemli koleksiyonlar halka agik
muzelere donismis hatta 6zel koleksiyonlar bile arastirmacilarin ve merakl
kimselerin ziyaretine acilmustir. Avrupa’daki bu yaklasim, aydinlanma déneminde,
koleksiyonlar araciligryla Onem kazanan gorsellik ile gozlemsel deney ve
arastirmalara dayanan pozitivist yaklasimin  yansimalaridir. Osmanli’da da
Tanzimat’la birlikte bir aydinlanma hareketi baslamissa da, bu topluma
yansimamistir. Iste bu nedenle, Osmanli padisahlarimn meraklar: dogrultusunda
koleksiyonlar olusturan saray, tek hami ve koleksiyoncu olarak kalmistir.

Koleksiyonculuk, batida koékleri burjuvaziye dayanan bir olgudur. Bu
simifin  koruyuculugunda sanat 6zgurlesmis ve koleksiyonlar yayginlasmustir.
Osmanli imparatorlugu’nda, Avrupa’da oldugu gibi sanat hamiligi yapan bir
burjuva sinifinin gorilmemesi  koleksiyonculugun gelisimini olumsuz yonde
etkilemistir. Koleksiyoncu bir kitle olusamamasinda bundan baska sosyal,
ekonomik ve disunsel nedenler de 6ne strdlebilir. Misliman toplumlarda hakim
olan diinya malimn gegciciligine dair inang, bu etkenlerden biridir. Hat ve minyatir
gibi, gecmisi cok eskilere dayanan sanat dalarina sahip bir Ulkede, bu tirde
eserlerin koleksiyonculugunun dahi, toplum iginde yeterince yayginlasmamis
olmasi, bu mantikla bagdastirilabilir. Gunlik kullamma yonelik, islevsel nesneler
disinda salt estetik degerleri baz alan bir toplama mantigi yer etmemistir.

Koleksiyonculuk ve hamilik gelenegi, elbette ki; kiltirel etkenlerin yan
sira, sahidlarin ve de Ulkenin refah seviyesiyle, ekonomik imkanlarla dogrudan
iliskilidir. Nitekim, Batida koleksiyonculugun, ilk 6nce zengin ticaret ve liman
kentlerinde yayginlasmis olmasi bir tesadif degildir. Bu acidan bakildiginda,
Avrupa’da var olan koleksiyonculuk kultirinin, Osmanli imparatorlugu’nda
gorilmemesi sasirtict degildir. Cunkd, XVIII. ylzyil itibariyle, siirekli ekonomik
ve toplumsal ¢okisler geciren Osmanli Imparatorlugu’nda, sanat eseri toplayan
yaygin bir cevrenin olusmast mimkin olmamistir. Hatta imparatorlugun zor
dénemlerinde, saray koleksiyonlarinda bulunan pahada agir bircok nadide eser
darphanede eritilmis ve saray atélyelerindeki sanatcilarin sayilar azaltil mistir 2,

Tamamen padisahin begenisiyle olusturulan, ganimetler ve diplomatik
hediyeler yoluyla zenginlesen saray hazineleri, toplanma sistemi ve mantigi
bakimindan, Ortagagdaki Avrupali prens ve soylularin koleksiyonlariyla benzerlik
gosterir. Her iki koleksiyonun da, ortak noktasi, belli bir nesne ya da tema
fikri gozetilmeden, spesifik bir aanda odaklanilmadan toplanmis
olmalaridir. Tipki batil soylular gibi, sultanin koleksiyonu icin de temel kriterler,
nesnenin maddi degeri ya da tirine rastlanilmadik ilging bir nesne olmasi
kistaslandir. Nitekim, sarayda tutulan envanter kayitlari, ic Hazine’de (hizane-i

2 Marcella Guerrieri, “Miize:Hatira ve Gergegin Sahnesi”, Bir Kurulusun Oykiisti, istanbul 2002,
s.61.

2 Danis Baykan, Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Akbank K(iltir ve Sanat Yayinlari, istanbul 2002,
s.243.
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amire-i enderini) sanat eserlerinin yanisira fil disleri, gergedan boynuzlari,
seccadeler, Ortller, gumis ve atin esyaar, tespihler, halilar, kitaplar, haritalar
elbiseler, kaftanlar ve kiliclar gibi farkli tirlerde ve kimisi gunlik kullamma
yonelik olan esyalarin da bulundugu gostermektedir. Gulru Necipoglu, ic
Hazine’yi “... yalniz degerli taslar, egzotik doga harikalar: ve sanat eserleri
bar:nd:ran bir SchatzZkammer degil, ayn: zamanda arsiv belgeleri, elyazmas:
kitaplar, alet edavat, ev esyas: ve sarayda kullanilan giysi ve dokumalar:n da
sakland:g: bir anbar % olarak nitelendirmektedir.

Dokumalar, miicevherler, elyazmalari, silahlar, porselenler ve baska bircok
nadir nesnenin bir araya gelmesiyle olusan ve envanter kayitlariyla belgelenen bu
zengin koleksiyona dair notlar arasinda, imparatorlugu ziyaret eden Avrupali
seyyahlarin aktardiklar dikkat c¢ekicidir. Seyyahlarin hemen hepsi, hazineye
ziyaretlerine iliskin yazilarinda fethin sembolii kale anahtarlarina deginirler.
Shaw’un da belirttigi gibi, Gustave Flaubert (1851), seyahatnamesinde “padisahlar
tarafindan fethedilen kentlerin camekanlarda saklanan”®  anahtarlarindan
bahseder. Ayni sekilde, Théophile Gautier de (1852) “micevher gibi altin ve
giimils kakmal:, simgesel anahtarlar "?" a deginmektedir. Bu kaynaklar, hazinede
bir araya gelen koleksiyonda belirleyici tek unsurun maddi deger ol¢itu
olmadigim, manevi birtakim prensiplerin de etkili oldugunu kamtlamaktadir.
Fethedilen sehirlerin anahtarlarimin degerli esyalar, kutsal hazineler ve silahlarla
birlikte korunmus olmasi, koleksiyona manevi bir anlam yUklemektedir.

Sdtanatin ve Osmanli yoOneticilerinin hazinelerinin gergekte birer ¢zel
koleksiyon olarak ele aimp alinamayacag: tartismali bir konudur. Bir agidan
bakildiginda kisisel zevk ve yonelimlere bagli biriktirme eylemlerine tarmk
olunurken diger yanda sistemli, bilimsel bir c¢aba icinde oldugu kesinlikle
sdylenemez. Bununla birlikte, Turkiye Cumhuriyeti mizelerinin - ana
koleksiyonlarinin énemli bir bélimint Osmanl1 hazineleri olusturmustur.

3.Cumhuriyet ve Koleksiyonlar

Cumhuriyet donemine gelindiginde, yeni kiltirel ve sosyal yapilanmalarin
isiginda, gerek muzeler, gerekse koleksiyonlar ve koleksiyonculuga iliskin
tavirlarin, diger tim alanlarda oldugu gibi gelistigi gortlmektedir. Bu dénemde,
bireysel biriktirme eylemi devlet tarafindan Ozendirici bir yontemle empoze
edilmeye caisiimistir. Koleksiyonlarin olusturulmast ve milli  kdltire sahip
cikilmas: amaciyla devlet, kurumlar: koleksiyonculuga yonlendirmistir.

% Giilru Necipoglu, 15. ve 16. yiizyilda Topkap: Sarayi-Mimari, Toren ve Iktidar, Yapi Kredi
Y ayinlari, Istanbul 2007, s.178.

% Wendy M. K. Shaw, Osmanli Mizeciligi.Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi, fletisim
Y ayinlar, istanbul 2004 .s.47.

% A.g.e., s.50.
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Bu dogrultuda, 1926 yilinda Tirkiye Cumhuriyeti Ziraat Bankasi;
1931’lerde Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi;; 1940’11 yillarda Turkiye
Cumhuriyeti Is Bankasi, “Cumhuriyet ideali ve kiltir sanat politikalar:
dogrultusunda; mekanlar:n: sanat eserleriyle donatmak, sanat: ve sanatciy:
desteklemek gibi amaclarla” % koleksiyonculuga baslamslardir. Zamanla yeni
acilan bankalar da, bu olusumu desteklemis ve koleksiyonculuk faaliyetlerini bu
yonde strdirmuslerdir. Ziraat Bankasi Idari ve Sosyal iletisim Hizmetleri Daire
Bagskam Melek Turfan, Ziraat Bankast koleksiyonuna iliskin olarak; “kurumumuz
1926 yilindan itibaren eser almaya baslamustir. Sanata ve sanatgiya destek
sloganwyla yola ¢ikilarak eser sat:n al:nmugstir.” (Kisisel Goriisme, 13 Aralik 2006)
diyerek, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye’sinin cagdaslasma yolunda sanata verdigi
ortak destek ve hilinci vurgulamaktadir. Merkez Bankasi Sosyal Isler Genel
Mudariih Gllten Tinaz ise; banka koleksiyonunun olusumuna iliskin olarak su

gortisleri d"%ﬁl&r’&!‘ %Twr ve sanat politikas: Gizerine kurulmus bir hikiimetle
yonetilmeye basland: ve o tarihte buna uyarl: olarak Turkiye
Cumhuriyeti 'nin bitin kurumlar: resim almaya baglad:. Tesvik dogrudan
dogruya Cumhuriyet yonetiminin kiltir ve sanat politikast Uzerine
kurulmasindan kaynakland:. Bu baglamda acilan deviet sergileri takip
edildi. 1930'lu y:llarda sanat 6n plana gegmisti. Bltlin sergilere Atatirk
dahil herkes katil:rd:. Dolay:siyla da Ankara gercekten kiltir bagkentiydi.
Resimler de dyle al:nd:.” (Kisisel Gorisme, 13 Aralik 2006).

Kurumlarin sanata destegiyle alinmaya baglanan eserler, ginimtze dek
ulasan koklu koleksiyonlarin olusmasini saglamustir. Ancak sadece kurumlardan
olusan bir alici kitlesi, bu carkin dénmesi icin yeterli olmamistir. Bu baglamda,
koleksiyonlarin yayginlasmasi igin, sanatcilar: takdir edecek, eserlerini satin alacak
bir kesm yaratmamn onemi fark edilmistir. Bu noktada, devlet; sergilerle,
yayinlarla, koleksiyonculugu empoze ederek, saidlann koleksiyonculuga
Ozendirmeye calismistir. Nitekim, sanatin gelismesi igin en temel sart, Ulkede
sanatin sadece aydinlar tarafindan degil halk tarafindan da tamnmasi gercegidir.
Boylece sanatcilar, sanati anlayan ve talep eden bir zimreye Uretebilecek, cark
donebilecektir. Bir medeniyet olcltl olarak gorilen guzel sanatlarin Ulkede
yayginlasmamis olmasi, cogunlugu kdylerde oturan halka yeterince ulasilamadig:
gercegini gundeme getirmistir. Buna parael olarak, Cumhuriyet kuiltir
politikasinin  Gzerinde durdugu cagdaslasma ve kdltirel reformlarin  halka
yayilmasinda hizmet baglaminda halkevlerinin  kuruldugu  gorilmektedir.
Halkevlerinin egitime verdikleri 6nemle cagdas yasama hazirlama, kilttrel bakis
acisi kazandirmave bilgi diizeyini yikseltmedeki hedefleri, aslinda yayilan kiltdrel
egitimle koleksiyonculuga sosyal ve kiltirel anlamda temel olusturan bir

yapllan'ﬁ?r%%a%?rgmg&'sel zihniyetten cagdaslasmaya gidilen yolda, tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi, koleksiyon gelistirme cabalarina destek verirken, diger

2 Halil Akdeniz, Turkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, Tirkiye Cumhuriyeti
Merkez Bankasi Y ayini, Ankara 2004, s.11.
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yandan, eser Uretimine, koleksiyonlarin olusumu bakimindan oldukca 6nem
verilmistir. Bu baglamda, Cumhuriyet Halk Partisi’nin girisimiyle Yurt Gezileri
baslatilmistir. Feyhaman Duran, ibrahim Calli, Avni Arbas, Cemal Tollu, Bedri
Rahmi Eylboglu gibi ressamlar Anadolu’ya sadece resim yapmak icin gitmis;
eserlerin bir Anadolu koleksiyonu olusturmasi icin, gidilen ¢cevreyi yansitmasinave
0z motiflerle zenginlestirilmesine dikkat edilmistir. Sanatcilarin Uretecekleri asgari
yapit sayisinin parti tarafindan belirlenmesi ise; koleksiyon gelistirme ve Uretime
tesvik hedefini yansitmaktadir. Yurt Gezilerinin ardindan, Uretilen yapitlarin
Ankara’da sergilenmesi?, tiretimi destekleyen bir tavir sergilese de, eserlerin cogu,
onlart degerlendirecek ve satin aacak koleksiyoncu cevre olmadigindan o6turd
zaman icinde kaybolmuslardir. Y urt Gezileri; glizel sanatlarin Anadolu’nun en lcra
koselerine kadar ulasmasim sagladig: gibi, ressamlart konu zenginligine kavusturan
bir saha arastirmasi niteligi de tasimistir. Ayrica, halk, sanat¢i ve sanat arasindaki
yapilanmada etkili olmustur. Bu agidan, milli kiltlr ve milli sanat alaninda kultirel
bir hareket olarak degerlendirilebilir.

Cumhuriyetin ivmesiyle, ulusa kalkinmada gizel sanatlar egitimine
verilen 6nem; savastan yeni ¢ikmug, ekonomik ve sosyal sorunlar igindeki devletin
her seye ragmen, sanata maddi ve manevi destegini gekmemesi; sanatin kultlr
politikas: icindeki yerine ve koleksiyonculuga verilen éneme dikkat cekmektedir.
Bu donemde, sanati destekleyecek bir zimre olusturma cabalarn her an
gortlmektedir. 1937 yilinda agilan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, sanati
destekleyecek bir cevrenin olusturulmasinda izlenen kiltir politikasimn bir adimi
olarak degerlendirilebilir. Bu cevre olusuncaya kadar da, devlet Gzendirici ve
yapilandirici destegini stirdirmektedir. Sanatcilarin sayisint gogaltmak ve Uretimi
tesvik etmek icin, odiller vermekte, sergiler diizenlemekte ve buralardan yapitlar
satin amaktadir. Bu baglamda, sergiler halka agik mekanlar olarak, koleksiyoncu
bir cevre yaratmada estetik egitimin bir uzantist olarak goérilmelidir. Her yil
muntazam olarak dizenlenen Devlet Resim ve Heykel sergileri, devlet destekli
sanat ortaminm yansitmaktadir.

Tarkiye Cumhuriyeti Devleti, cagdaslasmamn ana arterlerinden birinin
kiltdr ve sanat oldugunun farkindaligiyla Ustlendigi misyonda sanati sanatciyi
sahiplenerek, koleksiyonlar olusturarak, miizeler agarak hamilik gorevini basariyla
yerine getirmistir. Hem yeni diinya goruslerine gore érgitlenmis yapisiyla, hem de
gecmisini koruyucu yaklasimlarla biiytk devlet kriterlerine uygun devletciligini de
ispatlamistir. Bu baglamda, devlet eliyle baslatilan kiltirel yapilanmaya bagli
sosyal degisim; koleksiyonculuk yoninden o¢zellikle guzel sanatlar alamnda
meyvelerini vermis, galerilerin, mezatlarin, satus koleksiyonlarinin cogal malarinda
ve dolayisiyla sonrasinda 6zel miizelerin olusumunda etkili olmustur.

2 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiltir Politikas: ve Sanat 1923-1950, insancil Yayinlari, Istanbul
2003, s.107-111.
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Ulkemizde, 2863 sayili kanuna gore “Gergek ve tiizel kisiler, Kiltir ve
Turizm Bakanl:gi’'nca verilecek izin belgesiyle korunmas: gerekli tas:nir Kultdr
varl:klar:ndan olusan koleksiyonlar meydana getirebilirler”*®. Bu kanuna bagh
bagl: “Korunmas: Gerekli Tasinir Kiiltlr ve Tabiat Varliklari Koleksiyonculugu ve
Denetimi Hakkinda Y 6netmelik” hiukumleri dogrultusunda eski eser kagakeiligi,
kacak kazi ve define arayicihgr gibi suglardan hukimlu  olmayanlar,
koleksiyonlarin guvenligi icin uygun sartlar saglandigi takdirde koleksiyonculuk
belgesi aabilirler®. Ulkenin tasinabilir kiiltirel zenginliklerini saklayip koruyarak,
gelecek kusaklara aktaran koleksiyoncularin tesvik edilmesi, koleksiyonculugun
Ulke genelinde yayginlastiriimas: ve ileri asamada bu koleksiyonlarin miizel eserek
halkla paylasiimalar1 cok dnemlidir.

1980 yilinda acilan ve Turkiye’deki ilk 6zel mize olan Sadberk Hamm
Miizess ¥ orneginden sonra, tir agisindan gesitlilik gosteren birgok sahis
koleksiyonu ard arda mizelere donusmistir. Yakin araliklarla agilan bu
kurumlarin ortak noktalari, Turkiye’nin ekonomisine yon veren isadamlarimn ¢zel
girisimleriyle kurulmalar: ve bu kisilerin 6zel koleksiyonlarindan olusmalaridir. Bu
ailelerin hepsinin zengin, nifuzlu ve rakip olmalar dikkat ¢ekicidir. Hepsinin arka
arkaya mize agmasi, is dunyasindaki basarimin ve kazancin artik esit noktalara
geldigine, farkliligin ve yarisin ancak agirlikli olarak sanatla saglanabildigine

dikkat cekmeltedlL kisi basina diisen milli gelirin cok diisiik olmasi, egitim ve

kiltirel faaliyetlerin esitsizligine yol agmaktadir. Koleksiyonculuk faaliyetlerinin
Istanbul, Ankara, izmir gibi blyik kentlerde yayginlasmis olmasi, bu gibi maddi
olanaklarla scnirlanan egitsel ve kilturel imkanlarla agiklanabilmektedir. Bu agidan
koleksiyonculugun bir uzantisi olan 6zel miizelerin de, Istanbul’da yogunlasmasi
sasirtict degildir. istanbul’un iki kitay: birlestiren turistik bir metropol olmasi ve
universiteler ile uluslararas: kuruluslarin burada konumlanmasi da potansiyel miize
ziyaretcis yaratmakta ve 6zel miizelerin esas olarak Istanbul’da acilma nedenini
desteklemektedir.

Kurulma nedenleri benzerlik tasiyan 6zel mizelerde, diinya standartlar: ile
esdeger bir kalite gbzlemlenmektedir. Modern mizeciligin gerektirdigi bittin
kosullar eksiksiz olarak yerine getirildiginden, uludararasi sergilere ev sahipligi
yapabilmektedirler. Ancak 21. ylzyilda gerceklesebilen bu kiltlrel patlama,
temelleri 1980’11 yillarda atilan 6zel koleksiyonculugun ve 2000’1 yillar itibariyle
hiz kazanan kulturel aktivitelerin bir Urind olarak tammmlanabilir. Y aklasik ceyrek
ylzyilda oturan sanat piyasasi, globallesmenin sayesinde Avrupa’daki ¢rneklerin
de takibiyle, 6zel muzeciligimizin gelismesini saglamustir.

%0 «K orunmasi Gerekli Tasinir K{iltiir ve Tabiat Varliklari Koleksiyonculugu ve Denetimi Hakkinda
Y 6netmelik”, Eski Eserler ve Miizelerle ilgili Mevzuat, Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni Koruma
veYasatma Dernegi Yayinlari, Ankara 2002, s.19.

3 Age,s73.

%2 Nazan Olger, istanbul’da Faaliyet Gosteren Ozel Mizeler.istanbul Kdltir, Istanbul Turizm,
Istanbul Kultir ve Turizm Miidiirl Uigt, Istanbul 2006, s.141.
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Sanat ortamina biyUk hareketlilik getiren 6zel mizelerin kisa slirede cok
farkli  kitlelerden  olusan  yiksek  ziyaret¢ci  rakamlarina  ulagtiklan
gbzlemlenmektedir. Birbiri ardina agilan 6zel mizelerin, bir digerine olan ilgiyi
azaltmamis olmasi, 6zel mizelerin, slirekli bir mize izleyici kitlesi olusturma
basarilarini yansitmaktadir. Bundan sonra, ¢itayr yiksek tutmak, kiltirel gelisimin
hizina aisan ve talebi yukselen kesimin gereksinimlerini doyurmak lazimdir.
Ozellikle geng kusagin, caga ayak uyduran hizli kiltirel gelisimleri goz éniinde
bulundurularak, mize c¢esidi ve sayisinin buna paralel olarak artis gostermesi

beklenmektedi koleksiyonlarin ¢zel miizelere donistiiriiimesi; maddi beklenti
olmaksizin, kdltarii  sahiplenme, koruma ve toplumla paylasma amacin
yansitmakta; kisisel Ozveri ile kurulmus olmalari, toplum tarafindan takdir
gormektedir. Turkiye’deki 6zel mizelerin, otomobil, fotograf ve oyuncak gibi
farkli tirlerde ornekleri olsa da; agirlikli olarak sanat alaninda yogunlasmalari ilgi
cekicidir. Bu durum, Cumhuriyet’in ilk doénemlerinde 6zellikle sanat yapitlarinin
satin ainarak koleksiyonculuga tesvik verilmesinin gunimizde siren etkileri
olarak degerlendirilebilir. Cunki koleksiyon dendiginde, akla ilk gelen konu,
sanatsal nesneler dizgisi olmaktadir. Bunu, Tirkiye devlet mizelerinin genel
karakterini yansitan eski eserler izlemektedir. Konu ve tir agisindan sonsuz
cesitlilige ulasabilecek  koleksiyonlarin, ancak toplayicisimn merakiyla
iliskilendirilmesi dUsiincesi stregelmektedir. Bu kisithh anlayis, aslinda farkl
karakterdeki miizelerin neden olusamadiginin gostergesidir.

Sonug

Eski zamanlardan beri, degerli bircok nesne, stirdirilebilir bir koruma
atina alinmadiklar: icin, gegmisin izleri ve bilgileriyle beraber kaybolmuslardir.
Muzeler bu baglamda gegmis ve gelecek ile iliski kurmak, sirekliligi olmak, ideal
saklama kogullar: yaratmak gibi islevleriyle, gecmisin kamtlarimn glivences olarak
gortlebilirler. Koleksiyonlarin korunmast ve gelecek nesillere aktarilmasi icin,
kurumsal bir yapr icinde var olabilmeleri; miizeye donismeleri cok 6nemlidir. Ozel
koleksiyonlar miizeleserek, sadece bir kisinin degil, tim insanlarin ortak mali
olurlar.

Batida, kisilerin 6zel meraklariyla Ronesans doneminden beri cesitlenen
koleksiyonlar, doga gelisim sireclerinde, belirli bir olgunluga gelerek, gerek
iceriksel gerekse mekansal olarak kisilerin 6zeli olmaktan c¢ikarak, toplumla
bitiinlesecek seviyeye ulasmuglar, birbirinden cok farkli konularda mizelere
dontsmuslerdir. Konunun gegmisinin, koleksiyonculugun sosyal bir konum
tarifledigi Bat1 uygarligi paraelinde ele ainmasimn temel nedeni de budur.
Insanligin  gelisiminin, yasadizi cevrenin  desisiminin, maddi  kantlarn
dogrultusunda bir anlamda “kayit atina alinmas”, “bilgi’ye donisturilmesi ve
kiltirel yasamin olagan bir parcast haline getirilmesi, Bati’mn toplumsal
bilinciyle, toplumsal kiiltlrinin 6zginlesmesiyle dogrudan iliskili gorinmektedir.
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Turkiye’de 6zel koleksiyonlarin kurumsallasmasiyla olusan muizelerin
yapisindan cikarilabilecek en dnemli deneyim, uygulamaarin ge¢ kalmishigina
ragmen, 2000 yilindan bu yana dikkate deger bir ivme kazanmis olmalaridir.
Koleksiyonculugun gelisiminin son onyillarda hizlandigi, koleksiyoncu sayisinin
arttign hatta koleksiyonculugun geneliyle ve tirleriyle iliskili sivil toplum
yapilanmalarina da gidildigi distnuldiginde, ortam muzecilik agisindan da Umit
vericidir. Turkiye icin son derece yeni bir kllttrel Uretim ve sosyal paylasim alam
olan koleksiyonculuk, bireylerin ve gruplarin iletisimiyle gelisecektir. Ozel
koleksiyonculugun yayginlasmasi ve ilerlemesiyle, gegmisteki benzer drneklerle
karsilastinlarak, koleksiyonlarin belirli doygunluklara erisecegi dustnilebilir.
Biriktirme eyleminin ise, tammli, yeterli ve bilimsel olarak ele ainabilmes
durumunda, yalmzca biylk sermaye gruplarimn ya da ekonomik gicl olan
elitlerin  ellerindeki degerleri  kurumsallastirmasi  doéngisinin  kirilacagina
inamyoruz. Ozel koleksiyonlarin miizeler araciligiyla kamusal aanlarda yerlerini
amalari, aym zamanda mevcut orneklerin sirdurulebilirlikleri ve islerliklerinin
arttinlmastylatoplumsal bir talep haline donlsecektir.
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