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Abstract

In this study an Argentinian Feminist director Maria Lusia Bemberg’s film / Don’t
Want to Talk About it (1993) is analyzed. The specific focus is on how women are
evaluated within the framework of a mother-daughter relationship. It is argued that
Bemberg presents a feminist treatment of how a woman responds to the pressure present
in a patriarchal family system. As a result, the mother’s struggle to show her disabled
daughter to society like a “normal” person illustrates the pressure and problem created
by a daughter’s independence.
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Ozet

Bu ¢alismada Arjantin’li Feminist Yonetmen Maria Lusia Bemberg’in 1993 yapimi
Onun Hakkinda Konusmak Istemiyorum filmi ¢oziimlenmistir. Coziimleme feminist
teorik perspektifler temel alinarak yapilmistir. Bu acidan farkli bir malzeme sunan
filmde anne-kiz iliskisi orlintiisiinde, kadinin nasil degerlendirildigi ¢6ziimlenmeye
calisilmistir. Ataerkil bir ailede erkekten gelen baskinin, bir kadindan (anneden) gelmesi
halinde, durumun nasil degerlendirilebilecegi feminist yaklasimlar baz alinarak
anlatilmistir. Sonugta, ana karakterlerden annenin, 6ziirlii olan kizini topluma normal bir
insan gibi kabul ettirmeye ¢alismasi, kiz i¢in 6zgiirliigiine kars1 bir baski ve engel olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bemberg, Sinema, Feminizm.

Giris

Feminist yaklasim bu giine kadar, hep erkegi sorgulamis, toplumsal kaliplar
icinde kadinin degersiz kilindig1r gercegine nasil karsi ¢ikilabilecegine iliskin
alternatifler gelistirmeye calismistir. Arjantin Sinemast’nin tek kadin yonetmeni
Maria Lusia Bemberg’in filmleri de bu sorgulamaya farkli bir soluk getirmektedir.
Bu soluklanmada 6zellikle Bemberg’in son filmi olan / Don 't Want to Talk About it
(De Eso No Se Habla) dikkat ¢ekicidir. Feminist teorik perspektifler temel alinarak
tizerinde ¢alisilacak olan bu filmde Bemberg, farkli bir konuyu farkli bir bakisla
irdelemistir. Filmde baskin bir erkek karakter yoktur. Anne-kiz iliskisi anlatilmakta,
annenin eksik olan kizina tam gibi davranmasinin yanlisligi vurgulanmaktadir. Kiz1
icin armik bir ortam olusturmaya ve onu topluma normal bir insan gibi kabul
ettirmeye calisan anne, kizi i¢in 6zgiirligiine kars1 bir engel haline gelebilmektedir.
Bu kez ataerkil ailede erkekten (babadan) gelen baski, anneden gelmistir. Bu nedenle
bu film, feminist perspektifler agisindan farkli bir malzeme sunmaktadir ve iizerinde

caligilmasi onemlidir.
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Simon de Beauvoir’in erkegi 6zne, kadini oteki olarak betimleyisinden
etkilenen Bemberg, radikal feminist yaklasimlarini biitiin filmlerinde sergiler.
Kadimin degersiz gosterilmesine karsi ¢ikan Bemberg, filmlerinde giiclii, bilgili ve
cesaretli kadin kahramanlarla bunu anlatir. Onun Hakkinda Konusmak
Istemiyorum’da ise yonetmen, bakisim erkekten kadina cevirmis, bu kez anneyi
sorgulamistir. Anne-kiz iliskisi cergevesinde Leonar ile ciice kizi Charlotte’un
arasindaki iliskiyi feminist bir bakisla yorumlamistir. Ciice kiz Charlotte ile eksik
olanin da toplumda normal insanlar gibi yasama hakki oldugunu vurgulamaya
calisan Bemberg, bazen bir kadinin da (anne Leonar) bir bagka kadin i¢in engelleyici
ve otoritenin sahibi olabilecegine dikkat cekmektedir.

Bu caligmada amag; Arjantin sinemasinin tek kadin yonetmeni, diinyaca {inlii
Bemberg’i anlatmak, onun bu filminde, kadina iliskin  degerlendirmesini
tartigmaktir. Erkek egemenligine karsi baskaldir1 i¢inde olan feminist tavrin
Bemberg’ de de ayni sekilde siirdiigiinii, bunun 6tesinde yonetmenin Onun Hakkinda
Konusmak Istemiyorum filminde anne-kiz iliskisi ériintiisiinde kadin1 nasil gordiigii
¢oziimlenmeye calisilmistir. Bu baglamda calismanin ilk bdliimiinde feminist
kuramla ilgili yaklasimlara yer verilmistir. ikinci béliimde yonetmen Bemberg ve
filmleri anlatilmakta, sinemaya bakis perspektifi degerlendirilmektedir. Ugiincii
bolimde caligmada adi gecen filmin oOzeti verilmekte ve ana karakterlerin
¢oziimlemesi yapilmaktadir. Filmin ana karakterleri, bu karakterlerin birbirleri ile
olan iliskileri, bu iligskilerde kurduklar1 iktidar bi¢imleri, toplumsal kurum ve olaylara
yaklagimlar1 degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken, feminist teorinin ve
Freud’un psikoanalitik yonteminden yararlanilmistir. Filmde, fallik donem ve fallik
anne kavramlarina karsilik gelen durumlar belirtilerek, anne karakteri
¢Oziimlenmistir. Chodorow’un anneler ile kizlar1 arasindaki iliski tanimlari,
Donovan’in kadin cinsi ile ilgili goriisleri ve anne-kiz iliskilerine yaklasimi da
¢oziimlemede esas alinmustir. Filmde, anlam iletmenin onemli bigcimlerinden birisi
olan metaforlarin nasil kullanildigi ve bunun anne-kiz iligkisi anlatimina sagladig:
destek de degerlendirilmistir. Coziimlemede ayrica, filmde ekme-bigme sahnelerinin
nasil verildigine ve anlatimi nasil destekledigine yer verilmistir. Sonu¢ bdliimiinde
ise, Bemberg’in anne-kiz iligkisini nasil gordiigii ve feminist bakisin geleneksel
¢izginin diginda nasil bir boyut kazandig1 degerlendirilmistir. Otekinin, farkli olanin

da kendini gergeklestirme hakkina sahip oldugu sonucuna ulasilmigtir.
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Feminist Kurama Giris

Feminist terimi, kadinlarin erkeklerle iliskili olarak geleneksel olarak degersiz
kilindig1 gergekliginden ve bu iliskinin degistirilmeye ihtiyaci oldugu varsayimindan
ortaya ¢ikmistir (Steeves, 1999: 129). Kadin calismalari ile ilgili feminist teorik
perspektifler liberal, radikal ve sosyalist olmak {izere ii¢ tiir feminist yaklasimdan s6z
eder (Donovan’dan aktaran Oztiirk: 2000, 54). Bunlardan liberal feminizm en ¢ok
Amerika’daki feminizm lizerinde etkili olmustur. Jaggar (1983) liberal feminizmi,
liberal siyasal felsefenin (Locke, Kant, Mill, Rawls ve digerleri) kadinlar tarafindan
yasantilanan siyasal ve ekonomik haksizliklara bir uygulamasi olarak betimliyor
(Steeves, 1999: 137). Toplumsal cinsiyet farkliliklarinin psikolojik kokenlerine
egilmeyen liberal feminizm, haksizliklarin rasyonel bir sekilde ¢ozlimlenebilecegini
ileri siirer. Marksist ve Sosyalist feministler ise, kapitalizm kosullar1 altinda sinifsal
baskinin kadinlar tizerindeki baskida temel bir etken olduguna inanir (Stevees, 1999:
149). Engels, “erkek burjuvazidir ve karis1 proletaryay: temsil eder” diyerek Marksist
feminizmin temellerini atmistir. (Donavan, 1997: 129). Dolayisiyla toplumdaki
siifsal ayirimin, kadin ve erkek arasindaki ayirima da yansidigi; erkegin sermayenin
sahibi olan burjuvayi, kadinin ise emek ve isgiicliniin somiiriildiigii proletaryay1
temsil ettigi goriilmektedir. Marx, Alman Ideolojisi’nde aile i¢i isbSliimiiniin bir
insanin baska bir insana efendiliginin ilk bi¢imini yarattigini belirtmis; kar1 ve
cocuklarmin koca tarafindan kolelestirilmesini 6zel miilkiyetin ilk bi¢imi olarak
gormiistiir (Donovan, 1997: 137). Eril cinsin disi cins lizerindeki baskisi da boylece
olusmaya baglar. Engels, kadinlarin ezilmesi sorununa, onlarin ev isinde
hapsolmalarini engelleyip, tiimiiyle toplumsal is giiciine katilmalarini tesvik ederek
¢Oziim bulunabilecegini sdyler (Donovan, 1997:145). Radikal feminizm ise, kisisel
olanin politik oldugunu, ataerkillifin ya da erkek egemenliginin kadinlarin baski
altina alinmasimin kokeninde yer aldigini, kadinlarin kendilerini bastirilmis bir sinif
ya da kast olarak gormeleri ve enerjilerini, diger kadinlarla birlikte, kendilerine baski
uygulayanlara -erkeklere- karsi miicadele eden bir harekete yoneltmeleri gerektigi,
erkeklerin ve kadinlarin temelde farkli olduklari, farkli tisluplara ve kiiltiirlere sahip
olduklar1 ve kadmlarin tarzinin gelecekteki herhangi bir toplumun temelini
olusturmasi gerektigi diistincelerini igerir (Donovan, 1997: 268-269). Roxanne
Dunbar (Donovan, 1997: 269), bu diisiincelerin ¢ogunu Female Liberation as a Basis
for Social Revolution (“Toplumsal Devrimin Temeli Olarak Disil Devrim”, 1968)

adli erken bir makale ile ortaya koymustur.
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Marksist Louis Althusser ve Antonio Gramsci gibi Kate Millett de, devletin
yonetimini ideolojik bir hegemonya aracilifiyla siirdiirdiigiinii ileri siirer. Dolayisiyla
Millett’ e gore, ataerkil ideoloji, kadinlar1 erkeklere hizmet etmeye ve bu hizmet
etme roliinli kabul etmeye sartlandiran erkek egemenliginin ideolojisidir (Donovan,
1997: 276). Nancy Chodorow ve Shulamith Firestone de, erkeklerin ve kadinlarin
farkli olan psikoseksiiel olusumlarinin kadinlarin baski altina alinmasina katkida
bulundugunu soyleyerek radikal feminist teoriyi desteklerler (Donovan, 1997: 281).
Kadmlarin  degersizlestirilmesinin ~ kokenlerini  aciklamaktan ¢ok, radikal
alternatiflerin betimlenmesi ve gelistirilmesiyle ilgilenen radikal feminizm, Mary
Daly’ ye gére bir “Oteki Diinya Seyahatidir” ve ataerkilligin disinda bir diinyanin
hem kesfedilmesi, hem de yaratilmasidir.

Radikal Feminizm kokenlerini Simon de Beauvoir’ in erkegi 6zne ve kadin
‘6teki’ olarak betimleyisinde bulur. Beauvoir /kinci Cins kitabinda soyle der; ‘‘Tarih
bize gosterdi ki, erkekler, oOteden beri, biitin somut gilg¢leri ellerinde
bulundurmuslardir; ataerkilligin baslangicindan bu yana, kadini bagimli yasatmanin
yararli olacagma inanmislar; yasalarini kadinlarin zararma ¢ikarmiglardir; bdylece
kadin somut olarak, oteki varlik, erkege benzemeyen varlik haline gelmistir”
(Beauvoir, 1993: 153). Bemberg’in oykiisii de tam burada baslamaktadir. Ailesinin
erkek kardeslerine kendisinden daha farkli, “daha iistiin” davranmalar1 Bemberg’in
yiireginde bastirilmig bir 6fke ve isyan duygusu olusturmustur. Yasaminin ilerleyen
yillarinda, Simon de Beauvoir’in fkinci Cins kitabim okumasiyla, Bemberg’in

icindeki duygular ifadesini bulacaktir.

Bemberg Kimdir?*

Aristokrat bir ailenin kiz1 olan Bemberg, yasitlar1 gibi okula gonderilmemis,
evde egitim aldirilmigtir. Ataerkil bir aile yapisina sahip olan Bemberg’i, erkek
kardeslerine gore kendisine farkli, “6teki” olarak davranilmasi uzun yillar tizmistiir.
Ilerki yillarda sahip olacagi feminist diisiincenin tohumlar1 daha ¢ocukluk yillarinda
atilmis, Bemberg hem ataerkil ailenin baskilarina hem de erkek egemenligine
baskaldirmistir.

Kiigtik yaglarda evlendirilen Bemberg, dort ¢ocuk sahibi olmus, bir siire sonra
da evliligini bitirmistir. Cocuklarina hamileyken senaryolar yazmaya bagslayan
Bemberg’in sinemaya olan ilgisi de giin gectik¢e artmaya baslamistir. Yazdigi

senaryolari, hep erkek yonetmenler goriintiilemektedir ve Bemberg, kendisini asan,

33



Derya Nacaroglu

giiclii bir kadini1 bir erkegin yonetemeyecegini diisinerek kameranin arkasina
gecmistir.

Sorgulayici, cesareti olan kadinlar1 begendigini sdyleyen Bemberg,
filmlerinde de bu tip kadinlar1 6ne ¢ikarmistir. Bagimsiz, cesur, giiclii, bagkaldiran,
sorgulayan kadinlari... Bemberg’in ‘‘Bana anlatilmayani anlatmaya, kadin bakis
acisin1 kadin kahramanlarla anlatmaya karar vermistim. Bu kendi cinsime verilmis
bir s6z gibiydi’’ sdzlerinden de anlasildig1 gibi, o anlatilmayanlari, anlatilamayanlari,
sOylenmeyenleri anlatmistir. Aristokrat bir aileden gelen Bemberg filmlerinde bu tip
ailelere 6zgli gelenekleri ve ataerkil baskinin dogasindaki anlamsizlig1 da elestirir.
Ozellikle Camila (1984) ve Miss Marry (1986) filmlerinde bunu gorebiliriz. Kendi
sinema dilini olusturmus olan Bemberg, filmlerinde egitimli, donanimli kadinlarin
giiclii olabilecegini vurgulamaktadir. Ciinkii bilginin sahibi olan kadm, giiciiniin
farkina varabilir ve onu kullanabilir. Bu bilgi ve gii¢ kadini 6zgiir kilacaktir.

Ust siiftan kadinlarin da entelektiiellik ve yaraticilik edimlerini belli smirlar
icinde verilen bir gelismislik ¢izgisinde gerceklestirebildiklerini sdyleyen Bemberg,
film isine ideolojik motifleri isleyebilecegini diisiindiigli i¢in girdigini sdyler. Dine
iliskin tiim politikalar da, kadin iizerinde kurdugu baskilardan dolayr Bemberg’in
filmlerinde elestirilmistir. Ben, En Giinahkar (1990) filmi bunun en giizel 6rnegidir.

Kadinlarda, engelleri asmaya, hayat1 sorgulamaya yonelik cesaretin olmasi
gerektigini vurgulayan Bemberg’in bu diislinceleri, Arjantin gibi kapali bir toplumda
dile getirmesi soz ettigi cesaretin bir érnegidir. Arjantin’in tek kadin yonetmeni olan
Bemberg, diktatorliigiin hiikiim siirdiigii bir iilkede, feminist bakis agisiyla filmler
cekmis, feminist gruplar olusturmustur. Rejim degistiginde askeri giiclerin
Bemberg’e tepkileri biiylik olmus, filmlerine sansiir getirilmistir. Avrupa ve
Amerika’da da tepkiler alan Bemberg, biitiin bu zorluklarla miicadele etmesini
bilmis, Latin sinemasi1 denildiginde akla gelen tek isim olmustur.

Radikal feminizmin, kadinlarin kendi dillerinde 6zgiirce ve acik¢a konusmay1
ogrenebilecekleri kendi medya cevrelerini yaratmalar1 gerekliligini savundugu
diistintildiigiinde Bemberg, radikal bir feminist olarak kendi sinema dilini yaratmig ve
kadin bakis acisin1 kadin kahramanlarla anlatmistir. Zekanin cinsiyeti olmadigina
inanan Bemberg, yonettigi toplam alt1 filminde de bunu ispatlamaya g¢alismistir.
Anlar, Hi¢ Kimsenin Karis;, Camila , Miss Mary , Ben En Giinahkar ve Onun
Hakkinda Konusmak Istemiyorum filmlerinde, kadin karakter hep giiclii ve istiin bir

zeka ile donatilidir.
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Insanin inandig1 gibi yasamas1 gerektigini sdyleyen Bemberg, son filmi olan
Onun Hakkinda Konusmak Istemiyorum adli filminde feminist bir bakis agisindan
anne-kiz iligskisine yonelik bir degerlendirme sunmaktadir. Diger feminist
yonetmenler gibi simdiye kadar filmlerinde erkegi ve ataerkil yapiyr sorgularken,
Bemberg’in bu filminde bakisini kadma cevirmesi dikkat g¢ekicidir. Ydnetmen,
onceki filmlerinde kendi kisisel giincesinin etkisindeyken, bu filminde farkli bir
soluklanma getirmektedir. Bu nedenle, bu film iizerinde bir ¢alisma yapilmasinin

alana katk1 getirecegi diisiiniilmiistiir.

I Don’t Want To Talk About It: Onun Hakkinda Konusmak Istemiyorum

Filmin Ozeti

Marcelo Mastroianni, Luisina Brando ve Alejandra Podesta’nin basrollerini
paylastig1 film, Arjantin’in kiigiik bir kasabasinda ge¢mektedir. Zengin ve orta yasin
tizerinde giizel bir kadin olan Leonar ile ciice kizi Charlotte’un iligkisini anlatan bu
film, anne-kiz iligkisine farkli bir bakis getirmektedir. Kii¢iik kiz Charlotte’un baskin
karakter oldugu filmde, annenin hayatindaki en 6nemli olgu kizinin “ciice”ligidir.
Annenin en biiyiik ¢abasi kizinin ciiceligini o6rtmeye, kapamaya ¢aligmaktir. Cilinkii
“clice”lik toplumca reddedilen, tam olmayandir. Anne, kizini1 tam bir insan, eksiksiz
bir geng kiz olarak gérmek ve gdstermek i¢in ona evde 6zel dersler (miizik, edebiyat,
dil, felsefe, mitoloji) aldirmaktadir. Béylece kizinin donaniml bir se¢kin olmasina
calismaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde kasabadaki aristokrat goriiniimlii, yakisikli, orta
yasin lizerinde bir adam olan Ludovico d’Andrea goriiniir. Andrea, Leonar ve kizi
Charlotte ile ¢ok ilgilidir. Leonar diikkaninda Charlotte’a diinyada gezdigi ve
gordigi yerlerle ilgili ilging hikayeler anlatir. Bu hikayeler, Charlotte’un hayata
iliskin hayallerini stirekli besler, canli tutar.

Leonar’in Andrea’dan atlara hayran olan kiz1 Charlotte’un dogum giinii i¢in
bir at istemesi ile olaylar geligir. Leonar’in kizi i¢in diislindiigii at ile Andrea’nin ona
teklif ettigi at farklidir. Andrea bir midilli (kiiclik, ciice at) gostermistir. Clinkii o,
Charlotte’u oldugu gibi (ciice) gérmektedir ve dyle kabul etmektedir. Anne ise kizina
biiyiik bir at (tam bir at) bulur, ¢linkii o kizin1 tam gérmektedir. Nitekim, Andrea,
Charlotte’u biiylik bir atin {izerinde harada dolasirken goriir ve c¢ok etkilenir.
Dikizlenen Charlotte bunun farkinda degildir. Bakisin nesnesi konumundadir.

Andrea, kiz1 gézlemlerken iginde o ana kadar farkina varmadigi duygular uyanir.
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Andrea, Charlotte’a bakiginin farkliliginin ilk defa farkina varir. Charlotte’a karsi
farkli duygular hissetmis, onu ilk kez bir kadin olarak gérmiis, dahasi cinsel bir arzu
duymus ve geneleve gitmistir.

Andrea’nin duygularindan habersiz olan Leonar ve kizi1 Charlotte kendi isleri
ile ugragmaktadirlar. Kizin1 tam bir geng¢ kiz gibi géren Leonar, onun kasaba i¢in bir
piyano konseri vermesine herkesi razi etmistir. Anne bir yandan kizin1 tam gibi gorse
ve gostermek istese de, konserin bagsinda Charlotte’un konuklar1 selamlamasina izin
vermez. Ciiceliginin fark edilmesini istememektedir. Ancak buna ragmen Charlotte
kendinden ¢ok emin bir sekilde konuklari1 selamlar. Ciinkii o, kendisini oldugu gibi
gormektedir; ¢ok dogaldir ve samimidir. Andrea, Charlotte’u ikinci kez konserde
gozlemler. Kiza asik oldugundan artik tamamen emindir. Ne var Ki,
gerceklesemeyecegini diistindiigii bu ask onu korkutmaya baslamistir. Kagar, her
seyden, Charlotte’dan, kasabadan kacar. Ne yapsa faydasizdir. Charlotte’un at
tizerindeki hayali goziinilin 6niinden gitmez.

Her seyi agiklamaya karar veren Andrea’nin Charlotte ile evlenme diisiincesi
anne Leonar’1 ¢ok sasirtir. Bu saskinlik, hem kendisine boyle bir teklif beklerken
bunun kizina yapilmis olmasindan, hem de ciice olan kiziyla bu yash adami
diistinemediginden kaynaklanir. Dahas1 annenin kizinin evlenmesi gibi bir diisiince 0
giine kadar aklina dahi gelmemistir. Ciinkii o (kiz1) bir ciicedir. Charlotte ise
Andrea’nin evlenme teklifini, yine Andrea’yr o ¢ok etkileyen at sahnesinde alir.
Andrea ile evlenen Charlotte, kisa bir siire sonra kasabaya gelen bir sirkle Andrea’y1
(kocasin1) da, annesini de, kasabayr da terk eder. O, hep 6zledigi hayata, 6zgiir

hayata dogru bir adim atar. Kendisinin kendisi olarak kabul edilecegi hayata dogru...

Koruyucu Anne: Leonar

Simon de Beauvoir, kadinlarin ellerine verilen kiz ¢ocugunu, saldirganlikla
hing karisimi bir acarlikla kendilerine benzer bir kadin yapmaya giristiklerini
soylemektedir. Gonlii zengin bir ana bile, ¢ocugunun igtenlikle iyiligini isterken,
genellikle toplum onu en rahat bu bicimde karsilayacagi icin, kizin1 “gercek bir
kadin” yapmay1 diistinecektir (Beauvoir, 1998: 247). Filmde Leonar’in yaptigir da
aslinda bundan farkli bir sey degildir. Charlotte’u, toplum onu en kolay nasil kabul
edecekse, o sekilde yetistirmeyi ve donatmayr diistinmiistiir. Hayal giicii genis ve
iistlin zekal1 olan Charlotte’u, 6zel dersler aldirarak bilgilendirmek ve donanimli bir

kadin yapmak c¢abasindadir. Ancak bu sekilde Charlotte’un eksigini
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tamamlayabilecegini diisiinen anne, onun i¢in arinik bir ortam yaratmistir. Erkeklere
0zgl olan yasami diizenleme c¢abasi ve koruyuculuk, anneyi “fallik anne” olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu, Freud’un “fallik donem” ve “fallik anne” kavramlarina
karsilik gelen bir durumdur. Freud’a gore, nesne libidosunun agirlik kazandigi bu
donemde, libidinal diirtiiler karsi cinsten ebeveyne yonelir (Tura, 1996: 43-44).
Lacan, Freud’un “fallik anne” terimini babanin adi ile yikilan pro-oedipal figiirii
betimlemek i¢in kullanmistir. Bunun etkisiyle ve anneye duyulan arzu nedeniyle,
kizlar fallusun yoklugunun farkina varirlar ve oglanlarla da babalarnyla
yarisamayacaklarini 6grenirler (Donovan, 1997: 214).

Filmde sadece kiz ve anne figiiriiniin oldugu, bir baba imgesinin olmadigi
goriiliir. Anne kiz1 icin, 6zellikle de kizin toplumca reddedilecek bir kusuru oldugu
icin, asir1 koruyucu bir anne olmustur. Kizin1 topluma eksiksiz, tam, kusursuz bir
kadin olarak gosterme c¢abasini, baba olmaksizin gostermektedir. Evlilik s6z konusu
oldugunda ise bu cabasiyla celigkili bir bigimde kizinin evlenmesine razi olmaz. Bu
filmde, pek coklarinin aksine, sert, otoriter, geleneksel bir erkek figiirii yoktur.
Yumusak ve ilimlhi bir erkek (Andrea), umulmayan bir sekilde kadini (Charlotte)
Ozglr birakmaktadir.

Charlotte, film boyunca annenin koruyuculuguna karsi ¢gikmistir. Evde dersler
almaya kars1 c¢ikmasa da, piyano konserinden 6nce konuklar1 selamlamak ve alkis
almak istemistir. Annenin ciiceligini gizlemek istemesi, aslinda Charlotte’u rahatsiz
etmektedir. Annenin koruyuculugunun net olarak belirginlestigi bir bagka yer, kizina
dogum giiniinde tam, biiylik bir at almasidir. Bu da kizin1 tam ve eksiksiz gérmek ve
gostermek istedigi i¢indir. Oysa Andrea daha once kiza bir midilli (clice at) almistir.
Ciinkii Charlotte’u oldugu gibi kabul etmistir. Nikah toreninde de yine ayni koruyucu
annelik roliinli Ustlenen Leonar, Charlotte ile Andrea’nin boy farklarinin ortaya
¢ikmamasi i¢in biitiin detaylar1 diisiinmiistiir. (Charlotte’u salona tekerlekli sandalye
ile bir adam tarafindan getirterek, Andrea ile olan boy farkini gizlemeye calismis;
toren sirasinda da Charlotte’nin ayaginin altina yiikselti koymustur.)

Bemberg, Camila filminde babanin koruyuculugunu anlatmis ve kadinlarin
babalar tarafindan nasil baski altinda tutuldugunu gostermistir. Onun Hakkinda
Konusmak Istemiyorum filminde ise zengin ve giiclii anne tiimiiyle babanin yerini
almistir. Onceki filmlerin aksine, Bemberg, bu filmde annenin koruyuculugunu
sorgulamaktadir. Bir annenin de tipki bir baba gibi kizini siirekli kontrol edip

koruyabilecegini, eksigini kapatip onu toplumsal normlara uygun yetistirebilecegini
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anlatirken farkli bir bakis sunmakta, annenin asir1 korumasi da Ozgirligin ve
bagimsizligin biiylik bir engeli olarak verilmektedir.

Kasabaya gelen sirk, anneyi kiziyla ilgili olarak fazlasiyla endiselendirmistir.
Kizinin sirke ¢ok ilgi duyacagini bilen anneyi sezgileri yaniltmayacaktir.
Charlotte’un sirkte kusurunun (ciiceliginin) farkina varabilecegini ve sirkle birlikte
kasabadan ayrilip gidecegini sezen Leonar, Andrea’yr uyarmistir. Kizina eksikligini
yillarca hissettirmedigini zannederek yasayan Leonar, yine koruyucu anneligin
dogasi geregi, Charlotte’u sirke gondermemesi igin Andrea’ya yalvarsa da bu sonucu
degistirmeyecektir.

Fuller, ‘‘kadinlarin, insanlar ve tiim hayat bigimleri arasinda kolayca fark
edilmeyen baglantilar1 anlamakta akilciligin Gtesine giden sezgisel bir algilamalari
vardir’” der (Donovan, 1997: 75). Kadinlarin sezgilerinin erkeklere gore daha dogru
ve hizli oldugunu ileri siiren bir yaklagim da getiren Fuller, normal bir kadinin
olaylar1 sagsmaz bir muhakeme ile kavrayip tasvir ettiginden s6z eder (Donovan,
1997: 75). Anne Leonar’1 da kiziyla ilgili sezgisel bilgisi yaniltmamustir. Charlotte,
sirkle birlikte kasabayi terk etmis; kendine 6zgii baska bir hayati, daha 6zgiir bir
hayati segmistir.

Anne Leonar, Charlotte’n kendisi gibi diisiinmektedir. Konser Oncesinde
hazirlanip aynaya baktiklarinda annenin kizina bakiglarinda bunu gorebiliriz. Lacan,
ayna denen aygitin bize “benzer” olanin ortaya ¢ikmasinda oynadig: rolii ayna evresi
ile anlatir ve “6zdeslesme, 6znede bir imgeyi benimsedigi zaman meydana gelen
donigiimdiir,” der (Tura, 1996: 174-176). Burada da ayna, annenin kiziyla
0zdeslesmesi, onu kendi gibi diislinmesini sagliyor ama kiz anne olmak istemiyor.
Chadorow ‘‘uzun bir ortak yasama deneyimi ve Ozsever (Freud, ¢ocugun ilk
donemlerinde onu besleyen, kollayan, koruyan anne ile ¢ocugun iligkisini bdyle
tanimlar) bir asirt 6zdeslesme, anneler ve kizlar1 arasindaki ilk iligkinin ortak
ozelligidir. Anneler ve kizlar aynmi cinsiyete sahip olduklart i¢in karsilikli olarak
yakin bir 6zdeslesme ve yogun bir duygusal baghlik gelistirirler. Anneler kizlarim
kendilerinin bir benzeri ve devami olarak algilama egilimindedir,” der (Donovan,
1997:209). Filmde de Leonar, kizi Charlotte’u bdyle algilamaktadir. Fakat

Charlotte’un anneyle 6zdeslesmek degil 6zgiirlesmek hayali vardir.
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Eksigin Direnisi: Charlotte

Bemberg, filmde toplumca kabul edilmeyenleri temsil etmek igin ‘ciice’ ligi
bir metafor olarak se¢mistir. Normalin disinda, bir eksiklik olarak sunulan ‘ciicelik’
kiiciik kiz Charlotte’da viicut bulmustur. Hayal giicii genis, lstiin zekal1 ve eksigine
ragmen ¢ok gii¢lii olan Charlotte, ciicedir. Anne Leonar bu eksikligi, Charlotte’un
toplumca reddedilecek bir durumu olarak gormekte ve bunu oOrtebilmek igin
Charlotte’a evde 0zel dersler aldirmaktadir. Charlotte’un 1iyi bir egitimle
donanmasimin onun kusurunu Ortecegini diisiinse de Charlotte kendisini eksik ve
kusurlu gérmemektedir. O, tam bir geng kiz gibi davranmakta, kadinliga 6zgii pek
cok objeye 6zenmektedir. Annesi gibi elbiseler, sapkalar, takilar, topuklu ayakkabilar
giymektedir. Tavir ve davraniglar1 da tipki bir yetiskin kadin gibi olan Charlotte
goriiniliste annesinin kii¢lik bir modeli gibidir.

Cok mutlu bir anne-kiz iligkisine ragmen anne, kizinin fiziksel kusuruna ¢ok
tiztilmektedir. Charlotte i¢in yaptig1 her sey; 0zel dersler, kasaba i¢in diizenledigi
konserde kizinin piyano calmasi, onun dogum giinii i¢in hediye ettigi biiyiikk ve
gosterisli at, aslinda annenin kizini hep tam gormek istemesinin sonucudur. Biitiin
bunlar yapilirken, Charlotte eksiginin Ortiilmesi adina anne tarafindan tam ve kesin
bir denetim altindadir. Bu da Eric Fromm’a gdre yasamin tek temel niteligi olan
Ozglrliigiin ortadan kalkmasidir (Freire, 1998: 39). Annenin, filmin sonunda kizi
tarafindan terk edilmesinin (kiz esini de terk etmistir) asil nedeni budur. Kizinin
eksigini ortme ve onu mutlu etme adina yaptigi ugraglar, Charlotte’un {izerinde
annenin farkinda olmadigr ama kizin kabullenemedigi bir denetim kurmustur. Oysa
ki Charlotte oldugu gibi kabul edilmek istemektedir. Nitekim kendisini oldugu gibi
géren birisini, Andrea’yr es olarak sec¢mistir. Charlotte, evlendigi adamin
kendisinden yas¢a cok biiylik olmasina ragmen onu baba olarak diistinmemistir.
Dahas1 kocasini 6zgiirliige kavusmak yolunda bir adim olarak gérmiistiir.

Freire’in da dedigi gibi, Charlotte, “Ozgiirliiglin armagan olarak alinmayip
fethedilecegini” diistinmistiir (1998: 27). Eksigine ragmen 6zgiirliikk hayalleri kuran
Charlotte, edindigi egitim ve donanimla 6zgiirlesme adina bir direnme bilincine
ulagmistir. Kendi diisiinsel katilimiyla boyle bir direnisi gergeklestirir. Bunun igin de
ilk adim annesine ragmen Andrea ile evlenmektir. Freud’un Totem ve Tabu adli
yapitinda ifade ettigi ilk sug, kiz cocugun gelisimindeki en 6nemli olay anneyi inkar
ve ondan uzaklagma (Donovan, 1997: 185), Charlotte’un Andrea ile evlenmesi ile

gerceklesmistir. Beauvoir (1996: 302), “kiiciik kizin, ¢ocuklugundan beri, ister
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kadinhigin1 gerceklestirmek, ister disiliginin dar smirlarin1 agmak istemis olsun,
varligin biitiinlemeyi de kacis1 da erkekten bekledigini” soyler. Erkek bir kurtaric
gibidir. Charlotte i¢cin de Andrea, 6zgiirliige giden yolda bir kurtarici olmustur.

Baudrillard (1998: 162), “her tirlii olumsuz yazgmin, saklanmak
istendiginden daha da edepsiz bir hileyle temizlenmesi gerektiginden” s6z eder. Ama
sOylenenin aksine Charlotte’un bu yazgiyr saklamak gibi bir cabasi yoktur.
Temizlenmek i¢in edepsiz bir hileye de basvurmamaktadir. Charlotte’un tek istedigi
sadece Ozgiir olmak, kusuruyla kabul edilmektir. Yine Baudrillard’in deyimiyle
“temsilin nesnesi degil temsilin 6znesi” olmak istemektedir. Nitekim Charlotte,
piyano konserinde, sahnede temsilin 6znesidir. Charlotte, siirekli olarak 6zne olacag,
kusuru ile kabul edilip kusuru ile alkislanacagi bir yer aramaktir. O yer sirktir.
Kasabaya gelen sirk Charlotte’un 6zgiirliigii olacaktir. Toplumca hep reddedilen
kusuru, annenin siirekli 6rtmeye ¢alisarak aslinda hep farkinda oldugu kizinin eksigi,
sirkte erdem olarak ortaya c¢ikacaktir. Charlotte, sirkte gergek anlamda temsilin
Oznesi olacaktir. Andrea’nin daha oOnceden Charlotte’a anlattig1 yerlerin, uzak
diinyalarin kapilar sirkle agilacaktir. Charlotte’un gitme, 6zgiirlesme istegi Andrea
tarafindan hep ekilmisti. Nitekim Charlotte filmin sonunda sirkle birlikte yine beyaz
atin Ustiinde kasabadan ayrilmis, cesaretle O0zgiirligli se¢mistir. Kizin direnisinin
farkinda olan koca buna engel olmamustir.

At, filmde 6nemli bir simgedir. Barthes, simge ile anlamlandirmanin ti¢iincii
yoluna gondermede bulunur. Bu da simgesel anlamlandirmadir. Bir nesne, uzlasim
ve kullanim araciligiyla bagka bir seyin yerine ge¢mesini miimkiin kilan bir anlam
kazandiginda simge haline gelir. Peirce’de ise bunlar belirtisel gosterge olarak
isimlendirilir (Fiske, 1996: 123). Filmde at bir belirtisel gostergedir. Sirki temsil
eden at, ayn1 zamanda gili¢ ve Ozgiirligli de simgelemektedir. Parga-biitiin iliskisi
diistintildiigiinde at ile sirk arasinda, Fiske’nin parganin biitiinii temsil etmesi olarak
tanimladig1 diizdegismecesel bir iliski oldugunu da gorebiliriz (Fiske, 1996: 127).
Ayn1 zamanda at, bir sirk objesi oldugu i¢in filmin sonunda ortaya ¢ikan sirke iligkin
bir ‘ekme’ de gerceklestirmistir. Kizin atla dolastig1 (dondiigii) sahneler “ekme”;
filmin sonunda kizin yine benzer bir atla kasabadan ayrilmasi ise “bigme”dir.?

Charlotte, kendisine gore tam ve giliclii olan anne ile baglasik bagimli
degildir. Kasl, baglasik bagimliligi, bagkalarinin yonlendirdigi bir diinyada yasamak
zorunda kalan, ikinci derecede Onemli kisinin, kendisinden ¢ok gliclii tarafi

tanimasma neden olan bir esitsizlik hastaligi olarak tanimlar (Kasl, 1993: 53).

40



Feminist Yonetmen Bemberg’de Anne-Kiz iliskisi

Filmde eksik olan Charlotte, kendisinden daha gii¢lii olan annesinin yonlendirdigi bir
diinyada yasamak istemez. Kendisini, eksik olmasina ragmen anne ile esit goriir.
Charlotte, annesinin egemenliginde bir bagimli olmaktan ¢ok 6zgilir olma istegi ile

direnir.

Ozgiirlestiren Koca: Andrea

Andrea, Charlotte’u at iizerinde gordiigi sahnede ondan ¢ok etkilenmis ve
biiyiik bir arzu duymustur. Oyle ki kiz1 yasindaki Charlotte ile evlenmek fikri ilk kez
o sahnede olusmustur. Ikinci gézetleme sahnesi ise piyano konserinde gerceklesmis
ve Andrea bu sevgiden kacamayacagini anlamistir. Erkek cinselliginin temel enerji
kaynagimin hem arzulanan, hem de korkulan bir sevgi pesinde kitlenmis arayislar
oldugunu sdyleyen Anthony Giddens, cogu erkegin mahremiyet konumunda
digerlerini esitleri olarak sevemeyeceginden s6z eder. Erkegin giic olarak
kendilerinden asagida olanlara (kadinlar, ¢ocuklar) ya da adi konmamus bir iliskiyi
paylastiklar1 kisilere sevgi ve itina gosterebilecegini diistintir (Giddens, 1994: 123).
Filmde erkek karakter Andrea’nin da yasli olmasina ragmen c¢ocugu yasindaki
Charlotte’u sevmesi, “gli¢ olarak kendinden daha asagida olana” (bunun tam tersi
oldugu filmin sonunda ortaya ¢ikacaktir) ilgi gostermesi Giddens’1 dogrulamaktadir.

Andrea’nin, Charlotte’un 6zgiirlesme yolundaki kararliligini anneye gore ¢cok
onceden farketmis olmasi, kiz1 da kendisine yaklastirmis ve evlilik kararint vermesini
hizlandirmistir. Kiz i¢in hem anneden kurtulma, hem de hayata iliskin genel bir
ozgiirlesme ve kendisi olma yolu Andrea ile evlenmekten ge¢gmektedir. Baba olmaya
cok daha fazla yakisan bir karakter, koca olarak kizi 6zgiirlestirmistir. Dolayisiyla
filmdeki erkek figiir, radikal feminist sdylemlerin soziinii ettigi baskici ve kisitlayici
degil; geleneksel anlati kaliplarinin disina ¢ikan, Ozgiirlestirici ve sevecen bir
kisiliktir.

Sonuc¢

Deger yargisal bir bakis agisindan insanlagma problemi daima insanin temel
problemi olmustur. Freire (1998), insanlasmay1; yabancilagsmanin asilmasi, insanlarin
kisiler olarak taninmasi miicadelesi olarak anlatir. Filmde Charlotte’un kacis1 da bir
insanlagma, kendisini eksigiyle kabul ettirme ¢abasinin gistergesidir. Baba figiirtiniin
olmamasina ragmen annenin Charlotte lizerinde kurdugu ortiik baski, kiz1 kendisi

olma yolunda harekete gecirmistir. Annenin kizina edindirdigi egitim ve donanim
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Charlotte’u direnis bilincine ulagtirmigtir. Anne Leonar’in kizi1 i¢in hazirladigt armik
ortam ve tiim olanaklar da Charlotte’u mutlu etmeye yetmemistir.

Freud, “insanin bedensel yapisi, yazgisidir” der (Beauvoir, 1993: 53).
Charlotte bu yazgiy1 bozmak istemektedir. Ciiceligin veya bir baska eksikligin ya da
kusurun toplumca reddedilmesine karsidir. Bemberg de filmde “ciiceligi” toplumca
reddedilenleri temsil eden bir metafor olarak kullanarak farkliliklarin da yasama
hakk1 oldugunu vurgulamistir.

Kizin (Charlotte) ozgiirlik adina direnisindeki en 6nemli neden, annenin
kizinin farkliligini 6rtmeye ¢alisirken, aslinda bu farkliligi daha ¢ok 6ne ¢ikarip, ona
daha fazla dokunmus olmasidir. Kizin1 topluma kabul ettirebilmek igin onun
kusurunu fazlasiyla 6rtmeye ¢alismasi, eksik olani (Charlotte) “6teki” konumuna
getirmistir. Baudrillard (1998: 159), “6teki” olanin mutsuz, kurban, kandirmaca
olarak yeniden canlandirilmasindan s6z eder. Filmin baskin karakteri Charlotte,
“Oteki” olmaya kars1 ¢ikmis, 6zne olmak i¢in 6zgiirliigii segmistir.Yine  Baudrillard
(1998: 162), toplumbilimsel ve ruhbilimsel nedenlerle, dogrudan sdylenmesi uygun
goriilmeyen bir kavram, bir olguyu, bir nesneyi daha zararsiz bir yolla dile getirmek
icin “Ortmeceli dil” den bahseder.® Filmde Leonar, kizinin cliceligini, ortmeceli bir
dille ifade etmenin de 6tesinde, “Onun hakkinda konugsmak bile istemiyordur”. Bu
da, Charlotte’u daha fazla “6teki” kilmis ve 6zgiirliik adina direnmesini saglamigtir.

Chodorow, kizlar i¢in babanin ya da erkegin, anneyle yasanan 6zdeslesme ve
bagimliliktan kurtulup o6zgiirlesme ve bagimsizlasmay: temsil ettigini ifade eder
(Donovan, 1997: 209). Filmde de Charlotte’un anneden ayrilip 6zgiirlesmesini baba
olmayan bir erkek, Andrea saglamistir. Farkli bir erkek modeli ¢izilmis (yumusak
basli, sevecen, duygulu) ve bu erkek (Andrea) Charlotte’un gergek yerini arayiginda
bir ara¢ olmustur. Charlotte’un 06zgiirlik adina gerceklestirdigi direnis zaferle
bitmistir. Filmde kusurlu olan kiz, kendisini oldugu gibi kabul ederek aslinda “tam”
olmustur. Gergekte eksik olan ise, kizinin kusurunu siirekli 6rtmeye ve topluma
kabul ettirmeye ¢alisan annedir.

Unlii yonetmen Bemberg, fiziksel olarak bir eksigimiz olsa dahi direnmeye
hakkimiz oldugunu vurguladigi bu filmde, anneye dikkati ¢ekmistir. Onceki
filmlerinde elestirisini erkege yonelten ve erkek bakisini sorgulayan Bemberg, Onun
Hakkinda Konusmak Istemiyorum ’da kadma yonelik bir elestiri getirmis; kadma

yonelik bir baski ve engelin yine bir kadindan, istelik ¢ok yakinimizdaki
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annemizden dahi gelebilecegini vurgulayarak dikkat ¢ekmistir. Asirt koruyucu bir
anne de, kiz1 i¢in bagimsizligin bir engelleyicisi olabilmektedir.

Ciiceligin bir eksiklik ve kusur olarak verildigi filmde, ciice olan Charlotte bu
eksigine ragmen c¢ok giicliidiir. Bemberg’in kendini asan, cesaretli ve sorgulayici
kadin1 bu filmde Charlotte (kiz) olmustur. Annesine ve kusuruna ragmen Charlotte,
cesaretlice Ozgiirligii secebilmistir. Zengin, gilizel ve asil giiclii olmasi beklenilen
annenin ise hakkinda konusmak bile istemedigi konu (kizinin ciiceligi) onu hep
ezmis ve daha gilcsiiz kilmistir. Kizinin farklihigin1 topluma kabul ettirmeye
calisirken, aslinda onu kendisi higbir zaman kabul etmemis ve kizinin 6zgiirlik
alanin1 farkinda olmadan yok etmistir. Bemberg; eksik ve farkli olsak dahi,
ozgirliigiimiize engelin erkekten farkli olarak bir kadindan da gelebilecegini, her
seye ragmen direnmemiz gerektigini vurgulamistir. Ciinkii, direnme bilincine
ulagsmayan kadin, yazgisina yenik diiserek bagimli olmaktan kurtulamayacaktir.
Yonetmen ayrica, farkliliklarin da yasama hakki oldugunu, “6teki” olanin da kendini
gerceklestirme adina bagimsiz olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bagimsizligin
engelinin bir erkek ya da kadin olmasi (Ki, bu filmde annedir) bu yoldaki miicadele

stirecini degistirmemelidir.
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! Bemberg’in yasam1 hakkindaki bilgiler i¢in, Caleb Bach’in Americas adli dergi i¢in hazirladigi
“Maria Lusia Bemberg Tells the Untold” adli makalesinden yararlanilmstir.

2 Ekme-bigme; zellikle film senaryolarida ykii gelistirme araglarindan birisidir. Anlati ierisinde
daha sonradan ortaya ¢ikacak ve dykiiniin gelismesinde farkli bir anlam kazanacak bir seyin (nesne,
olay, olgu vb.) daha 6nceden verilmesi.

® Ortmeceli dil; Ortmece (Fransizca euphémisme). Séylenmesi sakincali, uygun goriilmeyen bir
kavrami zararsiz ve Ortiik bir yolla ifade etmek i¢in kullanilan dil anlamina gelmektedir (Baudrillard,
1998:162). Ornegin; verem sozciigii yerine ince hastalik, sakat terimi yerine fiziksel engelli deyigini
kullanmak.
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