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V for VENDETTA’DA MIiTOLOJIK OGELER, SIMGELER ve RiTLER
Kemalettin GZDEN*

OZET

Bu makale, sinemada kullanilan kahraman ya da kurtarici temalarinin mitolojik 6gelerle beslendigini ve
boylece mitlerin bir sekilde yasamim siirdiirdiigiinii, V for Vendetta filmi tizerinden incelemeyi amaglamaktadir.
Film 6ncelikle kendisine ve topluma yasatilan/dayatilan aci deneyimlerin intikami pesinde kosan V’nin 6ykiisiini
anlatirken, paralel olarak da Evey ve miifettis Finch’in déniisiimiine sahne olmaktadir. Film ayni zamanda, tim
toplumu bilinglendirmeyi ve aydinlatmayir amaglayan eylemler pesinde kogmaktadir. V for Vendetta’da 6ykiiniin
ilerleyis agsamalarinda mitler, simgeler ve kadim ritiiellerle siklikla karsilagildigi kolayca g6zlemlenebilir.
Mitlerin insani eylemlerin 6nemli pargasi oldugu ge¢mis zamanlardan, modern toplumun gorece sekiiler
diinyasia da bir sekilde sizdigmi gérmek miimkiindiir. Mitler ¢esitli ritiieller aracihi@iyla yasatilir, ritiieller ile
goriiniir olurlar. Bu ritiieller, tiim toplum tarafindan kabul edilmis, gercek deneyimleri aktarir. Film igerisinde
kahramanin ve davay: aktardigi kisilerin erginlenme ritiielleri, bu eski anlayis baglaminda sematize edilmektedir.
Bu sematik anlatim, aci ile erginlenme, ates ve su simgeciligi baglaminda devam edip, uterusa geri donerek
(regressus ad uterum) ritiiel 6liimii ve yeniden dogusu kapsamaktadir. Erginlenme sonrasi dliip yeniden dogan
birey 6nceki yasamindan diisiinsel ve bedensel olarak farkli bir goriintii ¢izer. Erginlenme sonrasinda kisinin
gercekten degistigine dair bazi isaretler olmalidir. S6z konusu filmde tematik anlamin yaninda, film iginde gegen

simge ve mitsel 6zelliklerin nasil kullanildig irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: V for Vendetta, erginlenme téreni, yeniden dogma

MYTHOLOGICAL ELEMENTS, SYMBOLS and RITES in V for VENDETTA

ABSTRACT

This article aims to study on the film of V for Vendetta that the figures of hero and liberator using
cinema nourishing with mythic elements and so myths living anyhow. The film tells a story of V who wants to
take revenge on tragic experiences to be lived/ to be obstinated herself and community first of all and stages
transformation of Evey and inspector Finch parallelly. The film runs after the actions aiming to render conscious
and enlighten to community at the same time. In V for Vendetta, we can simply observe to be encountered myths,
symbols and ancient rituals in further stages of stories. We can obviously see that the myths ooze to relatively
secular world of modern community anyhow, as they were important part of human actions in the past. Mythes
are lived by various rituals and they become visible by rituals. The rituals transfer real experiences that are
expected by all of the community. In this film, the initiation rituals of hero and the persons who belongs to
assertion, are outlined in context of old intelligence. This diagramatic expression goes on the context of
symbolism of water and fire, pain and initiation and then it comprehends ritual death by regression to uterus

(regressus ad uterum) and rebirth. The person who die after initiation and then is reborn appears different as
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phsical and intellectual from his previous life. Several signs must be about real changes of person after initiation.
In this film, the mythic properities and symbols, which is attired on film, are scrutinized how they use besides

thematic meaning.

Key words: V for Vendetta, rite of passage, rebirth
1. Girig

Insan, Diinya ad1 verilen gezegendeki ¢ok katmanli, karmasik ve gorece uzun
seriivenini gliniimiize kadar devam ettirmistir. Varolusunu ya da yasami anlamaya
calismig, bitiinliin i¢indeki yerini kavramaya cabalamistir. Yagsam alani iginde
ogrendigi, gelistirdigi bilgileri ya da baskalarinin tecriibelerinden edindigi birikimi
kullanmis ve diger insanlara aktarmistir. Bu aktarim sembolik ifadelerle
zenginlestirilmis ve diinyanin bir¢ok bdolgesine yayillmis ve gilinlimiize kadar
uzanmustir. Insan davranislarinin bircok yerde benzerlikler gostermesini Carl Gustav
Jung Kolektif (Ortak) Bilingalt1 hipotezi ile agiklamaya ¢aligmistir. Jung bu hipotezi
aciklarken soyle demektedir:

Kolektif Bilingalt1 kigisel tecriibelerle olusmamistir ve kisisel bir kazanim degildir,
dogustan gelmedir. “Ortak” terimini sectim, ¢iinkii bilingaltinin bu kismu kisisel degil,
evrenseldir. Insan ruhunun tersine, her yerde ve tiim insanlarda az ya da ¢ok aym olan
bir icerige ve davranig bi¢imlerine sahiptir. Bir baska deyisle, ortak bilingalti, tiim
insanlarda aynidir ve boylelikle hepimizde ayni olan insaniistii bir doganin ortak ruhsal
alt katmanini olusturur (Alatli, 2010:1622).

Cok uzak gegmisten gelmis olsalar bile, mitler, efsaneler, kahramanlik
Oykiileri, masallar ve sanat eserleri farkli topluluklarda yasayan insanlar i¢in benzer
cagrisimlart uyandirir ve ortak duygulara hitap eder. “Kisisel bilingaltinin baslica
muhteviyatt duygulara iliskin komplekslerdir ve ruhsal hayatin 6zel ve kisisel
kismini olustururlar. Ote yandan, ortak bilingaltimn muhteviyati arketipler? olarak
bilinir” (Alatl;,2010:1622). Arketipler sembolik anlamlarini ezoterik Ogretiler,
masallar ve erginlenme ritiiellerinde goriiniir hale getirirler. Erginlenme ritiielleri,
psisik deneyimler arketipler lizerinden yliriitiiliir ve hemen daime simgesel olarak

Olip yeniden dogumla sonuglanir. Yasam formlart doniisiim ve yenilenmeyle

? Evrensel bir kavram ve durum sayilacak derecede siireklilik tasiyan ilk imge, kalip veya

kokenornek.
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sonsuza kadar devam eder. Sonsuzluk ya da oliimsiizlik kavrami bir¢ok gizem
kiiltiinde, dini pratiklerde ritiiel seklinde hayat bulur ve toplum {izerinde dontistiiriicii
etkiye sahiptir.
Bu gizlemlerde, yasamin somut tezahiiriinden farkli olan askinligi, genellikle bir
tanrmin ya da tanrisal bir kahramanin doniisiimii —6liim ve yeniden dogus- araciligiyla
tasvir edilir. Salik ya siirecin yalnizca bir tanmigidir ya da tanrisal dramda rol alan ve
bundan etkilenen bir kisidir, ya da ritiiel araciligiyla tanriyla 6zdeslesir. Onemli olan,
nesnel bir toz, varolus ya da yasam bi¢iminin, aslinda bagimsiz olan bir siiregte ritiiel
araciligiyla doniismesi esnasinda, salikin de orada hazir bulunmasi ya da katilimi
nedeniyle etki altina alinmasi, etkilenmesi, ‘“kutsanmasi” ya da inayete ermesidir.
Doniigiim  slirecine dahil olabilmesine ragmen, siire¢ onun ic¢inde degil, disinda
gerceklesir (Jung, 2003: 50).

Bu calisma, erginlenme ritiielleri, kisinin doniisiimii ve simgesel 6liip dirilme
kavramlarini, Jung’un yeniden dogus tlizerine irdeledigi arketiplerden de
yararlanarak, V for Vendetta filmi iizerinden ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Bunu
yaparken ates, su simgeciligi, ¢ileci uygulamalar, kendini kurban etme ve Oliip

yeniden dogma temalar1 irdelenmistir.

V for Vendetta (James McTergue, 2006), 1980’lerin sonunda Alan Moore
tarafindan yazilmig inlii ¢izgi roman temel alinarak, Wachowski Kardesler
tarafindan senaryolastirilmistir. 2006 yilinda ¢ekilen film, The Matrix (Andy
Wachowski, Lana Wachowski, 1999) filminde de gorev almis olan James McTergue
tarafindan yonetildi. Moore un, 1980’lerde Thatcher donemini elestirmek amaciyla
yarattig1 V for Vendetta, toplumun daima kontrol altinda tutuldugu, sansiiriin ve “Big
Brother’in varliginin her kosede hissedildigi fasist bir yonetimi g6z Oniine
getirmektedir. Film felsefi gondermeleri sik olarak kullanmakla birlikte, devrim igin

siddet uygulanabilecegini yadsimayan bir yontemi romantize etmektedir.

V for Vendetta, distopik bir zaman diliminde Ingiltere’de geger. Bu dénem
Ingiltere’sinde totaliter bir rejim mevcuttur ve baskanligi “Big Brother” Sutler (John
Hurt) yiiriitmektedir. Uygulanan baskici rejim tarafindan sanat, diisiince ve inanglar
yasaklanir. Geceleri sokaga ¢ikma yasagi uygulanir. Insanlar olusturulan korku
atmosferi nedeniyle pasif duruma getirilmis ve baskici rejimin yiiriitiiciilerinin tim

yasalarini ve uygulamalarini onaylamislardir. Sutler parti iist diizey yoneticileri ile

e-gifder, Cilt/Volume:2, Sayi/Number:1, Mart/March 2013 egifder.gumushane.edu.tr


http://www.imdb.com/name/nm0905152/
http://www.imdb.com/name/nm0905152/
http://www.imdb.com/name/nm0905154/

V For Vendetta’da Mitolojik Ogeler, Simgeler Ve Ritler 193

yaptig1 toplantilarda, dev bir ekrandan “herkesin bize neden ihtiyaglari oldugunu
hatirlamasin1 istiyorum” diye haykirir. Insanlar ihtiya¢ duymadiklar1 seylerden
kurtulmak isterler, en azindan énemsemezler. Bu nedenle devlet aygitina insanlarin
ihtiyac1 oldugu siirekli hatirlatilmalhdir. Insanlar, devlet olmadifi zaman
giivenliklerinden emin olamayacaklarina, siddete agik olacaklarina, kendi kendilerini
koruyamayacaklarina inanmalidirlar. Ironi de bu asamada ortaya ¢ikar. Siddetten
korkan ve kurtulmak isteyen insanlar, devletin uyguladig siddetle yiiz yilize gelirler.

Film, siddetin iktidarin 6nemli bir arac1 olabilecegini ¢arpici bir sekilde ortaya koyar.

Bu doénemde sokaga ¢ikma yasagi uygulanmakta ve sadece mevcut yonetim
ile politik baglantis1 olan kisiler disar1 ¢ikabilmektedir. Bir gece yasak baslamig
olmasina ragmen disariya ¢ikan Evey (Natalie Portman), “Fingerman” olarak bilinen
baz1 devlet gorevlileri tarafindan tacize ugrar. Evey, Guy Fawkes maskesi takmis
esrarengiz biri (V, Hugo Weaving) tarafindan kurtarilir. V’nin hayattaki tek amaci,
kendisi ile beraber binlerce insani Olimciil bir virlis deneyinde kobay olarak
kullanan, devlet aygitin1 yoneten despotlardan intikam almak ve iilkenin yonetimini
yeniden topluma kazandirmaktir. V, Sutler tarafindan kurulmus ve fasist nitelikli
oldugunu diisiindiigii bu diizeni yikmak i¢in miicadele eden bir adamdir. V’nin plam

bir sene i¢inde, 5% Kasim’da Parlamento binasini havaya ugurmaktur.

Film esas olarak geriye doniislerle, izleyiciye V’nin inisiyasyon (erginlenme)
asamalarindan geg¢isini ve insanligin diistiigii ilkel durumdan kurtulmasi i¢in bir umut
hatta bir kurtarict olarak ortaya c¢ikisini anlatmaktadir. Film boyunca, V’nin
inttkamindan daha ¢ok bu konular1 6nceledigi acik sekilde goriiliir. V’nin intikami

aslinda kisisel degildir ve insanliga karsi islenmis bir sugun cezalandirilmasi

® Film iginde 5 rakaminin degisik yiizleri ile karsilasilmaktadir. V Romen rakamu ile bes
anlamina gelir, ayn1 zamanda bir harftir. Isaret ve orta parmakla olusturulan V sekli zafer anlaminda
kullanilir. V’nin hiicre numarasidir ve kendisini bu isimle yani V olarak tanitir. Filmde Beethoven’in
5. Senfonisi ¢alar. Denekler {izerinde arastirma yapilan merkezde olusan patlamanin tarihi 5
Kasim’dir. V, “5 Kasim’1 unutma” der. Guy Fawkes da Parlamento binasin1 5 Kasim’da havaya
ucurmayi planlar. Sonunda V, 5 Kasim’da Parlamento binasinin havaya ugurulmasma olanak

olusturur.
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anlamini tagimaktadir. Yine film, V’nin erginlenmesi ve Oykiisii yaninda, Evey’nin
de erginlenme ritiicllerini sunmaktadir. Evey ile birlikte aydinlanan diger kisi ise
miifettis Finch’tir (Stephen Rea). V secilmis biri olarak eski bir dava ile insanligin
Ozgiirlik taleplerinin bir izleyicisi olarak ge¢misle baglanti kurdugu gibi, davanin
bundan sonraki silirecinde yerini alacak kisileri de segerek, bilgiyi onlara
devretmistir. Secilmis kisiler siradan insanlar degildir. Evey’nin anne ve babasi
baskict rejime baskaldiran ve direnen, bu nedenle de cezalandirilan muhalif
kisilerdir. Evey de bu genetik yatkinlik nedeniyle, bir seylerin yanlis gittiginin
farkindadir. Hilkiimetin acimasizca uyguladigr yasal siddetin —yasaldir, ¢iinki
vatandaglar tarafindan onaylanmistir- lirkiitiicii ylizii nedeniyle, bir sekilde sisteme
tutunmaya calisan bir kisi olarak ortaya ¢ikar. Finch ise partinin 6nemli bir iiyesi
olmakla birlikte, her zaman sistemi sorgulayan, 6teki konumunda bulunan, rahatsiz
bir karakter olarak betimlenir. Filmin bir yerinde, yine bir devlet goérevlisi olan
Creedy (Tim Pigott-Smith) tarafindan tehdit edildiginde bu gercekle yiizlesir. Finch,
V ile yiizylize konustuklar sahnede, “Neden simdiye kadar gelmedin, neyi bekledin”
diye sordugunda, V, “Seni bekledim miifettis” diye yanit verir. Miifettis artik yeni

biri olmaya hazirdir. Filmin sonunda Finch, agik olarak V’nin eylemine gbz yumar.

Film bir yandan intikam temasini islerken, diger taraftan bir toplumun
doniisiimii, baskaldiris1 ve onlar birey olarak hice sayan despot yonetici sinifa isyan
konusunu isler. Bu diisiinceler iizerine yapilan kurgu bir¢ok mitolojik 6geden,
dinlerden, inan¢ motiflerinden simgeler ve izler tasir. Film, oykistinii semboller

tizerinden yliriitiir.

V siradan biri degildir. Aslinda bir kurtarici, bir kahramandir; segilmis kisidir.
Gecmisten giinlimiize uzanan silirecte insanlarin umutla bekledigi onlarca
kahramandan biridir, onlarin devamidir. Eski toplumlar ve inanglarda kurtaricinin
seriiveni, hemen daima benzer temalar {izerinden yiiriitiilir. Diinyada bir seyler
yanlis gitmektedir. Bunu diizeltmek ya da insanlar1 bilinglendirmek —kurtarmak- i¢in
bir kahraman, mesih, miijdeci, devrimci, peygamber ya da tanrinin kendisi diinyada
goriiniir. Oncelikle kahraman aci1 ve iskence ile dolu cile dénemini yasamall,
aydinlanmali ve sonucunda gorevi kabul etmelidir. Gérevini tamamladiktan sonra

siradan diinyadan ayrilir. Gitmeden 6nce bir iz birakmali ve getirmis oldugu bilgiyi
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baskasina aktararak yasatmalidir. Sonrasinda davasi ve insanlik i¢in kendini kurban

ederek oliimsiizlesir.

Kahramanin dogumu dahil, 6ykiiniin baslangici ve sonuna kadar gecen siireg
efsanevidir ve asla siradan degildir. Filmde V’nin eylemleri incelendiginde siradan
biri olmadigi hemen gbze carpar. Insaniistiidiir ve bir kahramanda olacag: iizere
cesur ve giicliidiir. V’nin gegmisini kimse bilmez, kim oldugu bilinmez. Kendisi de
bunu agiklamaz. O, tarih oncesinden giinlimiize uzananan kahramanlarin bitmeyen
dongiisiiniin bir halkasidir. Bir kurtaricidir. V’nin 6liimsiizliigli, patlamada ve ateste
6lmemesi, viriisten etkilenmemesi ve bu viral hastaligin tedavisinde tek umut olmasi

onu siradan insanin digina ¢ikarir.

Kurtarici belli erginlenme asamalarindan gegerek olgunlasir ve bakisini,
bilisini siradan insanin otesine askin bir konuma tagir. Aci ile inisiye olur. Sembolik
olarak Oliir ve yeniden dogar. Sembolik olarak 6liim, kiginin eskiden sahip oldugu
tim zaaflarin, seyler karsisindaki esaretin yok oldugunu gostermektedir. Yeniden
dogum ise, kisinin biitiin eski kusur ve eksikliklerden arinip farkli/yeni bir bireye
evrildigini ifade eder. Bu gegcis ritleri dort elementten (ates, su, toprak ve hava) biri
ile yapilir. Genellikle seriiven, kurtaricinin kefaret seklinde oOliimiiyle —kendini
kurban etmesi- devam eder. Asla son bulmaz. Kendini kurban eden kurtarict temasi

tiim kadim inanclarda goriilmektedir.

Carl Gustav Jung, “Kahraman imgesinin bir kalip oldugunu ve tim
kiiltiirlerde bulundugunu; kahramanin goriintiisiiniin degisebilecegini ama kalip
kahramanin aym1 kaldigin1 soyler”(Hockley, 2004:57). “Soylenbilimsel bir
kahramanin, bir ejderha ya da bir balik ya da bir canavar1 yenmesi 6nemli degildir;
temel glidiileme aynidir ve bu da insanoglunun ortak malidir. Bunlar ayr1 ayr yerlere
ya da ayr1 ayri donemlere ait gegici formiiller degildir” (Hockley, 2004:57). Joseph
Campbell’in, farkli kiiltiirlerde goriilen ortak kahraman oykiilerini irdeledigi yapiti
Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nda kolayca goriilebilecegi gibi, kurtaricinin gectigi

tiim agamalar farkli cografyalarda yasaniyor olsa bile daima aynidir.
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V izledigi yol i¢in bir arketip (kokenornek) sunmaktadir. Bu mesaj1 bir nevi
somutlastirarak, biitiinliyle yanmis viicudunun bir pargasi olan yiiziine Guy Fawkes*
maskesi takarak gerceklestirir. Daha once kalkisilmis ama basarilamamis bir davanin
stirdiiriiciisii, tamamlayicisidir. Guy Fawkes cok daha dnceleri parlamento binasini
havaya ugurmayi dener. V, bu yarim kalmis isi ge¢misle baglanti kurarak
tamamlamaya calisir. Bu arketipsel baglanti ile kurulan iliski davayr gii¢lii kilacak,
ilksel donemle baglayacak ve mitsel giiclinii yansitacaktir. Bu ilksel model
olusumunu Mircae Eliade su sekilde vurgular: “ilkeller arasinda mitsel modelleri
olan sadece ritiieller degildir, her tiirden insani eylem zamanin baglangicinda bir
tanri, bir kahraman ya da bir ata tarafindan icra edilen bir eylemi tami tamina
‘tekrarladig1’ 6l¢iide gegerlilik kazanir” (Eliade, 1994:36). Hockley de bu konuda
benzer ifadeler kullanir: “Tarihte en giiglii diisiinceler hep 6rneklemelerle geri doner”
(Hockley, 2004:63). Bu nedenle V, arketipsel gercege uygun olarak kendi
davraniglarin1 ge¢miste baska bir olayla baglantilar ve giiciinii, etkisini arttirmaya

cabalar.

Parlamento binasinin yok edilmesi, sembolik olarak baskict sinifin en kutsal
alanina saldir1 anlamu tagir. Bu simgesel eylemin amaci, beklenenin iizerinde bir etki
gosterecegi savina dayanir. Insanlarin bunu anlamasi, kabul etmesi ve gergegi
gorerek kendi Ozgiir iradeleriyle eyleme ya da ayine (rit) destek vermesi
beklenmektedir. Bir kutsal alan insasi gergeklestirilmeli ve bunun olusumu i¢in
binlerce miiridin, baglinin, devrimcinin kendini feda etmek i¢in harekete gecmesi,
eylem birligi i¢inde olmalari gerekmektedir. Bu sekilde gergeklesen bir eylem,
bilginin artik yeni bireylere aktarildigi, davanin siirekliliginin saglandigi anlamini
tagimaktadir. Artik mesajcinin, miijdecinin, devrimcinin, kahramanin, peygamberin
ya da tanrinin islevi sona ermistir. Diisiincesini basariyla insanlara aktarmig, onlarin
aydinlanmalari i¢in 6nemli bir adim atmistir. Dava 6lmeyecektir, ama artik kendisi
sahneden cekilebilir. Davanin kitleler tarafindan kabul edilmesi, sahiplenilmesi ve

sehitlerin verilmesi kahramanin Sliimsiizliigiiniin gostergesi olarak kabul edilebilir.

* ‘Barut Komplosu’ olarak bilinen, 1600’lii yillarin baginda ingiltere Parlamento binasini havaya
ucurmay1 planlayan grubun 6énemli bir iiyesi. Eylem basarili olmaz ve Guy Fawkes yakalanarak idam

edilir.
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Christopher Vogler, kahramanin o6limii sonrasi yeniden dirilmesini Orneklerle
acikladiktan sonra, Yazarin Yolculugu (The Writer’s Journey) adli kitabinda konuyu
su sekilde baglar: “Tiim bu talihsiz ve trajik kahramanlar, ugrunda yasamlarini
verdikleri kisilerin anilarinda kalmalari bakimindan dirilmislerdir” (\Vogler,

2009:275).

Insanin iginde bulunan &liimsiizliik istegi bircok sekilde hayat bulabilir.
Efsaneler ve mitolojiler, kutsal olan igin, insanlar igin, adalet i¢in kendini feda eden
ve boylece Oliimsiizliige uzanan sayisiz kahramanin Oykiisii ile doludur. V’nin

Oykiisii de bu baglamda degerlendirilmelidir.
2. Erginlenme ve Gegis Ritleri, Aci ve Cileci Uygulamalar

Erginlenme (inisiyasyon) ritleri ¢ok eski inanglardan giiniimiize kadar gecen
stiregte varligini siirekli siirdiirmiistiir. Erginlenme, yani yeni bir anlayis, yeni bir ruh
ya da kavrayista yeniden dogma diisiincesi ¢ok eskiden beri bir¢ok toplumda
yasatilan ve torenlerle sunulan 6zel ve Onemli geleneklerdir. Erkek ve kizlarin
ergenlige gegislerinde, bir topluluga kabul agamasinda, mevsimlerin degisiminde ya
da samanin inisiyasyonunda ayni ritiieller yinelenir. Erginlenme ritiielleri birgok
sekilde gerceklestirilebilir ve sonunda erginlenen kisi sembolik olarak 6liip yeniden
dirilir. Bu simgesel oliip dirilme, eski bozuk, yanlis, eksik, hastalikli yapmnimn ya da
kisinin 6liip; tiim bu eksik ya da bozuk o6zelliklerden siyrilip kurtulmasini ve daha
farkli bir anlayisla yeni biri olarak dogmasini sembolize eder. Devrimlerin yapisinda
da bu vardir. Eski diizen yikilir ve yenisi kurularak daha miikemmel sisteme ulagilir.
Filmde V bunu sembolik olarak Parlamento binasini havaya ugurarak yapmaya

caligir.

Erginlenme ritleri bir seri imtihan1 beraberinde getirir. Kisi bir¢ok giigliikle ve
actyla kars1 karsiyadir ve bunlarla basa ¢ikmak zorundadir. Bu siire¢ sonunda kisi

ritliel olarak oliir ve yeniden dirilir.

Helmut Werner erginlenmeyi, “varligin bir alt asamasindan bir {ist asamasina
gecisi ruhsal olarak gerceklestiren bir siire¢ olarak kabul eder. Kisinin bu siireci

gerceklestirmesi icin, bir takim simgesel eylemler ile yeni bir yasama dogdugu ve
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eski yasaminda 6ldiigi duygusunu asilamak gerektigini sOyler. Ciinkii birey bu

sekilde 6zgiir oldugunun bilincine varabilecektir” (Werner, 2005:401).

Werner inisiyasyon torenlerinin simgesel alt yapisindan ise su sekilde soz
eder: “Pek ¢ok arastirma, ilkel topluluklarda Gegis Ayinleri (Rites de Passage) olarak
bilinen bir tiir inisiyasyon tdrenlerinin varligindan s6z eder. Erginlenmede rastlanan
bazi uygulamalar su sekildedir: a) katilma kuliibesi; b) dar kapidan gecis; ¢) yardim
gerektiren yolculuklar; d) sivi simgeciligi; e) atesle arinma; f) toprak simgeciligi”

(Werner, 2005: 401).

Evey’nin erginlenmesinde V erginlenmeyi ger¢eklestiren kisi konumunda
bulunmaktadir. Evey’nin erginlenme agsamasinda ge¢mis oldugu sembolik evreler
Werner’in vurgulamis oldugu ritiiel sekilleriyle tamamen ortiismektedir. Evey’nin
tutuldugu hiicre eskilerin katilma kuliibesi ya da bir magaraya denk gelmektedir. Dar
kapidan geger, gesitli sinanma yolculuklar1 yasar ve su ile arinir. Bu son eylem,

yeniden, yeni bir kisi olarak dogdugunun gostergesidir.

Mircea Eliade ise, 6liim ve yeniden dogum ritlerinin simgesel iliskisini soyle
gosterir; “Ritliel bi¢iminde °6liim’, simgesel bir ‘Gldiirme’ veya yine simgesel
regressus ad uterum ’la saglanir. (...) Satapatha Brahmana’da agiklandig1 gibi, insan
¢ kez dogar: birincisinde anne-babasindan, ikincisinde kurban sundugunda,
ticiinciistinde 6ldiigii ve atesin lizerine yerlestirildiginde; atesin {istiinde yeniden var

olur” (Eliade, 2003:274).

Olmek sonsuza kadar yasamak anlammi tasimaktadir. Sonsuza kadar
yasamak i¢in once 6lmelisin. Kendini kutsal bir amag icin feda ya da kurban etmek,
Olimsiizliige uzanan yolculukta en kestirme yollardan biridir. Kahramanlar, sehitler
ya da kendilerini kurban eden tanrilar hi¢cbir zaman 6lmezler. Mitolojiler, efsaneler,
menkibeler bu nevi sayisiz 6rnek igerirler. V de kesinlikle oliimsiizliige ulagsmistir.
Bir roman kahramani olarak yaratilmis olmasma karsin, onun taktigi maskeyi

kullanan kisilerin anilarinda yagamaktadir.

Topluma katilma ve erginlenme ritleri simgesel baz1 iglevleri tstlenirler. Bos

yere uygulanmazlar, her térenin bir anlami ve sonucu bulunur.
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Rit, kaybolmakta olan kozmik bilgiyi simge ve sembol araciligiyla topluma hatirlatma
vasitasidir. (...) E. Novik’e gore fert, gegis ritinde ikili bir duruma diiser: 1. ferdin yeni
bir duruma getirilmesi, yani onun yeni bir statii almas1 2. ferdin belli bir gruba dahil
olmasi, yani yeni deger kazanmasi. Gegis ritleri, ii¢ blokta toplanan kavramlar dizisi
olusturmaktadir. Bunlardan birincisi kenarlastirma, ikincisi gecici 6liim, sonuncusu da
transformasyon veya yeniden dogustur. Gegis ritlerinde onceden belirlenmis kozmik
yaratilis miti, gosteri, oyun ve tiyatro sekline biiriiniir, toplum, yiice Tanrinin varligin
ve yaratma giiciinii bedii bir sekilde yasamig olur. Bu ayni zamanda kutsal ve gizli olan
bilginin yeni kusaklara aktarilmasi anlamini da tasir (Bayat, 2006:31).
Fuzuli Bayat ayrica gegis ritlerinde bir zorlama oldugundan bahseder: “Yeni
bir statiiye gecis, zorla yapilirmig gibi bir izlenim sergiler. Yapilan biitiin islevler

adaym, pasif olmakla beraber biraz da iskencelere ve c¢ilelere zorlanmasi yoluyla

asagilanmasi anlamini ¢agrigtirir” (Bayat, 2006:31).

Film oncelikli olarak V’nin erginlenme asamalarina sahne olur. V aciyla
tanismis, bir hiicrede tutularak denek olarak kullanilmig ama tiim acilara direnmistir.
Gosterilen bu direng, farkli bir biling durumuna gegis i¢in 6nemli bir kazanimdir.
Hem V, hem de Evey kapatildiklar1 hiicreye kendi istekleri ile degil zorla
sokulmuslardir. Act ve ¢ileci uygulamalar, erginlenme torenlerinde siklikla
bagvurulan yontemlerdir. V, tutuldugu hiicrede yasadigi aci, iskence deneyimleri ve
hiicre komgusunun otobiyografik metinleri ile aydinlanir. Baskicit ve yasakgr bir
rejimin uyguladig1 siddeti goriir. Toplumun masum g¢ogunlugunun ise, egemenler
tarafindan sanal olarak olusturulmus tehditlerin yok edilmesi karsiliginda, tam bir
teslimiyet i¢cinde olduklarini fark eder. Tiim bunlarin yanlis oldugunu bilir, insanlarin
yeniden Ozgiirlesebilmelerini saglamak i¢in onlar1 uyarir ve eyleme cagirir. V tim
bunlarin farkina varmistir; ¢linkii deneyimleri onu aydmnlatmis farkli diizeyde bir
goriis kazandirmistir. Simgesel olarak bakildiginda, o artik tamamen farkli biridir.
Ciinkii ritiiel olarak o6liip ates ile yeniden dogmustur. Igerisinde tutuldugu hiicre
yapisal olarak uterusa denk diiser. Yeniden dogmak, farkl: bir anlayisa ve gergege ya
da yasamin yeni bir formuna gecis icin, simgesel olarak ana rahmine geri donmek

(regressus ad uterum) gerekir.

Hem V hem de Evey’nin erginlenme siiregleri birbirine benzer. ikisi de aciy1

tanimig sembolik olarak Olmiigler ve yeni biri olarak yeniden dogmuslardir. Aci
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sonrasi deneyimlenen ve degisen ruh hali, yeni bir kimlige gecisi tamamlamak igin
dort elementten biriyle de temas etmelidir. Filmde bu unsurlardan ates V icin su ise
Evey i¢in kullanilmistir. Esas itibariyla ¢ok iyi bilindigi {lizere ates eril, su ise disil
elementtir. Uzak Dogu mitolojisinde de benzer sekilde “su disil ilke yin’i simgeler;
zitt1 yang ise eril ilke olarak atesi temsil eder” (Eberhard, 2000:276).

Ac1 ¢ekmek ve cileci uygulamalar erginlenmenin ana unsurlaridir. Cile
cekmeden, cileli yollardan gecip ac1 ile yiizlesmeden ritiielin tamamlanmas1 genelde
miimkiin degildir. Aci ile yiizlesmenin ritiiellerdeki 6nemine dikkat ¢eken David Le

Breton kavrami su sekilde agiklamaktadir:

Act birgok geleneksel toplumda inisiyasyon torenlerinde goriilen bir olgudur: inisiye
olanin fizik goriiniimiiniin belirgin isareti olmasi dolayisiyla daha c¢ok, bedenle bir
olmus bir bellektir: Siinnet, dislerin parlatilmasi ya da c¢ekilmesi, bir parmagin
kesilmesi, dovme, hacamat, yakma, sopayla dévme, angarya, iskence vb. Act inisiye
olanin bedenine yazilmis genel yasanin miirekkebidir. Ontolojik degisimi, diinyayla eski
iligkiyi bir kalemde silerek bir toplumsal diinyadan baska birine gecisi kanitlar. (...)
Gegis torenleri sirasinda cekilen aci birbirini izleyen, ¢ok titizce hazirlanmis denemeler
araciligiyla kimi zaman asiri boyutlara ulasir, act ¢eken delikanlinin sabri insanlik
kosullarinin simirlarina dayanir. Biitiin bunlarim amact onu artik higbir tehlikenin ya da
diismanin korkutamayacag1 gergek bir insan yapmaktir. Inisiyeler bu torenler sayesinde
oliim karsisinda higbir korku duymazlar. (...) Act kutsal bir yaradir. Insan1 huzurlu
diinyasindan koparir ve dayanilmaz olana zorlar, bedende silinmez degisiklikler
gerceklestiren dondistiiriicii bir giictiir. Yarattig1 algilama giiciiniin 6tesinde bir diinya
getirir. (...) Act sdzlesmeyi onaylayan damgadir, sikintilarin asmanin verdigi duygular
icinde giiclenmis yeni bir insan diinyaya getirir. ifade edilmesi ¢ok zor olan bu deneyim
artik geride kalmig o eski insani yok eder ve yeni insanin dogumuna eslik eder (Le

Breton, 2010: 197).

Ac1 ve cile ¢cekmeye dayali ritiiellerde ana diisiince, bu zor asamalara gogiis
germe ve kisinin biling durumunda degisikliklere neden olmasinda yatar. Biling
degisikligi, bilincin tamamen kaybedilmesi ile sonuclanabilecegi gibi, farkli bir ruh
haline gegisin merdiveni de olabilecektir. Samanlikta aci ile erginlenme siklikla
kullanilir, saman aday1 ya da bizzat samanin kendisi geg¢isi saglayabilmek i¢in ac1 ile
biitlinlesir.

Aci tiim samanci kabul térenlerinin merkezinde yer alir. Oyle ki saman miiritler getin

6liim kalim durumlar1 iginde birakilirlar: Donmus Sibirya bozkirinda alt1 ay pek az bir
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yiyecek ve yirtik pirtik bir battaniyeyle kiigiik bir Eskimo kar evinde tikigip kalmak,
Giines Dansi téreninde Dakota ovalarimin ortasinda gogiislerinden iki kancayla bir agaca
asilmak, bir Endonezya ormaninda deriyi kazimak, delmek ve ddévme yapmak
sonucunda her tarafinin kanayan yaralarla kaplanmasi gibi. Kabul toreni sartlari
kiiltiirden kiiltiire, gelenekten gelenege farklilik gosterir, fakat oteki diinyaya gecme
yolunu 6grenmek i¢in acinin kullanilmasi daimidir (Sandner, 79-80).

Aci, gecis ritlerinin vazgecilmez unsurudur. Birey sadece aci ile ¢ilesini
doldurup yeniden dogumun yani Sliimsiizliigiin kesintisiz dongiisiiniin bir parcasi
olabilir. “Evrensel aci’nin ve yeniden bedenlenislerin sonu gelmez dongiisiiniin kesfi,
selamet arayisini kesin bir dogrultuya yonlendirmisti: kurtulus icin, hayatin
diirtiilerinin ve toplumsal kurallarm reddi gerekliydi. Inzivaya ¢ekilmek ve cileci

uygulamalar vazgegilmez hazirlik asamasini olusturuyordu” (Eliade, 2003:282).

Act ve giic deneyimlere katlanan kisi aydinlanir. Bu aydinlanma bir form
degisikligi degil, anlayis ve kavrayisin farklilasmasi seklinde tezahiir eder. Burada
sonu¢ yeni bir bireyin ortaya ¢ikmasi seklinde belirir. Erginlenen kisi siradan diinya

ya da siradan insandan farklilagmistir.
3. Ates ve Erginlenme

V, arastirma merkezinin patlamasi esnasinda alevler icinden c¢ikar, ateste
yanmustir. Boylece yeniden dogar. Eski kusurlarindan, hatalarindan arinmis, yeni bir
kisi olmustur. Yeni bir birey olarak tekrar dogusu, atesin gegis ritlerinde kullanilan
onemli bir 6ge olmasi o6zelliginden yararlanilarak gerceklestirilir. Ates yakic1 ve
doniistiiriiciidiir. Simyacilar, atesin maddeleri farkli formatlara donistiirdigiing iyi
bilirler. Ates doniistiiriicli, arindirict ve 1iyiyi kotiiden ayirt edici Ozellikleri
biinyesinde tasir. Ates tanrisal bir giigtiir. Giines ile iligkilidir. Ayn1 zamanda simsek
de atesin diinyaya ulasmasinda 6nemli rol oynayan tanrisal bir giictiir. Atesin yaktig1
seylerden ¢ikan duman goge yiikselerek tanriya ulasir ve bdylece ateste yanmak

tanrtya ulagsmak ve tanrilagmak anlamina da gelir.

Gegis ritleri  yukarida vurgulandigi gibi dort elementten Dbiriyle
gerceklestirilir. Daha once belirtildigi iizere, tiim kadim toplumlarda bu ritiieller

ortaktir. “Diinyanin sonu hakkinda bazi mitlerde, diinyanin yanacagi ama bunun
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arindirict olacagi, yeni bir diinyanin dogumu olacagi kehanetinde bulunulur. Birgok

kiiltiirde 61t yakilmasi (cremation) uygulanir” (Stock ve Hunt, 2009a: 378-383).

Ates armdirici, erginlestirici 6zelliklerinin yaninda, gerce§i ortaya cikaran
(dogruyu yanlistan ayiran) onemli simgesel anlamlar cagristirir. Ates kesinlikle
tanrtya ait bir semboldiir. Simsek ve yildirim goksel ateslerin tipik ornekleridir ve
goksel olmalar1 nedeniyle tanrisaldir. Simsekler yeryiiziine atesi tasiyan Onemli
Ogelerdir. Yildirim atesin en saf halidir ve diinyaya tanrisal bir hediye olarak atesi
tagir. Ates aynt zamanda doniistiiriiciidiir. Cesitli madenleri baska sekillere

doniistiirir.

Ates gecis ritiielleriyle yakin anlamlar tasir. Mevsimlerin doniisiimii, doganin
yeniden dogup dlmesiyle iliskilendirilir. Bahar geldiginde Nevruz atesinin iistiinden

atlamak bu gecis ritlerini canlandirir. Kisi arinir ve yeniden dogmus olur.

Ates erginlenme ritiiellerinin 6nemli figiirlerinden biridir. Ates ile kisi arinir
ve aydinlanir. Birgok kiiltiir bu simgesel eylemi; yani atesle aydinlanmay1

kullanmigtir. “Tibet tantrizminde ates eril bir simgedir” (Eberhard, 2000:44).

Ates ile arinma ve simgesel olarak oliip dirilme olduk¢a yaygin kullanilan
pratiklerdendir. “Aslinda tek arindirict giig atestir. Dolayisiyla toplumlara ve ¢aglara
gore safligindan kuskulanilan her seyin kor halindeki iki ates arasindan gecip, ocagin
cevresinde donmesi ve istiinden atlamasi gerekir. (...) Ates her tirli kotuligi

ortadan kaldirmaktadir” (Roux, 2002, s. 233).

“Arinmada su ve ates evrensel olarak kullanilan ogelerdir. Yikanma,
(abdest), kirklama suyla ilgili, atesten atlama veya atesi viicut {izerinde gezdirme

(alazlama) ile yakma (daglama) atesle ilgili pratiklerdir” (Emiroglu, 2003: 62).

Atese yiiklenen simgesel anlamlar sekilsel olarak gesitlilik gosterse bile, son
tahlilde ayn1 yola hizmet eder. Bu yol kesinlikle arinma ve yeni bireyin dogusunu
garanti etmektir. V, ¢ok gii¢ yollardan sabirla gegmis ve nihayetinde ates ile arinarak
erginlenmesini tamamlamistir. Atesin doniistiiricii giiciinii kullanarak goriis ve

anlayisini siradan insanin kavrayamadigi bir noktaya tagimistir.

“Ates yiiriiylisii bazen iyi bir hasati garanti etmek i¢in yapilir, diger

zamanlarda grubu arindirmak; bir su¢ veya yalandan suglanan bir adamin
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sugsuzlugunu kanitlamasi igin atesin ¢ilesine maruz birakilabilir” (Doniger, 2006a:
353).

Ates, yeniden dogumun siirekliliginde rol oynayan en 6énemli elementlerden
biridir. “Veda’da tanr1 Agni sonsuza dek geng kalir (‘yaslanmayan Tanr1’); ¢ilinkii her
yeni atesle tekrar dogar” (Eliade, 2003:253).

Ates kesinlikle doniistiiriiciidiir, mitolojide bolca oOrneklendigi gibi
oliimliilerin tanri katina ¢ikmasini da saglayabilir. “Unlii Yunan kahramani Herakles,
Oita dagina odun yigarak atese verir ve kendisini ateste yakar. Ates yanarken birden
gok giiriiltlisii patlar ve kahraman, bir bulut lizerinde gokyliziine ¢ekilir. Herakles
gibi 6limli olan Akhilleus’un® da, annesi Thetis tarafindan GSliimsiizlestirmek

amaciyla, bir ocagin atesine tutarak armmdirmaya calistigi bilinmektedir” (Grimal,

1997:279).

Oliim ve yeniden dirilme anlaminda atesin kullanildig1 énemli bir sembol de
Anka Kusu’dur. Anka Kusu, Phoenix, Ziimriidiianka ve Simurg, bulundugu
cografyaya gore farkli isimler alsa da, tek bir amaca hizmet eder: Evrensel bir 6liim
ve yeniden dogus simgesi. Anka kusu kendisini ateste yakar ve sonrasinda
kiillerinden yeniden dirilir. “Alevlerden dirilen efsanevi bir ates kusu olan phoenix
giinesin dongiisel dogus ve batiglarint agiklamak iizere yaratilmig bir mittir. Daha

sonralar1 bir dirilis simgesi haline gelmistir” (Wilkinson, 2010:74).

“Simurg, efsanevi kusun Farsga’daki adlarindan biridir. Eski Yunan
mitolojisinde Phoenix, Arapca Anka adiyla amlir. Taoizm’de o6limsiizliglin
semboliidiir. Bu kendini bilme sembolizmi, inisiyatik ifadelerle, inisiyatik 6liim ve
baskalasim gecirerek yeniden dogus, mistisizmdeki ifadelerle, ‘uyanma, aydinlanma,

kurtulma’ olarak ifade edilir” (Salt ve Cobanli, 2001:388).

Simurg’un ¢ok katmanli sembolik ifadelerde yer almasi tesadiifi degildir.

Farkl1 isimlerle de olsa birgok inangta yer alir. Simurg’un tasidig1 sembolik anlamlar

> Akhilleus bir anlatima gére de, yine annesi Thetis tarafindan Styks irmagina sokularak
olumsiizlestirilmeye caligilir. Bu irmagin suyu ile temas eden kisiyi hi¢bir silah yaralayamazdi. Ancak
suya sokmak i¢in topugundan tuttugu icin, o bolgeye su temas etmemis ve ilyada destanimin en énemli

kahramaninin 6liimii engellenememistir.
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mistikler tarafindan dogru kullanilarak, yeniden dogusun kolayca agiklanabilmesini

saglamaktadir.

“Anka Kusu ile oliimsiizliik, sonsuza dek yasama yetenegi ve yeniden dogus
arasinda bir iliski her zaman diisiiniilmiistiir. [lk Hiristiyanlar da Anka Kusu’nu
yeniden dirilis ya da oliimden sonra yiikselis sembolii olarak kabul etmislerdir”
(Stock ve Hunt, 2009b:835-837).

Peter Kingsley, iinlii Yunan filozof Empedokles’in 6liimiiniin simgesel

anlam1 hakkinda sunlari sdyler:

Ayinsel baglamda oliim ve 6zellikle yer alti diinyasina inis seklindeki 6liim hemen
hemen asla salt 6liim degildir. Neredeyse degismez bir sekilde farkli bir diizeyde ve
yeni bir kimlikle yeniden dogmak iizere 6liimiin dinamik siirecindeki bir ilk asamadan
bagka bir sey degildir. Empedokles efsanesi s6z konusu oldugunda, yer alti1 diinyasina
inig, 6lim ve yeniden dogustan olusan ayinsel dizinin Batidaki ilk Pythagorascilarca
uygulandiginin 6grenilmesi elbette rastlanti degildir. (...) Daha 6zel olarak, yeniden
dogmak iizere 6liim, Yunanlilarda oliimsiizleserek veya tanri katina yiikselerek yeniden
dogmak i¢in faniligin sonlandirilmasi ¢agrisimimi uyandirirdi. (...) Yeniden dogmak
tizere Oliiniir. (...) Sonra Etna’ya atlamakla Empedokles’in kendini atese attig1 gercegi
var. Yunanlilar i¢in atesin, 6zellikle yer alt1 diinyas1 ve 6liimle ilintili atesin her seyden
once arindirict bir islevi vardi. Bu temel goriis o denli giigliidiir ki, cehennem-atesi, ac1
¢ekme ve cezalandirmadan olusan daha kaba Hiristiyan dramatizasyonlarina ragmen
bozulmadan ayakta kalabildi ve ¢agdas Yunan folkloru ve toresinde hala ¢ok belirgindir

(Kingsley, 2002, s. 246-248).

Kingsley, ister gergek ister simgesel olsun, atesle 6lmenin dolaysiz bir
sonucunun kahramana doniisiim oldugunu soyleyerek, ateste yanmanin nihai
anlamimi su sekilde baglar: “Yeni kesifler birtakim arastirmacilarin zaten ihtimal
verdikleri bir seyi; yani ardindan dogumun ya da ‘baska bir ortamda’ yeniden
dogumun geldigi 6liimiin diyalektik zincirinin son sonucunun 6liimsiizlesme oldugu

diistincesini agikga tanitliyor” (Kingsley, 2002, s. 254).

Su¢ ve giinah isledikleri iddia edilenler atesin i¢inden yanmadan
yiiriiyebilirlerse kendilerini temize ¢ikarir, giinahlarimi affettirir, sugsuz ve giinahsiz
olduklarimi kanitlarlardi. Bir¢ok dinde, oldiikten sonra giinahsiz olanlarin cennete,

giinaht olanlarin ise atesten gegerek — gilinahlarin1 affettirerek- cennete
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gidebileceklerine dair inanglar mevcuttur. Bu inang aslinda erginlenemeyen arizali
bireylerin atesle sinanmasi1 anlamina gelmektedir. Benzer sekilde mevsim gegis ritleri
de aymi anlama hizmet eder. Baharda kutlanan Nevruz ritinde, katilanlar ates
tizerinden atlayarak yeni bir boyuta gec¢isin sembolik islevini gerceklestirirler. Kis
bitmis, yani 6lii halindeki toprak baharla birlikte yeniden canlanmis adeta yeniden
dogmustur. Bu anlama uygun olarak ates iizerinden yeni bir doneme gegis

gergeklestirilir.

Mitoloji ve dinlerde ates ile smanan sayisiz 6rnek mevcuttur. Ibrahim
Peygamber Nemrud tarafindan atese atilir. Eger dogruyu séyliiyorsa ates ona zarar
vermeyecektir, yoksa ateste yanacaktir. Ibrahim Peygamber agisindan ise durum
erginlenme smavidir. Once kendisi aydinlanacak, sonra bilgiyi topluma tasiyacaktir.
Bir seri sinavdan gegmeden, cile ¢gekmeden askin bilgiye ulasmak miimkiin degildir.
Gergekten bu asamalar1 gegebilmisse basarili olacak ve atesle armip yeni bir
kavrayisla yeniden dogacaktir. Ateste yanma arindirict etkisi yaninda daha tist bir

anlayisa, kavrayisa gecisi de simgeler.

Sahname’de anlatilan bahtsiz kral Siyavus’un acikli oykdisi, bir boliimde
atesle sinanma sahnesine sahiptir. Siyavus bir iftiraya ugramis, hem babasi olan
padisah Kavus ve hem de halkinin diisiincesinde sugsuzlugunu ispat etme sorunuyla
yiizlesmek zorunda kalmistir. Siyavus ya masumdu ya da gercekten ¢ok kotii bir sug
islemisti. Bunu belirlemenin yolu atesle imtihan edilmekten gececekti. Ates
arindirma, yeniden dogma ve dogruyu yanlistan ayirt edici 6zelligini burada da
gosterecektir (Firdevsi, 2009:423).

Eril bir simge olarak kullanilan ates tarihsel ve mistik ge¢misini V for
Vendetta filmi ile sinemaya de tagimistir. V’nin atesle imtihan1 gerceklesmis ve

Ollimsiiz bir sembol olan ates onu da doniistiirmiistiir.
4. Su ve Erginlenme

Su simgeciligi, su ile arinma ve yeniden dogum ritleri de oldukga yaygindir.
Antik donemden beri herseyin kaynagi su olarak bilinir. Yasam suda baglamistir ve
su ile bitecektir. Su hem 6liimii hem de dogumu sembolize eder. Su yine dort ana

elementten biridir ve temizligi, arinmay1, giinahlardan siyrilmayi saglar.
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Sular simgeciligi 6liim kadar, yeniden dogumu da icermektedir. Suyla temas her zaman
bir yeniden dogumu igermektedir: ¢iinkii bir yandan ¢6ziilmenin arkasindan bir ‘yeni
dogum’ gelmekte, 6te yandan da suya dalma iiretken kilmakta ve hayat potansiyelini
artirmaktadir. Su kaynakli kozmogoniye —antropolojik diizeyde olmak {izere- insanligin
sulardan dogduguna dair inanglar (hylogenie) denk diismektedir. Tufan veya kitalarin
devrevi olarak sular altinda kalmalarina (Atlantis tip efsaneler), insani diizeyde ruhun
‘ikinci 6liimii” (cehennemin nemliligi ve leimon’u vs) veya vaftiz yoluyla kabul 6liimii
denk diismektedir. Fakat sulara batma kozmolojik diizlemde oldugu kadar, antropolojik
diizlemde de kesin bir yok olmaya degil de, ayrismamus olanla gegici olarak
biitiinlesmeye es deger olmaktadir: bunun arkasindan s6z konusu olan kozmik, biyolojik
veya kurtulusa yonelik bir an olmasina gdre, ortaya yeni bir yaratilis, yeni bir hayat
veya yeni bir insan ¢ikmaktadir. (...) Karsimiza hangi dinsel biitiin iginde ¢ikarlarsa
ciksinlar, sular her zaman aym islevleri korumaktadirlar: bicimleri ¢ézmekte, ilga
etmekte, ‘glinahlar1 yikamakta’, bdylece hem saflastirici, hem de yeniden hayat verici
olmaktadirlar. (...) Su ile yapilan ayinsel parlatma ve saflastirmalarin amaci, yaratilisin
meydana geldigi zamandig1 anin gegici olarak (in ille tempore) giincellestirilmesidir;
bunlar diinyalarin veya ‘yeni insan’in dogumunun simgesel tekrarlaridir (Eliade,

1992:182).
“Su simgeciliginde suyun islevi, arinma ve kefaret araci, yasam veren gii¢ ve
yargilama elementi olmasiyla sekillenir. Suya daldirma ya da tufan mitlerinde oldugu

gibi, suyla yok edilip sonrasinda suyun iginden yeniden bir diinya olusturulur”

(Doniger, 2006b:1141).

Herseyin sulardan yaratildigina dair inancin yayginligindan daha 6nce soz
edilmisti. Ik yaratilis an1 en saglikli ve en milkkemmel durumu yansitir. Bu nedenle
ilksel doneme simgesel doniis, ayni yiiksek enerji diizeyine ulagsmak anlami tasir.
Madem hersey sudan yaratilmistir, su ile temas etmek o miikemmel doneme,

baslangiglara yeniden gecip tiim eksikliklerden arinmay1 ve doniistimii saglayacaktir.

Vaftiz edilme, abdest alma, 6liiniin yikanmasi, Yunus Peygamber’in denize
atilmasi, tufan simgeciligi daima ayni simgesel diisiinceyi yansitir: su ile erginlenme
ve yeniden dogus. Kisi bu durumda farkli bir boyut ve anlayisa ge¢mis olarak kabul
edilir. Hiristiyan inancinda 6nemli bir yer tutan vaftiz edilme ayini, tiim diinyada
goriilen su simgeciliginin genel anlamu ile ¢elismez. Eliade, “Vaftizin Isa tarafindan
thdas edilmis olmasinin, suyun kabul torenlerinde simgesel 6liim ve yeniden dogumu

(yeni insanin dogumu) tekrarlamasini engellemedigini soyler” (Eliade, 1992:190).
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“Vaftiz ayini eski yasam halinden 6liimii ve yeni bir yasama yeniden dogusu
simgeleyen 6nemli bir kabul térenidir“ (Locke vd., 2009:327-331). Yine benzer
sekilde, “Sinirsiz ve 6liimsiiz olan sular diinyadaki herseyin baslangici ve sonudur.
Suya batma, sekillenme Oncesi bir hale geri donmeyi sembolize eder ve bu da bir
yandan olimi ifade ederken diger yandan yeniden dogum anlamina gelir. Vaftiz’in
ti¢c simgesel anlami1 vardir. Suya girmek 6liimii, suyun altinda kalmak defini ve sudan

¢ikmak ise yeni biri olarak dirilmeyi ifade eder” (Doniger, 2001:1141).

V, Evey’nin erginlenme ritiielini hazirlar ve yiiriitiir. Evey’i kagirarak bir
hiicreye kapatir. Saglarini keser, elbisesini degistirir, su ile yikar ve hem bedensel
hem de psikolojik iskence uygular. V de benzer bir yolla erginlenmistir ve 6grendigi
bu yontemi Evey icin uygular. Baslangicta zor bir siire¢ gegiren Evey aydinlanmaya
baslar. Korkularin1 yener. Ve baska biri olarak yeniden dogar. Korkularindan
kurtulup 6zgiirlesmistir. Sorgucular idam karar1 verirler. Ses ¢ikarmaz. V’nin yerini
sdylemesi kosuluyla serbest kalacagi soylenir; “Olmeyi yeglerim” der. Bu anda
sembolik olarak Olmiistiir. Yeniden dogmak i¢in 6nce 6lmek gerekir. Bu “ritiiel
oliim”, kursuna dizileceksin dendiginde “Hazirim” cevabini vererek simgesel olarak
gerceklestirilir. Evey’nin erginlenme siireci sirasinda fetus (cenin) pozisyonunda
yattig1 goze carpar. Ayaklarin1 karnina ¢ekmis ve kivrilmis sekilde yatar. Kamera
bunu tepeden géstererek 6zellikle vurgular. Evey’nin bu yatig sekli, ana rahmine geri
doniisli, bulundugu oda uterusu, odadan ¢iktiktan sonra gegtigi koridor ise dogum
kanalin1 simgeler. Daha sonra Evey binanin en st katina ¢ikar ve yagmurda
1slanarak, su ile erginlenmesini tamamlar. Yagmurun altinda yikanirken “Tanr
yagmurdadir” der. Evey, V’nin atesten ¢ikisi aninda oldugu gibi kollarini yukari
dogru kaldirir ve tam o anda V’nin ates ve alevler igindeki goriintiileri izleyiciye
tekrar gosterilir. Bu i¢ ice gegmis benzer goriintiilerin, ayn1 karede gosterimi, ikisinin
de erginlenme ritiielini tamamlayip oliip dirilmeleri ya da farkli bir ruh ile yeniden
dogduklarina isaret eder. Her ikisinin de kollarim1 yukar1 ve yana agmalar1 ¢armiha
gerilme pozisyonu olusturur. Carmih, 6liimsiizlik ya da yeniden dogmayi saglayan

hayat agacinin es degeridir.

Filmde iki yerde Evey’nin artik farkli biri oldugu vurgulanir. Birinci olarak,

V tarafindan kapatildigi hiicreden ¢iktiginda astim krizi baslar. Hastalik zayiflik ve
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eksiklik gostergesidir. V’nin yonlendirmesiyle giiclii oldugu déneme diisiinsel olarak
yeniden dondiiriiliir ve kriz sona erer. Artik hastaliktan kurtulmustur. Ikincisi ise,
V’den ayrilip siradan diinyaya geri dondiiglinde yasadigi bir olay1 anlatir. Disari
ciktiginda yakin bir arkadasiyla karsilastigini fakat arkadasinin yiiziine bakmasina
ragmen Evey’i tanimadigini syler. Taninmamustir, ¢linkii Evey artik tamamen baska
birisidir.

5. Kendini Kurban Eden Kurtarici/Tanri

Sonunda gorevini tamamlayan kurtarici/kahraman, insanlik adina kendini
kurban ederek hem bilgisini hem de kendisini 6liimsiizliige tasir. Bu kurban edis bir
son degil, aksine yeniden dogusun sonsuz tekrarmin bir pargasidir. Kétiiliikler ve
giinahlar ancak tanrmin kendisini kefaret tarzinda kurban etmesiyle ortadan
kalkabilir. Daha once belirtildigi gibi tim kadim inanglarda kendini kurban eden
tanr1 anlayist mevcuttur. Osiris, Adonis, Odin, Isa, Krisna, Attis, Dumuzi-Tammuz
ve daha bircoklar1 Oliip yeniden dogumun dongiisel eylemlerini bin yillardir

yansitmislardir.

Kendini kurban eden tanri anlayisi gegis ritleri igerisinde yaygin olarak
kullanilir. Mevsimsel dongiilerde acik sekilde gortildiigii gibi, yenilenme ve dontisiim
icin kurban toreni uygulanmalidir.“Her kurban toreninde yinelenen mistik nitelikteki
bu yeniden dogus, kurbani sunana tanrilarla 6zdeslesme olanagi verir. ‘Kurbam
sunan, tanrisal diinyada gercekten dogacaktir.” ‘Kutsanan kisi tanrilara yaklasir ve
onlardan biri olur.” ‘Kurban sunan kendini adadiginda ikinci kez 6liir.” (...) Ozetle,

erginlenen kisi tanrilara sunulan kurbandir” (Eliade, 2003:274).

“Vignu’nun avatarlarindan biri olarak diinyaya gelen ve insanlara dogruyu
gosterme amaci gliiden Hint tanris1 Krisna, diinyadaki gérevini tamamladiktan sonra

kendisini kurban eder” (Schure, 2008:64).

Ritiiel benzer sekilde hemen biitiin inanglarda ortaya cikar. Isa peygamber
insanlarin Adem ve Havva’dan kaynaklanan ilk gilinahlarinin temizlenmesi igin
kendini feda eder. Isa’nin ¢armiha gerilmesi olayinda ¢armih, yukarida belirtildigi
gibi ‘hayat agac1’ islevi goriir. Hayat agacinin kokleri yer alt1 diinyasiyla —ki burasi

oliller diinyasidir-, govdesi yerylizii, dallar1 ise gokylizii —tanrilarin diinyasi- ile
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iligkilidir. Hayat agac1 kisiyi oliimsiizlige tasir ve bulundugu yer daima diinyanin
merkezidir (axis mundi). Dionysos mitlerinde de benzer temayla karsilasilir. Bazi
farkliliklar igerse de, kuzey mitolojilerinde Odin’in kendisini mizrak saplayarak
kurban etmesi (self-sacrifice) hem kendini kurban eden tanri1 temasina, hem de

muzrak ile ilkel hayat agacina géonderme yapar (Patton, 2009:213).

Mitraizm’de kurban edilen boganin aslinda Mitra’nin kendisi oldugunu
diisiinen Jung, “bu ritiiellerle Hiristiyan ritiielleri arasinda benzerlikler oldugunu ve

her ikisinin de kendini kurban etme anlayisina hizmet ettigini vurgular” (Mercatante,

2009: 677-678).

Erginlenmenin 6nemli dgelerinden biri de, yeniden dogusu canlandirmak i¢in
bireyin uterusa geri doniisiinii sembolize etmektir. Bunun igin siklikla kullanilan
yapilar magaralar, kuliibeler ve hiicreler olabilir. Bu gibi karanlik ve kapali ortamlar
hem uterusa hem de mezara yani yer alt1 diinyasina denk diismektedir. Mitraizm’de
magara onemli bir yer tutar. Isa bir magarada dogmustur. Osiris-Dionysos’un
mucizevi diriligleri de yine bir magarada meydana gelir.

Mitlerden biri Mithra’nin, tipki insanst Ullikummi, Frigyali Agdistis ve Oset
mitolojisinin meshur bir kahramani gibi, bir kayadan dogusunu (de petranatus)
anlatryordu. Bu nedenle Mithra mysteria’larinda magara ¢ok 6nemli bir role sahipti.
Diger yandan, el-Biruni’nin naklettigi bir rivayete gore, Parth krali tahta ¢ikmadan
birglin 6nce bir magaraya ¢ekiliyor ve uyruklarina yeni dogmus bir bebek, daha dogrusu
dogaiistii kokenli bir ¢ocukmus gibi yaklasip, tapiniyorlardi. Ermeni rivayetleri,
Meher’in (yani Mihr, Mithra) kapanip, yilda bir kez ¢iktig1 bir magaradan s6z eder.
Nitekim yeni kral, yeniden dogup bedenlenmis Mithra’ydi. Isikla dolu Beytiillahim
magarasindaki Isa’nin dogumuna iliskin Hiristiyan efsanelerinde de bu Iran izlegi
karsimiza ¢ikar. Sonug olarak, Mithra’nin mucizevi dogumu, biiyiik Iran-bagdastirmaci
kozmos egemeni-kurtarici mitinin ayrilmaz bir pargasiyd: (Eliade, 2003:367).

Diinyanin yeniden yaratilabilmesi i¢in o6nce yok olmasi gerekiyordu;
kozmogoni Oncesinin “kaos”u ayni zamanda kralin ritiiel limiinii ve yeraltina
inmesini gerektiriyordu (Eliade, 2003:87). Filmde V yer altinda yasar ve diinya artik
eski diinya degildir. Yasadig1 diinyada hersey altiist olmus ve diizen bozulmustur.

Yeniden insanlarin 6zglirlesmeleri ve diinyanin degismesi gerekmektedir. Bunu
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basarmak i¢in de su andaki diizenin yikilmasi gerekir. V, bunu gerceklestirmek i¢in

mevcut diizenin despot sahiplerini hedef alarak 6ldiiriir ve Parlamento binasini yikar.

Hooke, dongiisel kurtarict modelinin, yine dongiisel olarak kendini kurban
edip dirilmelerle siirdiiriildiigiine vurgu yaparken, bu diisiincesini Tammuz miti ile
Isa arasindaki benzerlikler {izerinden yiiriitiir. “Act ¢eken, 6len ve dirilen tanri
hakkindaki bu eskicag mitoslarinin varliginin, dinsel deneyimde goriilen, evrenin
normal diizeninde bir seylerin yanlis gittigi ve ancak tanrisal bir varligin kefaret
niteligindeki 6liimiiniin bu durumu diizeltebilecegi duygusunun bir kaniti oldugu
sOylenebilir” (Hooke, 2002:238). Hooke devamla s6yle sdyler: “Tanri’nin Oglu” nun
carmihta cektigi acilarda ve direniginde, bu mitosun gergcege dokiildiigli ve hakli

ciktig1 eklenebilir (Hooke, 2002:239).

Sinema, simgesel ve mitolojik olaylar1 etkili bigimde yansitabilen énemli bir
iletisim aracidir. Toplumun ya da bireyin derinliklerine hitap edebilir. “Jarvie,
‘insanbilimsel deneysel calismalar disinda, filmlerdeki denli bir baska toplumun
ruhuna inen bir 6rnek gérmedim’ demistir. Onun bu gézleminin ardindaki varsayim,
filmlerin sdylen dogasi icinde toplumlarin gizli kalmis yapilarini yansittigi ya da

icerdigidir” (Hockley, 2004:56).

V davasi i¢cin kendini feda eder. Evey bunu Onlemeye c¢alisir. Bunu
yapmasina gerek olmadigini, birlikte uzun siire yasayabileceklerini sdyler. V kabul
etmez ve “Gitmeliyim” der. Bu geriye dénmeyeceginin kamtidir. V, “Iginde
bulundugum bu diinya, bu gece sona erecek, yarin farkli bir diinya ve farkli insanlar
olacak” diyerek gorevinin tamamlandigina isaret eder. Artik tiim kadim kahramanlar
ve kurtaricilar gibi, getirdigi bilgiyi bir baskasina birakarak sahneden cekilecektir.

Bu kisilerin anilarinda sonsuza kadar yasayacaktir.
Sonug

Sonug olarak, V for Vendetta’da kahramanin seriiveni tizerinden yiiriitiilen bir
simgeler ag1 mevcuttur. Eski kadim toplumlarda gecis ritlerinde kullanilan birgok
0ge, film igerisinde agik sekilde kullanilmistir. Yukarida 6rnekleri verilen, ac1 gekme
gibi ¢ileci uygulamalar, ates ve su simgeciligi, kendini kurban etme, 6liip dirilme

seklinde Ozetlenebilecek kadim uygulamalar film icerisinde agik¢a goriilmektedir.
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Bir kurtaricinin gelip yanlis giden seyleri diizeltmesi, tanrisal bir se¢ilmisin insanlara
umut olmasi ve bu beklentinin hi¢ 6lmeden i¢imizde yasamasi, binlerce yil onceki

atalarimizdan bizlere kalan genetik bir miras gibi durmaktadir.

Jung, gecmise ait izlerin bilingdisi ile aktarilabilecegini ve bunun diisler
aracilifryla goriiniir duruma geldigini vurgular. Insanligin ge¢mis ruhsal deneyimleri,
yeni bireyleri de kapsayacak sekilde kolektif bir bellek olusturur. Jung,
“Viicudumuzun yapisinin siiriingenlerin anatomik modeline dayali olmasi gibi,
sonsuz eski ‘psike’ de ruhumuzun esasimi olusturur” demektedir. Modern insan
ruhunda ilkel ruhun, arkaik triinlerin izlerinin bulunabilecegini sdyleyerek, “kolektif
imgeleri ve mitolojik motifleri arasinda iligski kurulabilecegini” sdyler (Jung,
2007:67). Toplumun kolektif bellegi iginde bulunan ge¢mise ait izler ve simgeler,
bilinci de etkiler. Belki de film gibi bazi uyaranlar bilingdisinda bulunan bu birikimi
hatirlatir ya da harekete gegirebilir. “Bilingalti kendini ancak biling iistiindeki
goriintii ve bicimler araciligiyla anlatabilir” (Hockley, 2004:63). Hockley, baska
yazarlarin da buna vurgu yaptigin1 sOylemektedir: “Monaco da, filmlerin
bilingaltindan simgesel bir iletisim oldugunu sdylemistir ve filmlerin ortak bir ilgi
gormesi de insanlarin paylastigi bir ruhsal ve simgesel 6ze dayanmasindandir”

(Hockley, 2004:68).

Hockley, filmlerin bilingaltt ile kurulan iligkisini, Jung’un diislerin
bilingaltindan uzanan simgesel Oriintiiler oldugu diislincesinden yola ¢ikarak
yorumlar ve soyle der: “Diislerin gercekle ilgili bir seyle anlattigi ve simgesel-
sOylensel ve diizgiilenmis Odiinleme diizenegine O6zgii gostergeler icerdigi gibi,
filmlerde de ayni anlatim s6z konusudur... Filmler simgeler ve soylenler igerir ve
diisler gibi ileti ve bilgi tasir. Bir anlamda, filmler bilingli bir ‘ger¢ek’ resmi
sunarken, diger yandan bir bilingalti gerceginin de simgesel ve sdylensel resmini

sunar” (Hockley, 2004:73).

Gegis ritlerinde kullanilan ates, su, hava ve toprak ayni zamanda dort
elementi olusturur. Oliilerin topraga gdomiilmesi, yakilmasi, yikanmasi ya da hava ile
temas etmesi ayni sembolik anlama hizmet eder: Oliip, yeniden dirilmek. Eski
inanglarda ve dinlerde 6ldiikten sonra da hayat son bulmaz. Baska bir sekilde ya da

boyutta devam eder.
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Insanlarda oldugu gibi uygarliklarda da bir déniisiim s6z konusudur. Bir
uygarlik yok olur ve yerini bagkasi alir. Bir kurtaricinin gelip diinyay1 yenilemesi,
bilgiyi insanlara iletmesi i¢in diinyada bazi seylerin kétiiye gitmesi gerekir. Diinya
bozulmus ve kaos her yani sarmustir. Insanlar bir kurtaric ararlar ve onun gelmesini
beklerler. Tam bu esnada Vignu, Krigna olarak diinyaya iner. Budha kendini gosterir.
Isa diinyaya gelir ve kendini feda eder. insanlarin umutsuzluga diistiigii durumlarda
bir kurtarict kahramanin gelisinin beklenmesi, giiniimiizde de devam etmektedir. isa
peygamberin diinyaya yeniden gelecegi ya da Mehdi inanci giincelligini hala
korumaktadir. Cizgi roman kahramanlarinin 6liimsiiz ve bitmeyen maceralar1 da ayni

baglamda diigiiniilebilir.

Filmin yazari ve yoOnetmeni, yasadigi, beslendigi kaynaktan ve tiim
birikimlerinden yararlanarak mesajini iletmeye g¢alisacaktir. V for Vendetta’da bu,
yogun simgesel ve mitolojik 0gelerle desteklenerek ve arketipsel uzanimlarin agik
sekilde takip edildigi bir platforma oturtulmustur. Arkaik birikimin kullanimindan
kaginilmayarak ortak ‘psike’ye gonderme yapilmistir. Ciinkii Jung’a gore,
“Arketipsel {irinlerin kolektif bellek’in bir parcasi olarak bilingdisinda yasamin
siirdiirmesi, onun gerektiginde ortaya ¢ikan ya da ¢ikarilabilen 6zelligi ile gegmisin
ilkel simgelerine doniiserek yapilan bir anlatim, bilingdisinda yanki bulacak ve

bilinci de etkileyecektir” (Hockley, 2004:63).

V for Vendetta’da, yanlis olani ters yiiz etmek, baskici yonetime isyani
orgiitlemek icin toplumun doniistiirilmesi gerektigi savi islenir. Toplumu
dontstiirecek kisinin, oncelikle kendi degisimini yasamasi gerekmektedir. Bunun

yolu da erginlenme ritiiellerini adim adim izlemekle miimkiin olacaktir.
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