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TURK ORDU GELENEGINDE ASKERI MUZIK
OLGUSU

Yrd. Do¢. Dr. Emin Erdem KAYA '

OZET

Tarihi kaynaklar incelendiginde Tiirk ordularinin binyillardan gliniimiize
onemli miraslar biraktigi goriilmektedir. Bunlar arasinda tarih kitaplarma gecen
onemli savag aletlerinin, savag stratejilerinin ve 6nemli komutanlarin yani sira askeri
miizik olgusunun da diinya ve Tiirk tarihi agisindan 6nem arz ettigi bilinmektedir. ilk
Tiirk ordularinda basit bir olusum olarak kendini gdsteren askeri miizik takimlari,
ilerleyen ylizyillarda daha organize bir bicimde ordu ig¢inde ¢ok Onemli bir yer
edinmistir. Her zaman egemenligin ve giiciin simgesi olan bu askeri miizik takimlari,
yiizyillar boyunca savas alanlarinda diigman ordularin motivasyonunu kiran dénemli
bir gorev iistlenmigtir. Bu arastirmada Tiirk ordularinda binlerce y1l vazgegilmez bir
konumda olan askeri miizik takimlarinin gegirdikleri evreler ve giiniimiizde gelinen
son nokta incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Askeri Miizigi, Tug, Mehter, Nevbet.
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MARTIAL MUSIC OF TURKISH MILITARY
TRADITIONS

ABSTRACT

The Turkish military forces have left important legacies for ages. Beside
important war weapons, strategies, historical heros, important musical instruments are
remained up to now from Turkish military forces. Firstly the musical instruments
were simple, but in next centuries it became more organized. The military music
which always symbol of sovereignty and power has played important role in the
battlefield for centuries. In this study, evulation and trends of military music have
been analysed.

Keywords: Turkish Martial Music, Tug, Mehter, Nevbet.
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Giris

Tirk Kkiiltiir tarihi incelendiginde, bu siirecin baslangic1 olarak Altay
donemine kadar inildigi ve Altay daglarinin giineybati eteklerinde Tiirk kiiltiiriiniin
ilk olusumlarinin izlerine rastlandigi bilinmektedir. Saman inancinin dénemin Tiirk
kdiltiiriinii etkileyen birincil unsur oldugu diisliniildiigiinde, bir tapinma araci olarak
kullanilan miizik ve miizik aletlerinin de miizik kiiltliriinii etkilemesi gayet
olagandir.

Ancak Tiirklerin en eski atalari, zamanla tapinma ve biiyliniin yani sira,
sagaltim, savas, eglence ve dinlence, kiigiik ¢cocuklart uyutma gibi aktivitelerde de
miizikten yararlanmayr Ogrendiler. Biitlin bu 6grenme siireci sonunda yeterli
birikimin olugmasi ve birey, toplum, devlet yasaminin gelismesiyle birlikte tapinma
ve biiyll amaci giitmeyen, askeri ve sivil amagli miizikler de olusup belirginlesmeye
basladi. (Ugan, 2000:18)

Bu noktada Tiirklerin davul, fliit, nakkare ve def gibi galgilar1 kullanmasi ve
gbcebe yasam igerisinde savas olgusunun énemli bir yere sahip olmasi, askeri miizik
kiiltiiriiniin olusumuna temel sagladigi diisiiniilebilir. Ancak burada iizerinde
onemle durulmasi gereken, Tiirk tarihinde ordu, halk ve devletin yapisal olarak hep
i¢ ice ve birbirlerinden hi¢ ayrilmamis olmasidir. Bu da halkin miizige ordu ve
dolayisiyla devlet yasaminda farkli bir islev kazandirdigi distincesini akla yakin
kilmaktadir.

Tug

Yaklagik M.O. 4. yiizyilda, Altay daglarinin giineybati eteklerinde kurulan ve
tarihte bilinen ilk Tirk devleti olan Biiyiik Hun Devleti, ayn1 zamanda bilinen ilk
askeri miizik toplulugu olan Tug Takimi’ni da olusturan devlettir. Kelime olarak
Tug, “Orta Asya Tiirk devletlerinde devletin simgesidir ve ¢esitli siyasi, askeri gorev
ve riitbeyi de simgeler.” (Anadol,2007:630) Cesitli kaynaklarda basi killarla
donatilmig sancak ve bayrak olarak adi gecen Tug, davul ve kos olarak da
anilmaktadir.

Hunlar déneminde miizik resmi, dini, askeri ve sivil yonleriyle Tiirk devlet
ve toplum yasaminin en basta gelen &gelerinden biriydi. Hunlarin resmi ve dini
calgisi olan Davul hem devletin varlik, bagimsizlik ve egemenlik simgelerinden biri,
hem de devletin askeri miizik topluluklarini olusturan Tug Takimlar1 ile Saman
dininin ve din ulular1 Kam’larin bag ¢algisiydi. (Ugan, 2000:22) Hunlar doneminde
Tug takimlar1 Yirag (surnay,zurna), Borguy (boru), Tiimriik (davul), Kiivriik (kos),
Ceng (Zil) kurulur ve Hakanin sancagini temsil ederdi.

www.idildergisi.com 95


www.idildergisi.com

KAYA Emin Erdem, Tirk Ordu Geleneginde Askeri Miizik Olgusu

Tug takimlariin baglica eylemi olan Tug Vurma, bir savas alameti olarak
nitelendirilir, savasa giderken ve savastan gelirken c¢alinirdi. Kulaklari sagir
edercesine calinan davul sesleri, savas alanlarinda bir giic ve gdovde gosterisi
sergileyerek diismanin iirkmesine sebep olurdu.

Tug takimlar1 Hunlar sonrasi Goktiirk ve Uygur devletlerinde de varligim
stirdiirmiistiir. Goktiirklerin resmi galgilari olan Kobiirge isimli davul ve boru, resmi
torenlerde kullanilarak yine devletin varlik, bagimsizlik ve giiciinii simgeleyen en
onemli unsur olmustur. Goktiirkler doneminde yar1 yerlesik-yar1 gdcebe yasam
tarzina gecilerek, Tug takimlar1 artik kaganlarla birlikte saraylarda ve beylerin
karargahlarinda yer edinmeye baslanmistir.

Uygurlarin resmi calgilar1 olan “K&vriik” isimli altinli davul ve altinlt boru,
altin bash sancaklar ile kaganligin simgeleriydi. Tipki Hunlardaki ve Goktiirklerdeki
gibi Tug takimi devletin resmi-askeri miizik toplulugu idi. Cesitli Uygur yazilarinda
nobet degisimleri gibi savas halleri disinda da Tug vuruldugu bilinmektedir.
Uygurlularin dokuz rakamini ugurlu saymalar1 sebebiyle, Hakanlarin en fazla dokuz
sancak tastyabildigi de kaynaklarda yer almaktadir.

Tabil

Karahanlilar déneminde “tug miizigi” “tabil miizigine” ve “tug takimi”
“tabilhane” ye doniisilirken, askeri miizik devlet icindeki yerini korudu. Kaynaklarda
Davul kelimesinin eski sdylenme bicimi olarak gegen Tabl veya Tabil teriminin
“Asur uygarliginda kullanilan tabbalu adli davul benzeri vurmali bir ¢algidan gelmis
olabilecegi”’(Say,2005:425) diisiiniilmektedir.

Hunlardan bu yana devam eden Hanlik sarayida “Nébet Vurma” veya “Tug
Vurma” gelenegi ise Islamiyet’in benimsenmesinden sonra da uygulanmaya devam
etmistir. “Tabilhane nobetlerinde “kok” veya “kiig” denilen, belirli usullerle
beslenmis, calgisal eserlere yer verilirdi. Her gilin ayr1 bir kok seslendirilerek bir
yilda 366 kok dinletilmis olurdu. Bu durum kuskusuz Tiirk askeri miizik dagarinin
tarihsel gelisimi iginde Karahanlilar donemine gelindiginde ne denli artip
zenginlesmis oldugunun gostergesiydi”’(Ugan,2000:35).

Gazneliler donemine gelindiginde de Tabil miizigi ve tabilhaneler Tiirk askeri
miiziginin ana unsurlart olamaya devam etmistir. Doneminin kiiltiir bagkenti olan
Gazne sehrinde, ozellikle davul-zurna ikilisinin ve halk ezgilerinin yogun olarak
yasatildig1 disiiniildiiglinde, Gazneliler’in “tug miizigi” nden “tabil miizigine” ve
“tug takim1” ndan “tabilhane” ye doniligme siiresinin daha kisa oldugu akla yatkin
gelmekle beraber, elde kesin veriler bulunmamaktadir. Cesitli kaynaklarda ordu

96 www.idildergisi.com


www.idildergisi.com

IDiL, 2012, Cilt 1, Say1 3 / Volume 1, Number 3

icerisinde halk miiziginin yasatildigr belirtilmekle beraber, Gazneli Sultan
Mahmut’un askerlerinin  Hotan ezgileriyle tirkii  soyledikleri  &zellikle
vurgulanmaktadir.

Nevbet

Nobet manasinda kullanilan nevbetin, kaynaklarda her ne kadar Islamiyet
sonrast Tirk toplumlarinda namaz vakitlerinde ¢alindig1 vurgulansa da, nevbetin
Islamiyet ©ncesi Tiirklerde zamani bildirmede ve ndbet degisimlerinde de
calindigmna dair farkli bulgular bulunmaktadir.

Nevbet; kos, zurna, nakkare (kudiim-kase), nefir (boru), davul (tabl), zeng
(zil), geres (legen tarzinda zil), kerrenay, musikar denilen ¢algi aletlerinden kurulur,
hiikiimdarlik sarayinin kapisinda veya saltanat ¢adirinin oniinde bes vakit namaz
vakitleri ¢alardi. “Eski Tiirk devletlerinde de savaslar veya biiyiik térenlerden 6nce,
hanlik otag1 kurulur, tug dikilir ve davul vurulmaya baslanirdi. Zamanla davulu
tamamlayan &teki musiki aletleriyle nevbet takimi meydana gelmistir. Biiyiik
Selguklular’ dan ilk defa Sultan Tugrul Bey zamaninda giinde bes kez nevbet
calimmistir” (Sevim—Mergil, 1995:502). Anadolu Selguklulari’ nda ise 1. Mesud’dan
itibaren (1116-1156) namaz vakitlerinde giinde bes vakit nevbet vurulurdu. Nevbet
eyalet merkezlerinde de sultanin giyabinda ¢alinmaktaydi. Selguklu sultanlariin
harbe ve alaya ¢ikip bir yere hareketlerinde nevbetleri de kendileri ile beraber
giderdi. (Uzungarsil1,1984:28)

Nevbet-i pen¢ (Bes nobet) veya nevbet-i pengane (bes vakit ndbet) olarak
bilinen bu miizik tlirlinii vasal hiikiimdarlar tabi olduklar1 hiikiimdarlarin izniyle
sadece giindiiz li¢ defa vurdurabilirlerdi. Ancak bu sayinin artmasi isyan anlamina
gelirdi. “Saraylarda nobet musiki takim ve heyetine “Nevbet-hane” ad1 verilmistir.
Selguklu sultanlar1 seferlerinde daima cetr, sancak, bayrak ve nevbet-hane ile
hareket ediyorlardi” (Bedirhan — Atceken, 2004:143).

Selguklu saraylarinda bu askeri miizik diginda ve giinliik eglencelerden baska
bayram ve diigiin senliklerinde, culiis ve zafer merasimlerinde, misafir hiikiimdarin
ve elcilerin kabullerinde c¢esitli oyunlar, rakslar ile birlikte musiki biiyiik rol
oynuyordu. Ayrica atl oyunlar ve yarislar, Tiirklerde davulsuz ve zurnasiz olamazdi.
Ancak devlet protokoliinde bu gibi yarislar devlet nevbetleri ile yapilmaktaydi.
“Bagdat’ta Tugrul Bey ‘in diigiiniinde basta ihtiyar Sultan olmak iizere, biitiin Tiirk
beyleri birlikte Tiirkge sarki soyliiyor, raks ediyor ve dizlerini yere vurarak
sigriyorlardi”(Turan, 1996:396).
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Nevbetin Tiirkler disinda da cesitli Islam ordularinda yer aldigina dair 6nemli
bulgular elimizde mevcut. “Selguklular ortaya ¢iktiginda Kaim’in halife (1031-
1075) oldugu Abbasilerin askeri miizigi Fars ve Tiirklerden aldigini, sarayda sancak
ve nevbet bulundurduklarini, seferde halifenin ardindan geldiklerini, halifelerin ve
valilerin savasa veya tayin edildikleri yere bu askeri miizik takim ile gittikleri ibn
Haldun tarafindan anlatilmaktadir” (Uslu, 2010:17).

Nevbet adeti Selguklulardan sonra Anadolu Beylikleri doneminde de
strdiiriilmis, savaslarda nevbet takimi bulundurulmaya devam edilmistir. “Ayrica
Alaaddin II. Keykubad (bazi kaynaklara gore 1284’te II.Giyaseddin Mesud)
tarafindan tug, tabl, nakkareyle nevbet vurulmasina izin verilen Osman Gazi (1258-
1326?) zamanindan sonra Osmanlilarda bu adet devam etmistir” (Uslu, 2010:21-22).
Eldeki kaynaklara gore Selguklularda askeri miizigin icrasinda birgok ¢algimin yam
sira Tiirk neyi, Tiirk borusu, Tiirk tamburu ve baglama adli Tiirk musiki aletlerinin
de kullanildigi bilinmekle beraber, c¢alinan miizigin tiirii ile ilgili bir bilgiye
rastlanmamakta, sadece ad1 gecen usullere gore askeri miizik oldugu sanilmaktadir.
Nevbet vakitlerinde bu askeri miizigin s6zsiiz, savas, culus ve bayram torenlerinde
duruma uygun sekilde s6zlii olarak icra edildigi diistinlilmektedir.

Mehter

Farkli kaynaklarda gesitli anlamlarindan bahsedilse de Mehter; “mizikaci,
cadirci, kavas gibi muhtelif manalarda kullanilmis bir tabirdir. Farsga da mihter
olarak gecen bu kelime “ekber 4zam” (en bilyiik ve pek ulu) manasina gelmektedir.
Dilimize de mehter olarak yerlesmistir” (Sahiner,2007:16). Osmanli tarihgisi
Asikpasazade’ye (1393?7-14857?) gore 1289 senesinde Alaeddin II. Keykubad (bazi
kaynaklara gore 1284’te I1.Giyaseddin Mesud) tarafindan Eskisehir’den Yenisehir’e
biitiin S6giit bolgesinin ug¢ beyi olarak tayin edilen ve tug, tabl, nakkareyle nevbet
vurulmasina izin verilen Osman Gazi (1258-1326?) zamanindan itibaren, Osman
Gazi’ye ve Selguklu Sultan1 Alaeddin’e saygi amaciyla, yedinci Osmanli sultani I1.
Mehmet’e kadar tiim Osmanli sultanlart mehteri ayakta dinlemislerdir. Ancak II.
Mehmet’in emriyle artik mehter oturarak dinlenmeye baslanmistir.

Selguklulardan Osmanli’ya gegcen mehter’in uzun siire Osmanli’da yine
nevbet olarak adlandirildigini da belirtmek gerekir. Nevbethaneden Mehterhaneye
gecis kesin olarak tarihlendirilemezse de, eldeki veriler bunun uzun bir siiregte
gergeklestigini  gostermektedir. “Bir¢ok tarihi belge, nevbethane kelimesinin
Osmanli Imparatorlugu déneminde ve dncesinde (15. yy sonlar1 ve 16. yy baslarma
kadar) yaygin bir bigimde miizisyenlerin resmi mehterhanesine benzer bir teskilat
i¢in kullanildigini dogrular. Nitekim II. Mehmed’in sadece miizisyenlere mahsus bir
nevbethane insa etmesini bu duruma misal olarak verebiliriz. Miizisyenlerin mehter
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kelimesi ile anilmalarinin ise II. Mehmed’den yaklasik yiiz sene sonra kadar
basladigint goriiyoruz. Lakin miizisyenlerin mehter olmalarindan sonra bile nevbet
kelimesinin “mehter nevbet vurdu” gibi ¢esitli kullanimlarinin mehter miizigi
icralarina dair tasvirlerde devam ettigi bilinmektedir” (Sanlikol,2011:24-25).

Osmanli’da mehterin baslica iki islevi vardi. lki savas zamaninda ordunun
yaninda yer alan, Osmanlinin giiciinii ve azametini diismana gdsteren ve kendi
ordusuna moral vererek rakibin moralini diisiiren bir giic gdsterisi géreviydi. Baris
zamaninda ise “eyyam-1 adiyye” denilen mehter, Allah’a, Peygamber’e, Padisah’ a
ve efradina methiyeler diizenleyen, giinlin belirli zamanlarinda ve torenlerde icra
gorevi olan bir miizik topluluguydu. “Mehterin biiylikliigii kat terimi ile belirtilen
her bir sazin sayisina gore degisirdi. Padisahlarin 12 katli (yani her bir sazdan 12’ser
adet), sadrazamin 9, vezir ve pasalarm 7 katli mehterleri vardi. Icra diizeni ise
savagta saf, normal zamanlarda yarimay bi¢imindeydi. Fil veya develere bindirilmis
kocaman kosler, at veya katirlara yiliklenmis biiyiik ziller, davullar, nakkareler,
zurnalar ve borular saflar halinde tug (¢cevgan) ve sancaklarin (alem) 6niinde yiiriir,
zinciri adi verilen ¢evganiler, at kilindan kurdele, zil ve ¢ingiraklarla siislii ritim
sopalarin1  ‘Ala hey!” nidalariyla sallayarak askeri sevklendirirlerdi. Normal
zamanlardaki nevbet ise, en onemlisi ikindi zaman yapilan1 olmak iizere, davul,
zurna, zil ve borucular ayakta, nakkareciler yere bagdas kurarak, yarim ay seklinde
dizilmig mehteran boliigii tarafindan vurulurdu” (Tanrikorur,2005:23).

Savas konagindan akina ¢ikigta mehter vurulmasi biitiin Tiirk devletlerinde
goriilen bir gelenektir. Osmanli devletine kadar bu gelenek ve tore, degismeden
geligmistir. Zaten Osmanl1 kaynaklar1 da bu gelenek i¢in kanun-1 kadim diyorlardi.
Dogrusu da budur. Tiirkiye Selguklu Devleti’nde de ordu Konya yakininda bir yerde
toplaniyor ve ondan sonra davul ve kds vurularak, akina ¢ikis hareketi bagliyordu.
(0el,1987:98-99)

Mehter, sadece diisman ordularinit degil, diinya iizerindeki farklt miizik
tiirlerini de ciddi bigimde etkilemistir. Osmanli imparatorlugu déneminde bat ile
etkilesimin ilk drneklerinin de, Osmanli Mehter Takimi vesilesiyle gergeklestigini
sOyleyebiliriz. “Mehter, bati’da iki kanal lizerinden taninmistir. Bu tamsiklik ya
savas alanlarinda ya da Osmanl iilkesine gelen seyyahlarin kaleme aldiklar: eserler
vasitastyla olmustu. Osmanli devletine gonderilen yabanci elgilerle, Osmanh
iilkesinden gelen elgiler de mehterin taninmasinda 6nemli roller oynadilar.... Mehter
miizigi Avrupa’da 6zellikle Avusturya {lizerinden yayilmigti. Bunun da en temel iki
nedeni Osmanli-Avusturya savaslart ve Osmanlilarin Avusturya ile oldukca sik
kurduklar1 diplomatik temaslardi.... Mesela 1665°te el¢ilik gorevi ile bu iilkeye
gonderilen Kara Mehmet Pasa, beraberinde getirdigi mehter takimina sehir iginde
gosteriler diizenletmisti.... Avusturya’daki mehter dinletileri bununla da smirh
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kalmamisti. Karlofca Anlasmasi’ndan hemen sonra diplomatik iligkileri baslatmak
amaciyla Viyana’ya gonderilen Ibrahim Pasa da benzer bir gdsteri diizenletmisti.
1718°deki Pasarofca Anlasmasi’nin hemen ardindan giden el¢imiz Silahdar Ibrahim
Pasa tarafindan da benzer dinletiler devam ettirildi. 18. yiizyil baglarinda Lehistan
kral1 2. Augustus, mehter miiziginden ¢ok etkilendi ve donemin padisahindan
kendisi igin bir mehter takimint Polonya’ya gondermesini rica etti. Leh kralinin bu
ricas1 kirilmayarak 12-15 miizisyenli bir ekip Polonya’ya gonderildi. Ancak istek
bununla da sinirli kalmadi. Benzer bir talep Rus carigesi Anna’dan geldi. Carige
Anna, Istanbul’da Lale devrinin yasandig1 bir sirada, 1725 yilinda Istanbul’a bir
adamint gondererek mehter takimi edindi. 1741°de Avusturya Habsburglari’nin
baskenti Viyana’da da daimi bir mehter takimi bulunuyordu. Bu devleti, hemen
kuzeyde bulunan Prusya takip etti. Artik Avrupa’da mehter takimimin bulunmadigi
bir saray neredeyse yok gibiydi”’(Kaya,2011).

1826°da tahta gegen II. Mahmud, getirdigi Batililasma akimini, diger deyisle
"yenilik¢ilik" akimini, musikiye de yaymak icin ¢esitli 1slahat hareketleri yapmustir.
Bunlardan ilki ve siireci baglatmasiyla da dnem arz edeni 1826°da Yenigeri Ocaginin
kapatilmasidir. Ocagin kapanmasi ile beraber buraya bagli olan Mehterhane
lagvedilerek yerine batili tarzda miizik yapmasi i¢in Muzika-i Hiimayun kurulmus
ve basina Ahmet Efendi geg¢irilmistir. “Mehter miiziginin yeniden canlanmasi ise
donemin Onemli sanat¢ilarindan ve miizik tutkunlarindan biri olan Celal Esad
Arseven (1875-1971)’in 1911°de diizenledigi konserde miimkiin olabilmistir.
(Sanlikol,2011:32)

Bando

Osmanlt ordusunun mehter takimi Avrupali devletlerin o kadar dikkatini
¢ekmisti ki, 17. ve 18. yiizyillarda basta Almanya olmak iizere neredeyse her devlet
kendi mehter toplulugunu olusturma girisimlerinde bulunmaktaydi. “1685 yilinda
Wiirzburg, 1686 yilinda Hannover ve 1690 yilinda Miinih’de mehter takimlarinin
kuruldugu giiniimiize kadar ulasan bilgiler arasindadir. 1700 yili baglarinda
Avrupa’nin irili ufakli birgok sehrinde mehter takimlar ya da adi degistirilerek Tiirk
Bandosu manasinda “Tiirken Trommel” isimli bandolar kuruldu. Bu bando
takimlarinda ilk yillarda esir Tiirklerin dnemli sayilarda oldugunu gérmekle beraber,
ilerleyen senlerde neredeyse bando takimlarinin tiimi Alman ve yerel
miizisyenlerden olusturuldu” (Celik,2005:2169).

Yine iiflemeli ve vurmali ¢algilardan olusan askeri ve sivil amag¢lh kurulan bu
bandolar zurna, kos, nakkare gibi Tiirk ¢algilarimi kullanmak yerine fliit, klarnet,
trampet gibi calgilar1 kullaniyorlardi. Baslarda tahta iiflemeli ¢algilar1 kullanan

100 www.idildergisi.com


www.idildergisi.com

IDiL, 2012, Cilt 1, Say1 3 / Volume 1, Number 3

bandolar, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren bakir iiflemeli galgilart da kullanmaya
baslamiglardir.

Osmanlida ise  mehterhanenin  kapatilip Muzika-i  Hiimayun’un
kurulmasindan sonra {istiin hizmetlerinden dolayr general riitbesi alacak olan
Giuseppe Donizetti (Donizetti Pasa) ile kurumsallagma ile ilgili 6nemli gelismeler
yagsanmis, ¢esitli konserler verilmis ve Muzika-i Hiimayun ayni zamanda bir miizik
okulu hiiviyeti de kazanmigtir. “Giuseppe Donizetti, "Osmanli Saltanat Muzikalari
Bas Ustakar1" olarak, bati miizigi yOntemlerine gore bandoyu egitmis ve
geligtirmistir. Fliit, piyano, armoni ve calgilama (instrumentation) derslerini
Donizetti vermis, Avrupa'dan hem ¢algi Ogretmenleri, hem de calgilar
getirtmistir’(Say,2000:510).

Muzika-i Hiimayun ile Tirk miiziginde yeni arayislara, yeni agilimlara
yonelme ¢aligmalarina baslanmistir. Muzika-i Hiimayun'un fasil heyeti icinde, ney
ile fliitd, bir araya getiren bir diizen vardi: "Takimin bati musikisinin "majoriiyle
mindriine yakin makamlardaki" pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kdgekgeler ve
oyun havalarinin armonize edilmesinden olusan 6zel bir repertuar: vardi. Geleneksel
musikinin bat1 sazlarina gore armonize edilmesi hevesinin ne kadar acemice de olsa,
bu ilk Ornekleridir... Tiirkiye'de coksesli miizik egitimi ve 6gretimi veren ve ilk
konservatuar sayilabilecek Muzika-1 Hiimayun'da yetisen kisilerle ¢esitli ordu
birimlerinde kurulan bandolar, belirli dl¢iide de olsa halka goksesli miizik zevkini
astlamigtir’(Budak,2006:55-56).

Osmanli’da kurulan, bando, orkestra ve fasil heyetinden olugan Muzika-i
Hiimayun, 1924 yilinda Ankara'ya taginmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
adiyla Milli Savunma Bakanligi'ma baglanmistir. Bu kurum 1933 yilinda
Cumhurbagkanligr Filarmoni Orkestrasi olurken ayni1 sene bando boliimii
orkestradan ayrilmustir.

Osmanlidan giiniimiize ordu i¢inde her zaman askeri bandolar yer almistir.
Osmanlt déoneminde Deniz Kuvvetlerindeki Yavuz ve Ertugrul Mizikas: gibi farkl
bandolarin da olusumu ile ilgili elimizde ¢esitli bilgiler bulunmaktadir. Ancak
Cumhuriyet doneminden sonra bandolar ile ilgili c¢esitli girisimler dikkat
¢ekmektedir. 1930’lu yillardan itibaren farkli kuvvet komutanliklarinda er ve
erbaslardan olusturulan askeri bandolar, bazi yillar arasinda personel sikintisi yagasa
da varliklarim hep muhafaza etmislerdir. 1939 yilinda "Ankara Musiki Gedikli
Erbag Hazirlama Ortaokulu", 1949 yilinda "Askeri Muzika Meslek Okulu", 1964
yilinda "Askeri Mizika Okulu” adlar ile agilan bando okullar1 1985 yilinda "Silahli
Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu" nun agilmasi ile Meslek
Lisesi statiisiine kavusmustur.
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30 Haziran 2003’ten itibaren 4 yil egitim veren Bando Astsubay Hazirlama
Okulu ve 2 yil egitim veren Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu’ndan olusan
TSK Bando Okullar Komutanlig1 yeniden teskilatlanarak giiniimiizde toplam 6 sene
bando egitimi veren bir yapiya biriinmistir. Kurulusunu Muzika-i Hiimayun’a
dayandiran bu 180 wyillik egitim kurumu, giiniimiizde halen tim kuvvet
komutanliklarinin bando personel ihtiyacini karsilamaya devam etmektedir. Bando
Astsubay Hazirlama Okulu ve Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu'ndan olusan
30 Haziran 2003 tarihinden itibaren Bando Astsubay Hazirlama Okulu ve Bando
Astsubay Meslek Yiiksek Okulu'ndan olugan "Silahli Kuvvetler Bando Okullar1
Komutanlig1" ad1 altinda yeniden teskilatlanmistir.Mizika Okulu"

Sonu¢

Eski Tiirk devletlerinde savasta en 6nde yer alan tug, gok giiriiltlisii gibi
sesler ¢ikararak diigmanin moralini bozmak ve bir an Once savast en az zayiatla
bitirme amacim giitmekte iken, Islamiyet’in kabuliinden sonra adi tabil olarak
degismis ve dini fonksiyonlar da edinmistir. Selguklularda giinde bes vakit vurulan
nevbet ile namaz vakitleri halka duyurulmustur. Nevbet-i peng (Bes nébet) veya
nevbet-i pengane (bes vakit nobet) olarak bilinen bu miizik tiiriinii vasal
hiikiimdarlar tabi olduklar1 hiikiimdarlarin izniyle sadece giindiiz ii¢ defa
vurdurabilirlerdi. Ayrica, tdren ve oyunlarda, culus ve bayram torenlerinde, halkin
diigiin, bayram, nevruz giinleri eglencelerinde de nevbet galinirdi.

Nevbethaneden mehterhaneye gecisin 15. ylizyilin sonlar1 ile 16. yiizyilin
baslarinda oldugu varsayilmakla beraber, mehter teskilati ¢alict mehterler ve esnaf
mehterleri olarak ikiye ayrilmaktaydi. Tablii Alem veya Yenigeri Mehteri olarak da
adlandirilan resmi mehterler basta padisah olmak {izere vezir-i azam, vezirler,
defterdar, sancakbeyi gibi iist kademe devlet erkdnina tabi olurlardi.
(Sahiner,2007:20-21) Esnaf mehterleri ise her yerlesim yerinde olabilen sivil halk
tarafindan olusturulmus mehterlerdi.

Schreiber (1982)’ e gore dzellikle “16.-17. ve 18. yy.” larda yetisen bestekar
ve icracilar eliyle askeri musiki sanatinin zirvesine ulagan mehter musikisi hem
savaslar, hem Osmanli el¢i ve heyetlerine eslik eden satafathi takimlar miinasebetiyle
tanindig1 Avrupa’da Once ordu birliklerini, sonra da bestecileri etkilemekle
gecikmedi. (Aktaran:Tanrikorur,2005:24) Ancak 1826°da tahta gegcen II. Mahmut’un
yenigerilerin Aksaray ve Sehzadebasi’nda bulunan kislalarin1 topa tutturarak
yiktirmasi ve buraya bagli olan mehterhaneyi de kapattirmasi binlerce yillik bu
gelenegi de yok olma noktasina getirmistir. “Il. Mahmut mehterhane yerine III.
Selim’in yakin dostu Napolyon’un emekli bando subayir Gioseppe Donizetti’ye
Mizika-i Hiimayun adli Bati kopyasi, saray bando okulunu kurdurtmustur.”
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(Tanrikorur,2005: 26) Mehter miiziginin yeniden canlanmasi ise donemin O6nemli
sanat¢ilarindan ve miizik tutkunlarindan biri olan Celal Esad Arseven (1875-
1971)’in 1911°de diizenledigi konserde miimkiin olabilmistir. (Sanlikol,2011:32)

Padisahligin kaldirilmasi {izerine Muzika-i Hiimayin olmaktan ¢ikip adi
Makam-1 Hilafet Muzikas1 olarak degisen saray miizigi toplulugu, hilafetin
kaldirilmasindan sonra 11 Mart 1924’te Ankara’ya tasinarak orkestra, bando ve fasil
toplulugu olarak ii¢ boliimden olusan Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti’ne
doniistiiriilmiistiir. Milli Savunma Bakanligi’na bagli olan topluluk, Zeki Ungér’ iin
de cabalariyla, 25 Haziran 1932°de Milli Egitim Bakanligina baglanmis ve adi
Atatiirk’lin istegi lizerine Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi olarak degistirilerek
sivil bir miizik toplulugu hiiviyeti kazanmistir. Bununla beraber ordu igindeki
bandolar gorevlerini siirdiirmii, personel ihtiyaci i¢in ¢esitli bando hazirlik okullari
acilmaya devam etmistir.

Hunlar zamaninda Tug, Karahanlilarda Tabil, Selguklularda Nevbet ve
Osmanlilarda Mehter ad1 ile andigimiz, giintimiizde de bando olarak adlandirdigimiz
vurmalt ve nefesli sazlardan olusan Tirk ordu miizik geleneginin iriini bu
topluluklar, miizik kiiltiiriimiiziin de yegane parcalari olmuslardir. Tarihsel siire¢
igerisinde tabilhane, nevbethane, mehterhane ve giliniimiizde de bando okullari
olarak adlandirilan bu askeri miizik okullar1, binlerce yillik tarihleri ile diinya miizik
literatiiriinde askeri miizik tiiriiniin de var olmasini saglamislardir.
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