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Oz

Kentlesme ve iletisim bigimlerindeki doniisiim, kiiltiirel yapida ve insan
iliskilerinde de biiylik bir doniisiimii barindirmaktadir. Bu yeniden yapilanma
stireci geleneksel aile kurumu {izerinde biiylik bir baski uygularken, kadimin
toplumsal konumundaki doniisiim erkek kimligi tizerine biiyiik bir baskiya yol
acarak, kadina yonelik siddet olaylarinin artmasina neden olmaktadir. Kitle iletisim
araglarinda yer alan orta ve iist sinifa ait kiiltiirel/cinsel yapilanma ile toplumun
i¢cinde bulundugu reel durum arasinda bir uyumsuzluk vardir. Bu durum kiilttirel,
bireysel bir ¢atigmaya yol agmaktadir. Catismanin kdkeninde yatan ruhsal giidii,
oteki iizerinden kurgulanan bireyselligin krize girmesinden kaynaklanmaktadir.
Aile gibi sabit bir toplumsal kurum sarsildiginda 6teki cinsiyet tizerinden kurulan
bireysel kimlik, siddete yonelmektedir. Biitiin bu siiregte goz ardi edilen olgu,
siiflar arasi kiiltiirel farkliligin bir catismaya doniismesi ve kadina yonelik siddetin
siifsal olanla ilgisidir. Bu makale, kentlesme ve iletisim araglari iizerinden bir
okumayla seksiiel yeniden yapilanma ¢aginda aile kurumu tizerine kavramsal bir
perspektif olusturmaya ¢aligmaktadir.

Abstract

Transformation of the urbanization and communication involves a huge
transformation at the cultural structure and human relationships. While this
brand new restructure process applies a big pressure on the traditional family, the
transformation of the social status of women pressures the identity of men and
it causes the raise of the voilence against the women. There is a inconsistency
between the reality and the cultural/sexual structure of the upper and the middle
class at the communication tools, and this situation causes a cultural and individual
conflict. The spiritual motion at the origin of this conflict results from the crisis of
the individualism that is fictionalised based on the other. When a social settlement
like family gets distressed, the individual identity which is based on the other
gender tends to violence. The phenomenon which has been ignored during all this
process is the transformation of the cultural differences between the social classes
into conflict and the relationship between the voilence against the women and the
class . This paper tries to settle a conseptual perspective about the family in the
sexual reconstruction age by reading the urbanisation and communication tools.
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Giris

Kadin, beden ve ailenin toplumsal konumu, liretim ve iletisim araglar tarafindan
belirlenerek toplumsal yasantida bi¢imlenir. Endiistriyel devrimler ve kentlesme, bu
Olgekte kadin-erkek iliskilerinde siirekli bir yeniden yapilanmayi barindirmaktadir.
Yerel yapilarin kapali toplumsal yasantisi kentlesme ile birlikte asinirken, makinenin
ve ardindan bilgi islem teknolojilerinin tiretimde kas giiciine yonelik ihtiyaci azaltmasi,
erkegin kadin karsisindaki avantajli konumunu agindirmaktadir. Bununla birlikte Tiirkiye
gibi endiistriyel doniisiimiinii ge¢ yasayan bir iilkede tarimsal, endiistriyel ve post-
endistriyel yasant1 bigimleri bir arada yer almaktadir. Bu ¢ergevede kiiltiir endiistrisinde
yer alan tiiketime ve hazza dayali sdylem ile toplumun biiylik bir kismi arasinda var
olan sosyo-ekonomik uyusmazlik, erkek iktidarindaki asinma ile birlikte kadina ve
bedene yonelik siddet vakalarini arttirmaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri biiyiik bir hizla
doniisiip kas giicline ve toplumsal kontrole dayali erkek iktidarini hizla asindirirken,
sinema ve televizyon anlatilar1 ortaya ¢ikan bunalima, kendi izler kitleleri ve iiretim
stirecleri ¢ergevesinde farkli tepkiler dogurmaktadir.

Uretim ve iletisim araclarindaki déniisiim, kentlesme, kiiltiirel doniisim ve
toplumsal iliskilerin mekandan bagimsiz hale gelisi diger biitiin orgiitlerde oldugu gibi
aile izerinde de yogun bir etki dogurmaktadir. Biitiin bu olgularin beden, ask ve siddet gibi
olgular iizerinde yogun ve degisik yonlere dagilan etkisi goriilmektedir. Geg kapitalizm
kosullarinda orgiitlii kapitalizmin verili yapilar: asinmakta, risk ve kaygi gibi olgular yeni
dinamikler i¢inde glindelik hayata i¢sellesmektedir. Aile; tiiketim, haz, risk ve kaygi1 gibi
unsurlarin bireysel yasantida kendini hissettirdigi temel orgiit ve yasanti olarak 6n plana
cikmaktadr.

Baba, beden ve kadin licgeninde aile, anlatilarda ¢atismanin etrafinda dondiigii temel
kavram olarak belirmektedir. Tlirk Sinemasi’nin geleneksel anlati ¢atisint da bu cerceve
olusturmaktadir fakat seksenlere kadar melodram tiiriiniin olanaklar1 altinda ¢oziilen
catigmalar, romantik bir agsk imgesini barindirirken doksan sonrasi Tiirk Sinemasi’nda
ask ve kadinin yerini babanin yoklugu, aranist almistir.

Bu cergevede oOncelikle kadin ve beden olgusunu etkileyen faktorler, ardindan
bu doniisiimiin kadina yonelik siddet vakalar1 ve ‘erkeklik’ olgusu ile iliskisi ortaya
konacaktir. Son olarak ortaya ¢ikan bunalimin farkli gelenek ve finansman yapisina sahip
anlatilarda nasil dile getirildigi, anlatinin nasil ve ne 6l¢iide farklilastig1 ortaya konacaktir.
Bu ¢ergevede endiistriyel bir iirlin olarak Cocuklar Duymasin televizyon dizisi ve sanatsal,
toplumsal bir sorgulamaya yonelen Hayat Var (2008-Reha Erdem) filmleri incelenecektir.

Kadin ve Bedenin Toplumsal Konumunu Etkileyen Faktorler

Kadin, beden, ask ve evlilik gibi kavramlar sosyolojik altyapi tarafindan belirlenerek
giindelik hayata islenir. Bu noktada ‘ask nedir’ ve ‘sosyolojik olarak ne ise yarar’ gibi
sorularin cevaplanmasi gerekmektedir. Ask kavrami, elbette sinirli bir ¢alisma icin
cok genis bir yelpazeye dagilir. Bu noktada ask kavrami, ¢aligma baglaminda ‘iktidar’
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ve ‘siddet’ ile iliskilendirilerek spekiilatif bir bigimde ele alinacaktir. Ask, sevgiden'
farkli olarak giice, arzuya ve iktidara dayali bir ruh halidir. Agk aracilig1 ile eksiklik,
anlamsizlik, diinyaya firlatilmislik {izerine bir giic uygulanarak ruhsal mekanizma igin
rahatlatici/yapict bir otorite olusturulur. Ancak, askin ruhsal mekanizmada yarattigi
otorite kiiltiir tarafindan {iretilir. Sosyolojik gerceklik kendi kosullarina uyumlu bir
ask kavramu iretir. Her ¢ag, kendi olanaklart dlgilisiinde kadini, evliligi, esitligi, bu
cergevede aski dile getirebilir ve sanat¢1 bu olanaklar1 deneyimleyerek aski dile getirebilir
(Fischer, 2010: 46). Modern ¢agda ise kentlesme ve bireysellesme siireci iginde ask ve
tagidig1 anlam ¢ok daha 0zgiin bir konum arz eder. Kan bagina veya gelenege dayali
anlamlandirma pratiklerinden arinan birey, kendini anlamlandirmak ve bir cemaate
baglilik hissetmek iizere topluluk diizeyinde ulus ve sinif gibi degisik hayali cemaatlere
baglanir (Wagner, 2003: 111). Bireysel Ol¢ekte ise romantik agk, kentlesme siirecinde
yok olan biricikligi elde etmek ve anlamli bir varlik oldugunu hissedebilmek iizere sik
sik bagvurulan bir anlamlandirma pratigi olarak ortaya ¢ikar (Giddens, 2004: 124). Yerel
yasamin sinirli diinyas1 ve dogal iliskileri i¢inde biricikligini koruyan birey, endiistriyel
tiretim ve kentlesme olgusu ile biricikliginden koparak, standartlagmis bir yasantida 6zel
bir konumu olmayan tekil ve siradan bir varliga doniisiir. Ortaya ¢ikan kiiltiirel yap1 ve
giindelik hayatta ask ve aska dayali evlilik, ev, mahrem yasam, sanayi devrimi is¢isi igin
manevi bir sigmak alani haline gelmistir (Sennett, 1999: 38). Kentlesme, kentlesmeye
dayal1 pratikler ve kent yagsamindaki doniisiimler bu baglamda kadin ve ailenin konumunu
belirleyen temel dinamikleri iiretmektedir. Kentlesme, tarimsal iiretim ve bu iiretime dayali
kiiltiirel pratikleri agindirarak bireylerin yeni bir kiiltiirel bigimlenme ile bir araya gelisini
barindirmaktadir. Bu siirecte gelenege dayali evliligin yerini romantik agka dayali evlilige
birakmasi, kadin ve beden iizerine geleneksel toplumun atfettigi konumlandirmanin
asinmasini barindirmaktadir. Bununla birlikte kentlesme, bicimsellesmeyi de biinyesinde
tasir.

Simmel (2005: 99); kentli bireyin tinsel yasamina yonelik incelemesinde, kentin
birbirini tanimayan biiyiik niifuslar1 bir araya getirerek, insandaki biriciklik hissini
yok ettigini ve farklilasma arzusunun bu gerilimden dogdugunu belirtmektedir. Birey,
tanimadig1 yabancilar arasinda siirekli bir gerilim yasamakta, moda ise bigimsel bir
iletisim sekli olarak benzerlikler iginde farkliligin sdylemini lretmektedir. Bigim,
kisi ile birlikte var olarak bireyin gerceklestirdigi, ancak varlig1 ile bireyin yasantisini
sekillendiren vazgecilmez bir pratige doniisiir. Icerigin siireklilik arz edemeyecegi ve
kendini ifade edemeyecegi bir ortamda bedenlerin ve giyimlerin bi¢cimleri ile moda, kent
yasaminin vazgecilmez bir unsuruna doniisiir. Kent yasami, varligi ile bedene dair bir
bigcimsellesmeyi zorlar ve kiiltiirel alana isler.

Bu noktada iletisim araglarinda yasanan doniisiime ayrica géz atmak gerekmektedir.
Gorsel iletisim, sozlii ve yazili iletisimden farkli olarak igerigi bicime doniistiiriir. Mesaji
alan ve veren iletisim aracinin iki boyutlu yiizeyinde, goriintii aracilig1 ile karsilasir. Kitle
iletisim araglarinin islevi yalniz iceriginde degil, aracin bigimsel 6zelliklerinin igerik ile
isbirligi yaparak belirli bir ideolojik siirecin izlerini, i¢erigini pekistirmesindedir (Cakur,
2008). iletisimin bir yiizey iizerinden gériintiiler aracilif ile gerceklesmesi, kendi i¢inde

1 Bu noktada alma ve elde etmeye dayali agk ile Fromm’un (1995: 13) isaret ettigi sekli ile verme, birlikte iireterek
yapilanmaya dayali sevgi arasinda bir farklilik oldugunun alt1 ¢izilmelidir.
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biiyiik bir doniisiimii sergiler. Sesin kulaga hitap edisini, dolayisi ile zamana yayilmishgini,
kendi biinyesinde barindiran soziin isaretlenmis bi¢cimi olarak yazi ile imajin dogrudan
gbze hitap etmesi arasinda belirgin bir farklilik vardir (Ellul, 2004). SozIi iletisim ve
uzantisi olarak yazili iletisimde onciil olan kavramdir ve betimleme yolu ile kavram
belirgin bir nesneye ulagsmaya ¢aligir. Gorsel iletisimde ise dnciil olan nesnedir; kavram,
nesnenin dnciilliigiine mahkiim hale gelir. iki iletisim biciminin kendi kiiltiirii ve yaratt1g1
bireyi s6z konusudur. Bu nedenle kent kiiltliriindeki bicimsellesme, gorsel iletisim
araglarindaki yayginlagma ile birlikte vurguyu icerikten bicime, yazinin kaliciligindan,
gOriintliniin anlik uyarimina tagir. Altmiglardan sonra artarak doksanli yillarda tam olarak
yerlesen kentlesme ve iletisim araclarinda bigime, tiiketime yonelik vurgu beden iizerinde
temel bir belirleyici olarak ortaya ¢ikarken, ask kavraminin pratik ve iceriginin seklini
de olusturmaktadir. Agkta vurgu icerikten bigcime, kaliciliktan gecicilige, anlamdan anlik
ilgi ve bastan ¢ikarilmaya kaymaktadir. Boylece kentlesme, tiiketim kiiltiirii ve iletisim
biciminin gorsellesmesi, aile kurumunun temsil ettigi cinsel otorite iizerinde biiyiik bir
bask1 olusturmaktadir.

Aile kurumuna yonelik formlari belirleyen en Onemli toplumsal yapilanma,
calisma ahlak: tarafindan belirlenir. Calisma ahlaki, ayn1 zamanda bireylerin zamansal,
mekansal ve diisiinsel yasamlarin1 bicimlendirerek toplumun geneline yayilan bir etkiyi
barindirmaktadir. Endistriyel iiretim, uzmanlagsmaya dayali standart bir tiretim siirecini
orgiitlerken, bireylerde 6ngoriilebilir bir gelecek algisi ve rutine dayali bir yasam bigimi
yaratmistir. Ancak endiistri sonrasi toplumlarda biirokratik piramide dayali is 6rgiitlenmesi
yerini kiigiilme ve esneklesmeye dayali is orgiitlenmesine birakmaktadir. Bu orgiitlenme
bi¢imi, kendi kosullarina uygun birey ve kiiltiirii olusturmaktadir. Is yasaminda hazzin
ertelenerek Odiillendirilecegine yonelik vurgunun anlik tatmin, esnek ve doniisebilen
yaraticiliga kaymast (Sennett, 2011); iletisim araglarinda yasanan gorsellesme ve
hizlanma ile birleserek kiiltiirel ortamda hazzin ertelenemez bir unsur olarak ortaya
cikisini icermektedir. Bekleme kiiltiiriinden, anlik zamanin yayilisina gegiste bosanma,
hane halki arasinda ¢6ziilme ve evli kadinlarin evlilik dis1 iliski isteklerinde belirgin bir
artis gozlenmektedir. Kusaklar boyunca azalan giiven duygusu ile birlikte yerlesiklesen
kullan-at kiiltiirinde iiriinler, imajlar ve bedenler degerini ¢cok daha hizli kaybetmektedir.
Bu durum hizlanan is dongiisii, yeni nesnelerdeki artis ve esnek teknoloji ile ilgilidir (Urry,
1999: 294). Gorsel iletisimin etkisi ile geg kapitalizmin tiiketim kiiltiirii ve ¢aligma ahlaka,
bedenleri artan oranda bir nesneye doniistiirerek toplumsal yapilanmada ve cinsellikte
biiytik bir doniisiime yol agmaktadir.

Buna karsin Tiirkiye kosullarinda, post-fordizme veya esneklesmeye uygun olmayan
yasam olanaklarinda kullan-at kiiltiirii ile tanisarak aile iliskilerinden vazgecen, kati bir
sosyo-ekonomik toplumsalliga mahkiim erkek ve kadinlar i¢in siire¢ belirgin bir yikima
dontismektedir. Siddet, bu noktada icten patlayan bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu noktada medyadan yayilan Batili orta sinif kiiltiirii ile Tiirkiye toplumunun sosyo-
ekonomik kosullar1 arasindaki farklilik vurgulanmalidir. Iletisim araglari aracihig ile
Batili beden motifleri ve yasantilarini deneyimleyen bireyler gelenegin sagladigi cerceve
ile bir ¢atismaya girmektedir. Bu durum, bireysel ve toplumsal 6l¢ekte kiiltiir gatigsmasina,
cinsel kimlik bunalimlarina ve dolayli olarak siddete yol agmaktadir.
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Gorsel iletisim araglar1 kendi dogasi geregi bedenin sergilendigi, estetize
edildigi ve ozgiirlestigi® bir yasantiy1 sergilemektedir. Iletisim aracinin yiizeyi, mesaji
verenler tarafindan, mesaj1 alanlarin ideallestirilmis ve estetize edilmis fantezileri ile
donatilmaktadir®. Gorsel iletisim araglarinda olusturulan séylem; moda, tiiketim, arzu,
haz ve bedenin diizenlenmis 6zgiirliigli gibi yasantilari alt siniflara tasimakta ve kiiltiirel
orlintiide bir doniistime yol agmaktadir. Ne var ki Tirkiye’de ortaya konulan yasanti
biciminin karsilig1 olan kiiltlir ve bu kiiltiirii tagiyacak olan ekonomik yapilanma sinirl
ol¢tide kaldig icin, aile alt sinifa mensup kadin ve erkek bireyler i¢in biiyiik oranda
vazgecilmezligini korumaktadir. Somut ve soyut modernlige eklemlenmemis ‘erkek’ igin
kadin tlizerinde kurulan iktidar, simgesel varlik algisinin tek yolu iken, kadin i¢in erkek
egemen otoritenin sagladigi ekonomik ve sosyal giivence, yasam i¢in tek pratik yoldur.

[letisim araclarindan sacilan yeni tiiketim kiiltiirii, alt sinif bireyleri iizerinde eksiklik,
tamamlanmamiglik gibi hisleri belirgin bicimde arttirmaktadir. Stirekli g6z oniinde duran
davet, arzunun sesi ve gosterilen biitiin cabaya ragmen asilamayan eksiklik, stireklilik arz
eden mahrumiyet, arzu ve tiikketim siireclerinin disinda kalmislik, alt sinifa ait bireyler
iizerinde biiylik bir psikolojik baskiya doniismektedir. Bu duruma eslik eden kadinin
Ozgiirlesme talebi, varligini ancak kadina uyguladig iktidar araciligi ile duyumsayabilen
alt sinif erkegi i¢in bir yok olmay1 barindirirken, bircok durumda kadin, 6zgilirlesme
talebinin igerigini dolduracak ekonomik ve bilissel-mesleki nitelige sahip olmamaktadir.
Sonug olarak ortanin iistii sinifin yasamina dykiinen alt sinif mensuplari iizerinde kiiltir,
biiyiik bir baski aracina dontigmektedir. Artan siddet olaylarinin arkasinda bu gerilimin
varligini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Aile ve bedenin mekana dayali diizenlenisini etkileyen bir diger faktor, iletisim
araclarinin mobillesmesidir. Mekani1 asan iletisim araglari, seksiiel davranislarda bir
farklilasmay1 barindirmaktadir. Weiss (2011), cinsellik tarihini teknolojik yeniden
yapilanmalar 6lgeginde alt1 periyoda bolmektedir:

1 —Tarih 6ncesinden giinlimiize; magararesimleri, fahiselik, haremler, mastiirbasyon,
2 — 1890’dan ge¢ 1970’lere; fotografik porno, film, striptiz, yetiskin kitaplari,
3- 1977 —1990; videokasetler ve telefonda seks,

4- 1990 — 2004; ilan panolari, sanal konusma odalar1, pornografik web siteleri, web
kameralari, interaktif seks, ¢evrimigci cinsellik siteleri,

5- 2004’ten giliniimiize; goriintiilii cep telefonlari, sosyal paylasim siteleri, {i¢
boyutlu sanal seks, seksoyazisma (sexting)?,

6- Goriinen gelecekte ortaya ¢ikmasi beklenen; sanal seks (Virtual Sex)°.

2 Bu ozgiirliik, bigim degistiren bir iktidarin gézetimi altindadir. Bu noktada kadin bedeni, bakisi baska yone
¢ekerek olgularin arkasindaki ekonomik siireclerin algilanmasini engellemektedir. Kadm bedeni, tiiketim
ekonomisi iginde en yiiksek meta ve degisim degerine doniisiir (Lefebvre, 2007: 189).

3 Talep ve sunum karsilikli olarak birbirini besleyerek siireci karsilikli bir etkilesime donistiirmektedir.

4 ‘Sex’ ve ‘writing’ kelimelerinin birlesmesi ile iiretilen kelime; mobil telefonlar arasi cinsel igerikli yazi ve
fotograf yollamak.

5 Gergeklikten ayirt edilemeyen seks oyun ve oyuncaklari.
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Teknoloji, tarihsel 6l¢ekte beden ve cinsellige dayali pratiklerin doniisiimiinde biiyiik
bir etki yaratmaktadir. Mekana dayali davranis ve iligkiler iletisim araglar1 6l¢eginde yerini
mekandan bagimsiz Oriintiilere birakmaktadir. Aile kurumunun mekana dayali varligini
hangi gerekgelerle, ne kadar koruyabilecegi sorgulanmaya muhtag¢ gdriinmektedir. Bu
noktada, insan iliskilerinin toplumsal boyutunu diizenleyen hukuk kurumunun yerlesik
mekanizmalar islevsiz kalmaktadir®.

Insan parmaginin bir uzantis1 olarak doga karsisinda giic kazanmasini saglayan
‘ara¢’, bedenin diger uzuvlarmin uzantisi olmayi da talep etmektedir. Teknigin
dijitallesmesi ile bedenin fizikiliginden kaynaklanan kurumlarin asinmasi ve bigim
degistirmesi kacimilmaz gelismeler olarak goriinmektedir. Bu durumda gelecegin
ortintiilerinin aile tizerinden degil, bir ihtimal olarak gecici sdzlesmelerle bir araya gelen
ve kolayca dagilan iligkiler iizerinden diisiiniilmesinde fayda var gibi gortinmektedir.
Bugiin Ingiltere’deki ¢iftlerin iigte biri evlilik dis1 bir arada yasamaktadir. Sorumluluk
ve kalici iliskinin sikintili halinden gegici olanin akiskan yapisina dogru bir doniisiim s6z
konusudur (Bauman, 2011: 29). Aile kurumu yerine tekil bireylerden ve gegici iligkilerden
olusacak bir gelecegin nasil olusacagi ve neleri barindirabilecegi diistinlilmeye muhtagtur.
Bu noktada gelecege yonelik bir ¢ikarim yapmadan 6nce var olan bunalimin Tiirkiye
Ozelinde kiiltlirel yapida nasil sekillendigi ve farkli finansman yapisina sahip anlatilarda
nasil ele alindig1 incelenmelidir. Bu noktada hedef kitlesi geregi bunalimi gizlemeye
calisan bir anlati olarak Cocuklar Duymasin dizisi ile bunalim1 ve otorite arayisini sinif
ve cinsiyet diizeyinde ele alan Hayat Var filmi ele alinacaktir.

Anlatilarda Aile, Kadin ve Otorite Arayisi

Baba ile beden ve ask kavramlar1 arasinda var olan karsitlik; kadma yonelik
siddet vakalar1 ve erkek otoritesinin durumu agisindan 6nemli bir konum arz etmektedir.
Erkeklik, kadin bedeni ve otorite arasindaki karsitliklarin ortaya konabilmesi i¢in bu
kavramlarin geleneksel soylem iginde nasil konumlandiginin agiklanmasi gerekmektedir.

Parla (2009: 19-21), toplumsal doniisiimiin belirgin bir kirilma yasadigir Tanzimat
Do6nemi romanina yonelik incelemesinde kadin, sehvet ve bedenin, babanin yoklugunda
aileleri pargalayan, oglu yoldan ¢ikaran tehlikeli bir unsur olarak belirdigini ortaya
koymustur. Bu romanlara 6gretici bir ses tonu hakimdir. Bu donem romancilari,
savunduklar1 cemaatgi degerleri Bati’ya kars1 koruyabilecek epistemolojik bir temelden,
kudretli bir baba otoritesinden yoksundur (Gtrbilek, 2004: 52). Biitiinsellestirici
modernlesme ideolojileri 6lgeginde Bati’nin medeniyet ve teknolojik bilgiye, Dogu’nun
hars ve ahlaka indirgendigi bu sOylem; kadin bedeni, namus, vatan ve iktidar gibi
kavramlarla oriilmiistiir. Ataerkil toplumun milliyetci-eril dili, toplumun devamlilig1 ve
saflig1 agisindan kadin bedeni ile vatan arasinda analojik bir dil iiretmektedir. Bu siirecte
kadin bedeni, namus ve aile iizerinden olusturulan aile-toplum miti kadin bedenine
yonelik duygusal ve ahlaki bir yatirnm iiretir. Bedenini 6zgiirce kullanan sehvetli ve
kozmopolitizme yakin kentli kadin, milliyetci ideolojilerin devamlilik ve aileye dayali
sOyleminin disinda kalir. Bu kadin tipi, milliyet¢i kadin mitinin karsit kutbunu olusturur.

6 Esini ¢ok sevdigini ancak internet iizerinden aldattigini sdyleyen bir kadm, bir kdse yazarma su soruyu
sormaktadir; sanal sevgililerim oldu ancak kocamu fiziki olarak aldatmadim, esim bana aldatmaya dayali bosanma
davast agabilir mi? (Hortoglu, 2011).
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Ataerkil milliyetci soylem, 6zneyi ‘6teki’ tizerinden kurarken, etkenlik ve edilgenlik
gibi karsitliklart erkeklik, kadinlik ve iktidarsizlik gibi analojiler ile birlikte kullanima
sokar. Iktidar olamamak, otorite kuramamak bir yokluk, edilgenlik, erkek olamamak
meselesine doniigiir. Bu noktada alt1 ¢izilmesi gereken en 6nemli nokta, kadina-nesneye
yonelik iktidarin oteki olarak diger O6zneye-erkege karsi kuruldugudur. ‘Erkeklik’,
erkekligin yalnizca kadinlik ile iligkisinden dogan bir kategori degil, ayn1 zamanda
erkegin kendi cinsiyetindeki bireyler ile iligkisi tarafindan belirlenmektedir (Onur ve
Koyuncu, 2004). Milliyet¢i sdylemde eril dilin kodlar1 ayn1 bigimde kullanilir; kadin
ve namus olarak vatan diger 6zneye kars1 korunarak iktidar-erkeklik iiretilir. Baba ise
degerler sistemini kuran ve iktidar1 elinde bulunduran ‘devlet’ ile 6zdeslesir. Bu noktada
eril milliyet¢i soylemde, baba ve sehvetli kadin tam bir karsitlik olusturur.

Geleneksel toplumda verili olarak gelen erkeklik konumlandirmasinin modern
toplumda rekabete acilmasi erkek kimligi lizerinde biiyiik bir bunalima yol agmaktadir.
Haset, kiskanclik ve iktidarsiz nefret; Habil ile Kabil dykiisiinde oldugu gibi 6teki iktidar
karsisinda duyulan bir kayiptan kaynaklanmaktadir. Arzu nesnesi i¢in diger 6zne ile
girilen rekabet veya rekabete girmenin imkansizlig1 sonucu nesnenin kaybi, nesneye
ulasamama, bir nefret ve psikolojik 6z-zehirlenmeye yol acar (Girard, 2007: 30-31).
Kadina yonelik bir¢cok siddet vakasinda, kadinin geleneksel otoriteyi reddedisi ve verili
erkekligin gegerliligini koruyamayis1 dikkat ¢ekmektedir. Siddeti bir iktidar araci olarak
kullanan birgok 6rnek “onu gok seviyordum” gibi bir karsilik vermektedir’. ““Ya benimsin
ya topragin” seklinde kiiltiirde i¢sellesmis olan bu anlayisin iktidar-sizlik ile yakin bir
iligkisi s6z konusudur. Nesne lizerinde verili kabul edilen iktidarin kayb1 ve rekabete
acilisi, geleneksel erkek kimligi tizerinde biiyiik bir yikim gerceklestirmekte ve ¢oziim
olarak siddeti ortaya ¢ikarmaktadir. Siddet ise kiiltiir tarafindan mesru goriildiigiinde
kolayca ortaya ¢ikarak bir iktidar aracina dontismektedir. Kadina yonelik siddet, kadin
bedeni s6z konusu oldugunda toplum tarafindan iiretilmekte ve ¢ogaltilmakta, bireysel
iktidar arayisi toplumsal gostergelerin agtig1 yolda ilerlemektedir. Kadin bedeni iizerinden
kurulan erkeklik algisi, yerlesik konumlandirmalarin aginmasi durumunda kolayca siddete
doniisebilmektedir. Geleneksel anlayisin kadin bedenine yonelik erkeklik algis1 ve siddeti
mesrulastirmasi, siddetin ¢ok daha yaygin bir bigimde yasanmasina yol agmaktadir.

Televizyon Anlatilarinda Kadin, Beden ve Siddet

Sinema ve televizyon anlatilari, yukarida bahsedilen bunalima {iretim kosullar
cercevesinde farkli soylemlerle yaklagsmaktadir. Sinemadan bagimsiz bi¢imde televizyon
anlatis1 olarak diziler incelendiginde, bu yapimlar izler kitlesi nedeniyle aileye
yonelirken, izlenirligin devamlilig1 agisindan cinsellik ya da tatmin olgusunu 6n plana
cikarmaktadir. Doksan sonrasi diziler arasinda dikkat ¢eken 6zgiin yapimlar géz oniinde
bulunduruldugunda -Ikinci Bahar, Siiper Baba, Cocuklar Duymasin- kadinin toplumsal
konumundaki doniistim ve arzulanan baba otoritesinin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte 2000’11 yillarda 6zgiin 6ykii tiretmedeki yetersizlikler sonucu, edebiyat
tarihinin 6zgiin eserlerinin genellikle cinsellik temasinin 6n plana ¢ikarilarak televizyona

7 Kadina yonelik siddet olaylar ¢er¢evesinde dne ¢ikan Ayse Pasali vakasinda, Pasali’y1 6ldiiren koca Yetkin “22
yillik esimdi. Kendisini ¢ok seviyorum. Pismanim” demistir (Milliyet, 15 Nisan 2011). Bu sekilde ayrilik ve kadin:
yok etme seklinde ger¢eklesen siddet vakalari, toplam siddet vakalari iginde 6nemli bir alan kaplamaktadir.
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aktarildig1 goriilmektedir. Babanin konumu ve cinsellik/tensellik iki kars1 kutup olarak
anlatilarda yerini almaktadir. Tanzimat’tan bugiine kadar kiiltiirel karsithigin iki temsilcisi
ve ayr1 ucu konumunu istlenen baba ve beden karsithiginin; doksan sonrasi kiiltiir
enddistrisi trtinlerinde de ayni karsitlik i¢inde yer aldig1 gortiilmektedir. Romantik aska,
tensellige ve evlilige yonelik talep artarken; yasa kurucu babaya, babanin yoklugunda
melankoliye ve siddete yonelik egilimler de ayni derecede belirgindir. Yukarida adi gegen
televizyon dizileri goz dniinde bulunduruldugunda toplumsal cinsiyet rollerinde yasanan
doniisiimiin ortaya ¢ikardigi bunalim gergek veya sézlesmeli babalarin kurduklari otorite
araciligi ile agilmaktadir. Buna karsin sinema anlatilarinda kadin ve aile yok denecek kadar
azdir. 1990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Oykiiler, genel olarak babanin varlik ya da yoklugu
ile sekillenmektedir. Bu noktada {iretim ve finansman kosullari, dykiiyii belirleyen temel
dinamik olarak belirmektedir. Bireysel olarak veya devlet ve Avrupa Birligi tarafindan
fonlanan, dogrudan aileye ve tatmine yonelmeyen sinema anlatilari, bir baba simiilasyonu
ve tatmin yaratmak yerine, sorgulama ve melankoliye yonelmektedir. izlenme oranlar1 ve
reklam gelirleri ile fonlanan televizyon yapimlari ise izleyicinin devamliligi i¢in tatmin
duygusunu yaratmakta ve baba motifini iretmektedir. Baba, bu dizilerde geleneksel yapisi
icinde yer almamakta; daha ¢ok gercek ve nesnel bir dayanagi olmayan ‘baba konumu’ ve
otoritesi simiile edilmektedir.

Cocuklar Duymasin dizisinin senaryo yapisi kadin, beden ve iktidar konularina
yonelik catisma ve uzlast noktalarinin anlagilmasinda olduk¢a verimli bir zemin
olusturmaktadir. Dizinin yarattig1 uzlasi mekanizmalari, muhafazakar erkek egemen
otoritenin bunalimlarin1 degisik mekanizmalarla golgelemekte ve anlatinin bunalimla
olan yakin iliskisini saklamaktadir. Her ne kadar yapim bir sit com (durum komedisi)
olsa da arka planda seyreden bunalim, kendini bircok bigimde ele vermektedir. Oncelikle
ana karakterler ve neyi temsil ettikleri bu konuda 6nemli ipuglari saglamaktadir. Dizideki
temel catisma Meltem ve Haluk karakterleri arasindadir. Bununla birlikte ¢atismalarin
sebebi ve uzlasim mekanizmalarinin isledigi karakter, Meltem karakteridir; onun talepleri,
duyarliliklar ve tatmin edilmesi dizinin temel motifidir. Meltem, iktidar karsisinda nesne
gibi gortinmektedir ancak olaylar1 yonlendiren 6zne konumundadir.

Karakterler incelendiginde Meltem karakteri sinema ve televizyon anlati
gelenegimizde 6zglin bir yer olusturmaktadir. Gergekgiligi veya karakterin derinligi
burada 6nemli bir konu degildir. Meltem karakterinde 6nemli olan; kiiltiirel ¢atismada
yer alan, ‘anne kadin’ ve ‘fahise kadin’ ayrimlarini kendi biinyesinde uzlastirmasidir.
Erkek egemen algida yer alan; evine bagli, namuslu (cinsel arzulari belirsiz), cocuk sahibi
‘anne kadin’ imgesi ile giizel, irade sahibi, talepkar ve tehditkar ‘fahise kadin’ imgesi
Meltem karakterinde bir uzlasiya ulagsmaktadir. “Cocuk da yaparim kariyer de ” seklinde
ozetlenebilecek bu yap1 erkek kimligi icin 6nemli bir arzu nesnesi olarak belirmekte;
parcalanmisligr yok etmektedir. Meltem karakterinde, anne kadin ve fahise kadin
ayriligi/catismasi ¢oziilmiis ve erkek karakter i¢in idealize edilmis bir arzu nesnesi olarak
belirmistir. Bu bicimde idealize edilen kadin karakter sadece erkek seyirci i¢in degil ayni
zamanda kadin seyirci i¢inde bir arzu nesnesidir. Geleneksel yapilardan kurtulmak isteyen
ancak erkek egemen yapilanmanin maddi ve simgesel dayanaklarindan da faydalanmaya
devam etmek isteyen kadin kimligi icin Meltem ve temsil ettigi toplumsal rol, bir ¢6ziim
olarak belirmektedir. Meltem karakteri, bu yapisi ile bunalimin sansiirlendigi temel
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mekanizmay liretir; egitimi, gelir durumu, hosnutsuzlar1 ve yasam tarzi ne olursa olsun
gelenegin sinirlarini asindirmaz veya asmaz. Meltem, Ozgiirliglinii bu sinirlar i¢inde
tutar, bu yapist ile karakter yapisal bir bunalimin bireysel ¢6ziimiinii olusturmaktadir.

Geleneksel bir erkek gibi gortinen Haluk karakteri de ilk planda goriinenin aksine
bir uzlas1 karakteridir. Maskiilen erkek kimligini temsil eden Haluk, aile dis1 yasantisinda
siddete yatkin bir goriiniim sergiler. Bu sekli ile giiglii bir erkek modelini olusturan Haluk
karakteri, ev i¢indeki uyumlu ve siddetten uzak yapisi ile bir uzlasi karakterine doniisiir.
Haluk, senaryoda hi¢bir zaman talep ederek, diizeni degistirerek ¢atisma olusturan ve
cozlime ulastiran bir karakter degildir. Haluk figiiriiniin senaryodaki gorevi; Meltem
karakterinin taleplerine ilk planda karsi ¢ikmak ve nihayetinde uyum saglayarak ¢éziimii
olusturmaktir. Haluk, bu sekli ile olaylar karsisinda bi¢cimlenen, olaylar: etkileyemeyen,
bir ‘negatif 6zne’ olarak belirir®. Bu sekli ile Haluk karakteri, Meltem karakteri karsisinda
edilgendir ve yardimci karakter gorevini istlenir. Haluk karakterinde kristallesen,
maskiilen ve uyumlu erkek motifi, Meltem karakterinin birlestirdigi iki kimlik gibi
yeni bir uzlasi alani saglar. ‘Sert goriiniimiiniin altinda yatan pamuk gibi kalbi’ ile aile
kurumunun simgesel otoritesini iistlenebildigi gibi dis diinyaya kars1 koruyucu ve yasa
koyucu bir baba/erkek roliinii de sergilemektedir. Bununla birlikte gelenekten aldigi
kimligi Meltem karakterinin dayatmalar1 karsisinda siirekli tahrip edilmektedir, erkekligi
stirekli iiretilmek durumundadir. Stirekli karsi ¢ikarak ve reddederek iirettigi sdylem
diizeyindeki erkeklik oykii sonunda uzlasi ile onaylanir, siirdiiriiliir. Bununla birlikte
senaryo ilerlemez; ilk giinkii konu ile siiriip gitmekte olan konu aynidir. Catisan kimlikler
yeni bir goriiniim sergilemez, siirekli bir simdiki zamana takilmiscasina ayni kurgu, her
boliimde baslamakta ve sona ermektedir.

Bu noktada beliren soru; Haluk karakterinin negatif 6zne olmasina ragmen; stirekli
kars1 ¢ikan, sonucta durumu onaylayarak veren el konumuna gelmesi ne anlama gelmekte
ve Oykil neden ilerlememektedir? Bu durum, otoritenin ve babanin simiilasyonundan
kaynaklanmaktadir. Baba ve erkek iktidari, doniisen toplumsal yapida -dizideki karakterler
de hizmetler sinifin1 temsil etmektedir- giiclerini sirf ‘adlandirmalarindan’ almaktadir ve
biitlin uzlas1 denemelerine ragmen iktidar, belirgin bir bicimde asinmaktadir. Geleneksel
degerlerle hareket eden erkek ve kadin seyirci i¢inse mutlu sonun, tatminin yasanabilmesi;
otorite boslugunun bir otorite simiilasyonuyla ikame edilmesi ile miimkiindiir. Bu
sebeple Oyki i¢cinde vermek zorunda olan el, veren ele doniistiiriilerek, otorite varmis
gibi yapilmaktadir. Giincel olanla geleneksel olanin ¢atismasi, gelenekselligin onayidan
gecirilerek ¢ozlime ulastirilmaktadir. Bu bicimi ile oykii i¢inde catigsmalar, toplumsal
cinsiyet rollerine dayali kimlik karmasasi tahrik edilmeden ¢6ziime ulastirilmaktadir.

Katharsis icin otoritenin simiilasyonunu zorunlu kilan nedir? Baba ve otorite,
toplumsal bir varlik olarak insan i¢in simgesel bir dayanak noktasidir. Yasanin olusmasi
ve uygulanmasi i¢in anlam parametrelerini olusturan bir eksene, babanin adina ihtiyag
vardir. Baba yasay1 uygulama giiciinli —otoritesini- gii¢ kullanabilme yeteneginden —
iktidarindan- almaktadir. Babanin iktidar araglar1 kadin lehine doniisiirken, otoritesi
bigimsellesmektedir. Bu bigimsellesmis otorite varligimin sebebi olarak gercek bir

8 Olaylar karsisinda edilgen, olaylar tarafindan yonlendirilen ‘negatif olarak kurulmusg 6zne’ kavramini Yoshimoto,
Japon filmlerinde modernlik ve modernlesme arasindaki uyusmazliklar ve gerilimleri kavramsallastirmak icin
kullanmigtir (Aktaran: Suner, 2006: 187).
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dayanak noktas1 bulamamakta, bu noktada otoritenin siirekli simiile edilerek yeniden
tiretilmesi gerekmektedir. Otorite, boylece bir simiilakr’a donlismektedir. Sinema ve
televizyon anlatilarinda babaya yonelik talepteki artis ve televizyon anlatilarinda babanin
stirekli simiile edilmesinin altinda, baba otoritesindeki bu aginma yatmaktadir. Otoritenin
toplumsal ve bireysel dlgekte sarsiimasi neyin iyi, neyin kotii olduguna yonelik ayrimi
yok etmektedir. Bu durum, i¢inde bulunulan degerler karmasasini yatistirict bir unsur
olarak baba/otorite arzusunu dogurmaktadir (Ersen, 2008).

Otorite yoklugu ile siddet arasinda belirgin bir iliski vardir; otorite salt tahakkiimden
farkli olarak bir korumay1 da igerir. Otorite, degisik bigimlere biiriinen siddetin/gliciin
olanaklar1 ile diizeni saglamaktadir. Otorite, egemen olmak, yargida bulunmak gibi
islevleri ile ‘anlam’m olusumunu saglar (Sennett, 1999: 54). Toplumsal kurumlarin ve
bedenlerin, otorite tarafindan belirlenemedigi durumda siddet en yalin hali ile ortaya
cikarak, iktidar arzusunun ve iktidarsizligin en temel gostereni olmaktadir. Kadina
yonelik siddet olaylarindaki artis ile erkek egemen iktidar ve otoritede yasanan belirgin
asmnma arasinda dogrusal bir orant1 vardir. “Tiirkiye’de Kadina Yénelik Aile I¢i Siddet”
adli arastirmada (Bagbakanlik, 2009: 119), siddetin nedenlerini ve i¢erigini anlamak igin
erkeklerle yapilan goriigmelerde bir katilimer’ siddet ve iktidar arasindaki iliskiyi su
sekilde belirtmektedir;

... Simdi siddet, hani kodum mu oturturum manasina gelen bi sey midir, yoksa siddet
hani birinin o giice sahip olmasi, potansiyel, yani Tiirk¢e’de giizel bi sey var, kudrettir
aslinda o. Kudrete sahip olmasi ve kudreti de birinin tanimasidir. Aslinda karsilikli bir
iliskidir o... Yillardan beri hani benim babamin sdyle bi baktig1 anda annemin kagmasi
midir? Veya iste babam bana baktig1 anda toparlanip séyle durmam midir? Simdi o
siddetin kendisi buysa eger, yani o gii¢ sahibi olma, o kudret sahibi olma ve herkesin
de onu tanimastysa siddet, o siddeti yani su an, erkekler de biraz kadinlar kadar yasiyor.
Nerde yastyo? Is hayatinda yasiyo, evde yasiyo, kadin iste o giicii empoze ediyo, bdyle
yapacaksin, soyle yapacaksin, bilmem nenin kocas1 suraya gelmis, bilmem nenin suraya
gitmis, su buzdolabini degistirelim, bilmem neyi degistirelim. Simdi bu siddet degil mi
yani? Ben bu siddeti yasamiyo muyum?... O toplumsal olarak veriliydi, kudret sahibi
olarak biz doguyorduk. Yani ev, aile reisi olarak doguyorduk. Ama simdi bir isyan var, bu
acik... Karsi taraftan bir isyan var. Yani senin o kudretini, senin giiciinii tanimiyo. Neden
tamimiyo? Neden tamimiyo, iste medyayr okuyo mu okuyo, bi seyler 6greniyo, kendine
bakiyo [...] Senin kudretini tanimama noktasinda bi ¢atisma doguyo, o ¢atismadan bence
cok farkl bir toplumsallagma ortaya ¢ikacak™".

Ornek arastirmadaki katilimeinin altin1 ¢izdigi gibi geleneksel toplumda erkeklik,
verili olarak gelmekte; ge¢ kapitalizm kosullarindaysa siirekli ele gecgirilmek zorunda
olunan bir goriinlim arz etmektedir. Bu durum, kadin iizerinden insa edilen erkekligin
bir rekabet ortamina agildigina, erkek kimligi lizerinde kaygi tiretici bir iktidar olarak
belirdigine isaret etmektedir. Yukarida belirtildigi gibi, erkeklik yalnizca kadina yonelik

9 Katilimer 25-30 yas arasi, en fazla bes yillik evli, lise ve iizeri egitimlidir. Anlam ve yazim yanlishiklart
alintilanan kaynaga aittir.
10 italik vurgu bana aittir.
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bir iktidar degil, diger 6zneye yonelik bir kimlik insasidir. Ornek dizideki cinsiyet ve giic
konumlandirmasi da bu sekildedir.

iktidar | Maskiilen Erkek/ Tasfirin Haluk
Normal kadin (Meltem) Baskin kadin (Dominant Goniil)
iktidar | iktidarsiz Erkek/ Zero Tuna

Sekil-1: Cocuklar Duymasin dizisinde cinsiyet ve giic konumlandirmasi

Dizide herhangi bir betimleyici olmadan normal kabul edilen Meltem ile baskin
kadin olarak kabul edilen dominant Goéniil arasinda igerik ve sdylem olarak bir fark
yoktur. Kadin karakterler arasindaki adlandirma farki, karsilarindaki erkegin kendileri
karsisindaki konumlari ile ilgilidir. Ayn1 kadin kimligi (zero; olmayan, sifir) erkek kimligi
karsisinda dominant; sert erkek karsisinda normal kabul edilmektedir. Burada kadin
kimligine farkli icerikler yiikleyen, erkegin yapisindaki farkliliktan kaynaklanmakta
ve kadin karsisindaki konum, erkekler arasinda bir iktidar olma-olamama meselesine
doniismektedir.

Ornek dizide kadin ve erkek karakterler iizerinden yaratilan uzlasilar, dykiiniin
hig ilerlemeyen yapisi ve karakterlerin doniismezligi, ¢catismay1 gizlemekte, kiiltiirel bir
tikanmaya isaret etmektedir. Cocuklar Duymasin sOylemi, bu kiiltiirel krize verilecek
yanit1 kuracak 6znenin bulunmayisindan kaynaklanmaktadir. Evlilik programlarindaki
artisa karsilik!!, medyada ve toplumda goriilen bosanma ve siddet olaylarindaki artis,
geleneksel aile kurumunun bunalimima isaret etmektedir. Erkek lehine diizenlenmis
bir aile yasantisindan, esitlige dayal1 bir aile yasantisina gegilecegine yonelik beklenti;
bedenin yiizeysellesmesi, ask ve toplumsal iliskilerin geciciligine yonelik saptama ile
birlikte diisiintildiiglinde ‘aile’ kavramu ile birlikte diisiinme aliskanligindan kaynaklaniyor
goriinmektedir.

Sinema Anlatisinda Kadin, Beden ve Siddet

Televizyon anlatilarinin simiilasyon mekanizmast ile mutlu sona tasidigi
catigmalar, dogrudan aileyi hedeflemeyen ve bireysel yapimlara dayali doksan sonrasi
Tiirk sinemasinda catigma baglamimin farkli bir boyutta ele alinmasina ve agk, aile
gibi kurumlarin reddedilmesine yol agcmistir. Doksanlara kadar erkek lehine ¢ozlimler
iireten, melodram agirlikli Tiirk sinemas1 doksan sonrasinda ask filmlerini birakmustir,

11 Geleneksel iliskilerin aile kurma ve siirdiirme islevini yerine getiremiyor olusu, evliligi kiiltiir endiistrisinde
metalasan bir iirlin seviyesine ¢ekmistir. Bu durum, evlilik ve gittikce estetize edilen diigiin seremonisinin, belirgin
bir bigimde tiiketim nesnesine doniistiigiine isaret etmektedir.
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bu donemde Tiirk sinemasinda ask neredeyse hi¢ yoktur. Bunun yerini degerleri yerli
yerine oturtacak babanin arandigi, i¢cinde kadin yer almayan ‘erkek filmleri’ doldurmustur
(Ulusay, 2004). Bu filmlerde fahiselik, belirgin bir gerilim unsuruyken, yasanan tutkular
tek yonlii, erkeklige dair ve tekinsizdir, mutlu son yoktur (Cigekoglu, 2007: 143).
Uretilen filmlerin 6nemli bir boliimiinde ask ve evlilik s6z konusu degildir, ask ve evlilik
ancak giildiirii niteligi tasiyan komedi filmlerinde kendine yer bulabilmektedir. Erkek
agirlikl Tiirk sinemasi diisiiniildiiglinde bu durum erkek algisinin, kadindaki dontistimii
icsellestirerek kabul etmek yerine, kadinin varligini reddetmeyi ve kadini ancak bedeni
ile var olabilen bir tiiketim nesnesine indirgedigini isaret etmektedir.

Kadin, beden ve askin reddedildigi bu panoramada Tiirk sinemasinda kent dis1 ve
geemisi imgeleyen filmlerin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir. Var olan duruma kars1 6zerk
bir diislince iiretemeyen erkek egemen algi, kentin bedenlere 6zgiirliik taniyan olanaklarina
kars1 kirsal yasamda, gelenegin giiciinii korudugu bir yagam fantezisini tretmistir. Ek
olarak, tek basina ge¢mis ve gelenegin giindelik hayati tanimlamaya giiciiniin yetmedigi
durumda yasa kurucu bir babaya yonelik talep, babanin aranisi ve bulunamayisindan
dogan melankoli doksan sonrasi sinema anlatilarinda 6n plana ¢ikmistir. Doksan sonrasi
Tiirk sinemasinda 6ncelikli olarak ‘erkeklik krizi’ seklinde beliren aile ve otoriteye yonelik
bunalim, siire¢ sonunda erkek egemen toplumsal diizeneklerin koruyucu diizeneklerinin
disinda kalan kadinlar1 da konu edinen filmler ortaya koymustur. Bu noktada Hayat Var
filmi toplumsal cinsiyet bunalimlarini, sinif kavrami ile birlikte kent i¢inde ele alarak
olduk¢a verimli bir dil olusturmaktadir. Bu filmde yonetmen, kadin bedeni ve yuvaya
yonelik romantik kategorileri tekrar iiretir ancak ge¢mis, kent dist kirsal yasam veya
yuvaya yonelik 6zlem gibi motifleri tersyiiz ederek bir Ozgiirlesme, yuvadan kagis
talebine doniistiiriir. I¢e-kapanma ve biitiinliige ulasmaya dayali ruh halinin yerini disa
acilma ve belirsizlik alir. Oykii, mekéana ve toplumsal cinsiyete dair sdylemini romantik
imgelem klasik kategorilerinden ve merkez-¢evre iliskilerinden ayristirarak sinifsal ve
cinsel diizeyde ele alir. Romantizmin kent digina ve gecmise yonelerek asmaya calistigi
bunalimi, simdiki zamanda ve merkezde sergiler. Hayat ve annesiz aile, Istanbul’un
merkezi noktasinda digarida kalmanin bunalimimi yasamaktadir. Disarida kalmislik ve
merkezi otoritenin glivenli siirlarina girememek, mekansal bir konumdan arindirilarak,
gec kapitalizmin kosullarina uygun bir bigcimde merkezde sinifsal ve cinsel kategorilerle
birlikte ele alinir.

Oykiide ii¢ ayr1 baba figiirii vardir; Hayat’in babasi, dedesi ve annenin yeni kocast.
Baba, Bogaz’da illegal isler yapmakta ve ailenin ge¢imini bu sekilde saglamaktadir.
Hayat’in annesi, babasini terk ederek bir polisle evlenmistir ve Hayat’in babasi ile
annenin yeni kocasi arasinda bir karsithk kurulur. Hayat, annenin kurdugu ortalama
stirdiiriilebilir yasantinin ve i¢ mekanin siirekli disina itilir. Polis babanin, kendi ¢ocugu
karsisinda gosterdigi babalik ile Hayat’in arayip bulamadig1 baba/otorite figiirii arasinda
bir karsitlik vardir. Smifsal olarak disarida kalmak, babay1 ve erkekligi yok etmistir,
Hayat’1in babasi olaylara etkisi olmayan, edilgen bir negatif 6zne konumundadir. Hayat’in
toplumla yiizlestigi, iliskiye girdigi tek mekan okuldur. Ancak pis kokusu, daginikligi,
tembelligi nedeni ile okul ortaminda da siirekli dislanir. Arkadaslar ile iletisim kurmak
isteyen Hayat, arkadaslarina cinsel taciz karsili§i edindigi cikolata ve gofretlerden
dagitir. Ancak arkadaslar1 Hayat ile iletisim kurmak yerine, yeniden ¢ikolata ve gofret
talep ederler. Hayat icin aile ve okul(toplum) gibi klasik modernligin orgiitleri, aidiyet ve
koruma saglayan islevsel mekanizmalar {iretmez.
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Hayat i¢in baba figiirii, varligi ile degil, yoklugu ile vardir. Bu durum simifsal bir
stireklilik arz eder. Etkisiz ve bakima muhtag bir dede, yasadisi islerle parcalanmais ailesini
gecindirmeye calisan bir baba s6z konusudur. Anne figiliriiniin olmadig1 ev ortaminda
Hayat, erken yasta bliylimek zorunda kalmis bir ¢ocuklugu sergilemektedir. Cocuk ve kadin
rollerini ayn1 anda iistlenmek zorunda kalan Hayat, yasantisin1 diizenleyecek bir otorite
figliri aramaktadir. Ara sira gittigi annesinin evinde livey babanin heniiz konugamayan
oglu ile kurdugu siirekli iletisim ile Hayat’in i¢inde bulundugu durum arasinda tam bir
karsitlik s6z konusudur. Hayat iletisim kurmaz, 6ykii boyunca mirildanma sesleri ile
goriiniir, sorulara genel olarak viicut dili ile cevap verir. Bu karsitlik ve diglanmisliktan
nefret eden Hayat, evde gecen bir sahnede masanin iizerinde yer alan silahi, ivey baba ve
tivey kardese cevirir. Annenin durumu goriip Hayat’1 yere iteledigi sahnede Hayat, saka
yaptigini belirtse de kendi hayatinda olmayan otorite figiirii ile kendini diglayan otorite
arasinda gordiigii fark ve gosterdigi haset, oykii i¢inde hissettirilmektedir.

Otorite olamayan baba ve dislayici iktidar arasinda Hayat, ¢aresiz kalmistir. Bir
yanda otoritesini kuramayan birincil iliskilere dayali baba figiirii, diger yanda Hayat ile
arasinda bir sorumluluk bagi olmayan dislayict otorite figiirii, akigkan modernligin ¢ifte
iktidar yapisin1 ortaya koymaktadir. Siirdiiriilemeyen birincil iligkilere dayali otorite ve
dislayic iktidar tarafindan igeri alinmamak ayni anda gerceklesmektedir. Hayat, kendini
dislayan iktidar figliriiniin dikkatini sadece bedenini sergileyerek ¢ekmektedir, biitiin
dislanma anlarinda bu protestosunu kullanir. Elinde bedeninin muhalif tavri disinda
hi¢bir unsur yoktur. Her iki otorite figliriiniin ortada biraktigi Hayat, hayatin1 diizene
sokacak bir figiire/otoriteye ihtiya¢ duymaktadir. Bu noktada pek ideal bir karakter
olmasa da babasini1 déven, yabanci bir adama yonelir. Bu adami takip eden Hayat, adama
evlenme teklif eder. Teklifi geri ¢evrilen Hayat, denize atlayarak intihar eder, dykii i¢inde
belirtilmeyen bir bigimde kurtulur. Sinifsal, ailevi ve toplumsal birlikteliklerden dislanan
Hayat, evine hapsolmus gibidir. Ata-erkil algida devamliligin ve giivenli bir mekanin
simgesi konumundaki ev, Hayat 6l¢eginde buhranin, sikismigligin mekanina doniistir.
Ancak babanin hapse girmesi ile zaten yasanabilir olmayan giindelik yasam bitme
noktasina, birincil iligkiler tamamen parcalanma noktasina gelir. Hayat, diglandig1 anne
evine gitmez, hasta dedesini eve kilitleyerek yuvayi terk eder.

Buna karsin gelenegin ve modern iligkilerin igine yerlesmis olan cinsiyet¢i yapi,
Oykiiye yayilir. Hayat’in komsusu olan kadin, on yaslarinda tecaviize ugramistir. Yesilgam
filmleri ve arabesk sarkilarla resmedilen bu kadin figiirii, cinsel bir 6tekiligin tistlenicisi
konumundadir. Hayat’la ¢ok fazla ilgilenen bu kadin lezbiyen egilimler sergilemekte
ve Hayat’1 taciz etmektedir. Bir diger taciz vakasi markette gergeklesir. Dedesine raki
almaya c¢alisan Hayat, market sahibi tarafindan taciz edilir. Boylece yonetmen, cinsel
tacizi gelenegin ve yerel iliskilerin i¢ine yerlestirir. Taciz karsilig1 market sahibi, Hayat’a
cikolata hediye eder ancak Hayat, cikolatalar1 avuclayarak posete atar. Boylece, Hayat’in
bedeninin metaya, paraya doniisebilme kabiliyeti sergilenir, Hayat, tacizi ticretlendirir'.
Komsu ve esnaf tacizini aile i¢i taciz izler. Hayat’in annesinin eve temizlige geldigi

12 Kadin bedeninin paraya doniisiimil, erkeklige ve babanin aranigina yonelik birgcok filmde belirgin bir motif
olarak yer almaktadir. Eskiya (1996-Yavuz Turgul) filminde Emel ve Keje karakterleri paraya doniisiir, Masumiyet
(1997-Zeki Demirkubuz) filminde Ugur’un bedeni paranin ve ge¢imin kaynagidir. Hayat Var filminde géze carpan
unsur Hayat karakterinin bedenin paraya doniisebilme kabiliyetini bilmesi ve bilingli olarak kullanmasidir. Kiigiik
yasina ragmen beden ve para iligkisini i¢sellestirmis goriinmektedir.
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sahnede yatalak dede, eski gelininin kollarini oksar. Kadin, bu duruma sasirmaz; boylece
tacizin iliskide yerlesik bir hal oldugu anlasilir. Kadinin evi terk edisinin babanin askerde
oldugu donemde gerceklestigi belirtilir. Bu durum terk edisin; babanin yoklugunda
dedenin artan tacizlerinden kaynaklandig1 izlenimini verir. Bu ¢ercevede taciz; gelenegin,
mabhallenin ve ailenin igine yerlestirilir. Ayn1 zamanda toplumsal ve ekonomik olanin
disinda olan Hayat, yalnizca beden konumuna iner. Tecaviiz sahnesinde bu durumun
alt1 ¢izilir. Market sahibinin tecaviiz ettigi Hayat, iist agidan doganin i¢inde yalnizca bir
beden olarak resmedilir. Bununla birlikte cinsellik, kadin bedeni ve para arasinda kurulan
iliski, tiim toplumsal yasama yayilmistir. Baba, Bogaz’a demirlemis uzun yol gemilerine
kadin gotiirmektedir. Bir diger tecaviiz sahnesi de gemide gerceklesir. Babanin gemiye
teslim ettigi hayat kadinin1 gemiciler, birkag¢ saat sonra denize atar. Gemiciler, para
vermek istememis ve sonug olarak ortaya ¢ikan siddet sahnesini yaratmislardir. Ayni
zamanda Baba, zaman zaman eve turist getirmekte ve ev, fuhus amagli kullanilmaktadir.
Geleneksel anlayista aidiyet, saflik ve kutsalligin mekan1 olarak kurgulanan ev, 6ykiide
giinah, taciz ve fuhusla birlikte resmedilir.

Geleneksel ve modern iligkilerin tamamina yayilan bedene yonelik vurgu ve
bunalim, geleneksel-modern geriliminin yerine sinifsal bir boyut kazanir. Oykii i¢indeki
tim kadlar, taciz ve tecaviiz vakalar1 ile anilir. Alt siniftan bir kadin ancak beden
boyutunda var olabilmektedir. Bu durum, babanin hayat kadimi arkadasi ve Hayat
arasinda gecen bir diyalogda alt1 ¢izilerek belirtilir. Hayat kadininin rujunu siiren Hayat’a
kadin; “Cok giizelsin be kiz, yakinda sen bizim isleri elimizden alirsin” der. Hayat i¢in,
bedenini metaya doniistiirmek disinda bir ufuk gérinmemektedir. Hayat da bu durumu,
kabullenmis gibidir. Tecaviiz sahnesinin ardindan Hayat’1 bularak evine gotiiren komsu
kadin, Hayat’a “aglama canim benim, bir tanem” derken, Hayat “aglamiyorum” seklinde
cevap verir. Gergekten tecaviize aglamayan Hayat, dedesinden kendine niiksetmis olan ve
stireklilik arz eden nefes alma krizlerinden birini gecirmektedir.

Parcalanmuis aile yapis1 ve islevsiz toplumsallik bir araya geldiginde Hayat, giindelik
hayatini siirdiirmeye calisan yalin bir beden konumundadir. Hayat ve yasadigi cevre modern
mekanin ortasinda bir ilkel durum arz etmektedir. Kedisine ¢Oplerin arasinda mama
arayan Hayat, bir¢ok kez ¢imenlerin arasindan siiziilerek kendisini takip eden kamera
tarafindan goriintiilenir. Modernlikten uzak; ilkel ve dogal durumunun iginde resmedilen
Hayat, i¢inde biriken siddeti sik sik bir hindiye bosaltir. Hayat’in siddetini yoneltebildigi
tek unsur, bu hindidir. Hayat’in ilkellige ve dogalliga yakinlig1 s6z diizeyinde de goriiliir.
Konusma sorunu yasamayan Hayat pek konusmaz, bunun yerine ses bandinda siirekli bir
mirildanma sesi vardir. Dilin toplumsal yonii g6z onilinde bulunduruldugunda; Hayat’in
bu murildanigi bir ilkelligi ve toplum Oncesi bir ¢ocuklugu simgelemektedir. Hayat’in
cocuklugu, ilkel ve toplumsallasmamis yonii, bir¢ok kez gortintii ile de verilir.

Ek olarak merkez, i¢; Bogaz’da gegen Oykiide cok uzak resmedilir. Merkezde
gecen siirdiiriilebilir yasamlar, 6ykiide hi¢ gériinmez. Hayat’in dogal duruma, dogaya ve
ilkellige yakinligima karsin Istanbul ve sehir neredeyse yoktur. Hayat, neredeyse hi¢ cadde
ve sokak kullanmaz. Okul ve ev arasinda siirekli babasinin kayig1 ile yolculuk yapar. Ara
sira gorlindiigii okul yolundaki; sokak ve caddeler ise yasanan bir kentten ¢ok bir savas
alanini andirir; sisli ve dumanli yollar, yikik dokiik binalar... Hayat, kente ve caddelere ilk
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defa babasinin kendini almaya gelmedigi sahnede girer. Karanlik, karisik ve giiriiltiilii olan
caddelerde Hayat’1n ve seyircinin ilgisini ¢ekebilecek tek unsur, renkli 1siklarla siislenmis
arabesk kaset tezgahidir. I¢ ve dis kategorilerini bdylece mekansal boyuttan koparan film,
bu kategorileri siifsal ve cinsel temele aktarir. Bu noktada arabesk miizik, simgesel bir
onem kazanir. Yetmigli yillarin yiikselen egilimi olarak arabesk, genel olarak Anadolu’dan
Istanbul’a go¢ eden kirsal kesim insanlarimin kendini ifade etme bigimini adlandirmak icin
kullanilmaktaydi. Ancak 6ykii iginde arabesk, kadinlik, altsiniflik ve edilgenlik diizeyinde
ele alinmaktadir. Hayat ve Istanbullu babas1 arabesk dinler ve soylerler. Béylece arabesk,
Istanbullular i¢in kullanilarak mekansal-ydresel niteligini kaybeder. Genel bir disarida
kalma durumunun ifadesine doniisiir. Mahalleli geng, kendini Hayat’a arabesk sarkilarla
ifade etmeye galisir. Oykiiniin sonunda cocuk, Hayat’in yanina gelir, Hayat’in; “/stanbullu
musun? ” sorusuna ¢ocuk, omzunu silkeleyerek “Hayir” seklinde cevap verir. Giilimseyen
Hayat, ¢ocukla birlikte bir tekneye binerek yuvadan uzaklagir. Dede, evin i¢inde kilitlidir
ve baba hapistedir. Dogal ve modern iligkilerin tiim glivencesinden yoksun kalan Hayat
icin arabesk ve disarida kalmislik genel durumdur; film, kentten ve yuvadan uzaklasma
aninda calan arabesk sarki ile biter. Bu sirada biitiin toplumsal oriintiilerinden diglanan,
mahrum kalan Hayat ve arkadasi, yeni toplumsallig1 ve kimlik bi¢cimlerini isaret eden bir
bigimde sahnelenir. Birincil ve ikincil iliskilerden bosalan alan, kitlesel kimlik bi¢imleri
ile doldurulmustur; aile, gelenek veya toplumsalligin yerini moda ve futbol alir. Cocugun
ylizii sari-lacivertken, Hayat biitiin yliziinii ruj ile boyar.

Film, boylece doksanlarin basindan sonra erkekleri konu edinen ataerkilligin
krizini smifsal bir diizeye yayar ve ataerkil glivenceden yoksun kalan kadinlarin krizine
yonelir. Bu filmden yaklasik on yil 6nce ¢ekilen Tabutta Rovesata (1996- Dervis Zaim)
filminde, toplumsal iliskilerin disinda kalan, kendine toplumsal bir aidiyet kuramayan
Mazlum, uyusturucu bagimlisi bir kadinla birlikte Istanbul’dan kagmaya ¢alisirken, bu kez
Hayat, benzer bir sahnede tanimadig1 bir erkek ¢ocugu ile birlikte Istanbul’dan kagmaya
calismaktadir. Doksanlarin basinda sinemaya yansiyan otorite arzusu ve ataerkilligin
krizi, on yil sonra Hayat Var filmi ile kadin karakter iizerinden sinemaya yansimaktadir.
Oykii i¢inde baba, otorite ve aile figiiriiniin belirsizligi isimler diizeyinde de belirtilir.
Oykiide Hayat disinda kimsenin adi verilmez, Hayat’in ad1 da simgesel diizeydedir.
Bireysel yalnizlik, tehdit ve kaygi bu isim iizerinden giindelik hayatin geneline yayilir.

Sonug¢

Modern toplumun bireye sundugu yalnizlik, issizlik, yoksulluk ve gd¢ gibi 6zbenlige
yonelik modern siddet, tiiketim toplumu insanini siirekli bir ¢ikmaza siiriiklemektedir
(Oktik, 2008). Bu modern siddet; 6z yikim, otoritenin giivencesi ve Ongoriilebilir bir
gelecegin ¢okmesi durumunda bireyin kendisine ve Otekine yonelik siddet arzusunu
tetiklemektedir. Gliniimiizde kadina yonelik siddette beliren olgu ise, toplumu yonlendiren
iktidarin mekansal olarak belirsizligi ve sinifsal miicadelenin pargali yapisinda siddetin
dogrudan diger kimlige yonelmesidir. Habil ile Kabil 6ykiisiinde siddet, dogrudan muktedir
olana yonelerek, kendi iktidarni tekrar elde etmeye yonelir. Giiniimiizde ise muktedir
olan ile giice maruz kalan arasinda mekansal olarak agilamaz bir mesafe vardir. Akiskan
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kapitalizm kosullarinda iktidar kendini fiziksel olarak gostermez, iletisim ve {iretim
araglart aracilig1 ile toplumun yiizeyine yayarak herkesi kendi anlamsal pratiklerine dahil
olmaya davet eder. Tktidara yonelemeyen, varligin1 kesfedemeyen edilgen dzne, biiyiik
bir baski ile kars1 karsiya kalmaktadir. Habil ile Kabil dykiisiinde oldugu gibi; eksiklik,
kiskanglik, haset ve yarattig1 6z-zehirlenme siddetin temel kaynagidir ancak siddetin yonii
diger 6zneden, nesneye kaymistir. Araglar araciligi ile yaratilan farklilik ve bu farklilik
karsisinda edilgen konumda olanin yasadigi eksiklik, siddetin temel motivasyonudur.
Bu durumda doga karsisinda siirekli farklilasan insanlik, siddeti yapilandirarak
konumlandirmakta, 6z-sayginin azlig1 siddeti dogurmaktadir. Habil’in sesinin sehevi ve
bastan ¢ikarici simiilasyonu ile Kabil’in ortaya koydugu siddet ve nefretin sesi, toplumsal
gerilimin iki ayr1 ucunu olusturmaktadir. Rekabete agilan erkeklik ve sinifsal konum
arasinda var olan esgiidiim, gelenegin koruyucu duvarlarinin asindigi durumda alt sinif
erkek tiyeleri iizerinde biiyiik bir bunalima yol acarak siddete donlismektedir. Bu noktada
altin1 ¢izmek istedigim unsur, kadina yonelik siddetin sinifsal bir yon igerdigi ve kiiltiir
endiistrisinde yer alan yasanti ile alt siniflarin sosyo-ekonomik gercekligin uyusmazlig
sonucu, sinifa dayali kiiltiirel bunalimlarin kadin bedenine yonelik cinsiyetei bir siddete
donistiigiidiir. Kentsel mekanda siniflar aras1 gettolagsma ve isgiicliniin kuralsizlagsmasi
siifsal ayriliklart derinlestirirken, gilindelik yasamin kati kurallarina mahkim alt
siiflarin cinsel kimlikleri, kitle iletisim araclari araciligi ile tahrik edilmektedir. Bu
noktada ortaya ¢ikan erkeklik krizi, kendini kadin bedenini yok etmeye dayali bir siddetle
ortaya koymaktadir. Siifsal olarak ezilmiglik, birey olamamak, 6z-sayginin yitimi; gii¢
uygulanabilen tek nesne olarak kadin bedenini hedef haline getirmektedir.

Diger yandan ortaya ¢ikan bastirilmis giindelik yasamda goze c¢arpan diger
unsur; haz ve eglenceye yonelik artan taleptir. Giindelik hayat baskilandik¢a ve rutin
toplumsal bir hal aldikga, kiiltiir endiistrisi haz ve arzuyu iiretmektedir. Rekabetin ve
sahiplenmenin temel prensip oldugu kapitalist Avrupa modernligi i¢in kitlik, eksiklik
yadsinamaz bir gergektir. Mekansal yayilma daraltilarak mekan; zaman kisitlanarak bos
zaman, yabancilagma yaratilarak, biitiinliik; cinsellik bastirilarak, beden artan oranda
ihtiyag/arzu nesnesi ve ticari meta haline gelmistir. Fiziksel diinyada baskilanan hazzin
imgesi, iletisim araglarinda bolluk bi¢ciminde kendini gostermektedir. Ayni kaynaktan
beslenen bu iki kutup arasinda ise, toplumsal gruplar ve birliktelikler 6l¢eginde terclime
mekanizmalar1 bulunmamakta, siddet, disiplin ve hazzin ayni kaynaktan beslenen etkileri
dile getirilememektedir. Iktidarin par¢alanmis dinamikleri altinda toplumsal ilgisizlik
yerleserek, siyasal bir eylem birligini imkansiz kilmaktadir. Sanayilesme sonrasinin
kentli insanlari, glindelik yasamlarini belirleyen yeni bir durumla karsi karsryadir.
Cevre- merkez, kir-kent, etnisite, toplumsal cinsiyet ve ulusalcilik gibi karsitliklar, sinif
kavrami ile ayrismakta ve yeni harmanlar olusturmaktadir (Siialp, 2004, 117). Smifsal
konumlanmalar ve orgiitli pratiklerin agindigi bu durumda, ge¢ kapitalistlesmenin ve
hizli modernlesmenin siddeti karsisinda toplumsal, kiiltiirel ve imgesel yurtsuzlasmaya
ugrayan, miilksiizlesen yiginlarin yiizii gegmise doniik, baskici ve nevrotik gii¢ istencini
temsilen, intikamci bir ruh hali olarak Kutsal Mazlumluk sGylemi yiikselen ve siyasallagsan
bir sdylem olarak belirmektedir (A¢ikel, 1996). Bat1 karsisinda kendini ezik ve intikamct
bir ruh hali ile kurgulayan bu sdylem, ‘batililasmak ve ayni kalmak’ gerilimine takilt
olarak var olmaktadir. Bu siiregte 6zilin ve kendiligin tasiyicisi olarak dogulu kadin motifi
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ile arzunun ve hazzin tasiyicisi olarak batili kadin figiirii karsitlik i¢indedir. Ayni kalmanin
imkansizlig1, arzunun cezbedici sesi ve istikrarsizlasan glindelik yasam karsisinda ortaya
cikan siddet ise, yine kendini kadin bedeni iizerinden iiretmektedir. “Kapitalizmin
esitsiz ve baskici gelisimi, modern mazlumluk sdylemlerinin ortaya ¢ikis kosullarini da
barindiriyor. Bu yoniiyle, ge¢c modernlesen {ilkeler, kapitalist kalkinma paradigmalari
ve onun patolojik sonuglart agisindan (gog, issizlik, kotii ¢calisma kosullari, yoksulluk,
gelir dagiliminin esitsiz dagilimi vb.) ‘cagdas mazlumluk sdylemlerinin’ de mecralaridir”
(Agikel, 1996). Ekonomik ve siyasal edilgenlik sonucu ortaya ¢ikan bu nevrotik ruh
halinin ortaya ¢ikardig1 siddetin nesnesi ise (6zellikle iktidarin kendini iletisim araglar1 ve
dijital banka aglar1 ile mekanda yaydig1 akiskan modernlik kosullarinda) siirekli ‘kadin’
olmaktadir.

Sonug olarak, iletisim ve ulagim araglarinin olanaklarinda kiiresel bir yilizeye yayilan
iktidar, yaratilan anlam kirliliginde biitiin toplumlar1 kendi egemenligi altina almakta ve
etkilerini degisik bi¢imlerde diinyaya yaymaktadir. Gelecege yonelik biitiin ekonomik,
politik ve kiiltiirel doniisiim siireclerinin tikanmasi, son yillarda artan oranda ‘ge¢misi’
giindeme tagimaktadir. Bu durum, ileriye bakamayisin lirtiniidiir. Gegmis bazen keyfiyete
varacak Ol¢iide segmeci bir sekilde aragsallastirilirken; ekonomi, siyaset, kiiltiir ve ilgili
biitiin mekanizmalar, ge¢gmisle olan baglarin1 koparma egilimindedir. Siirekli gelenege
donerek giindelik hayati dizginlemeye c¢alisan bir toplum, 6zerkligini kullanmaktan
¢ekinen, onu nasil kullanacagini bilmeyen bir toplumun isaretidir (Bauman, 2000:
148). Aklin ve etigin ideali, biitiinliige ulasma arzusu ile araglarin yarattig1 gergekligin
biitiinliiglinii bozmadaki basarisi, diisiincenin yasadigi gerilimi olusturur ve sanat bu
gerilimde yeserir. Sessiz ve gittikge islevsizlesen bir gegmisten onay alarak varligini ispat
etmeye calisan diisiince, sesli ve goriintiilii bir simdiki zamanda Habil’in gériinmeyen
sesi ve Kabil’in goriinen vahseti ile hesaplagmak, fiilen her giin bu soyut ve somut siddeti
yasayan bireyler i¢in ¢dziim Onerileri sunmak durumundadir. Politik diisiince toplumda
kendine bir yer bulmak istiyorsa giiciinii ¢oziilmekte olan bir gelenekten almayan, 6zerk
bir dil tiretmek durumundadir. Aksi durumda aktif politika ve siyasal eylem, kiiresel
Olcekte yasandigi gibi sonu siddete varan kimlik séylemlerini asmay1 basaramayacaktir.
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