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OZET

Cumbadan Rumbaya, Peyami Safa’nin Server Bedi imzasiyla
nesrettigi romanlardan biridir ve yillar boyunca arastirmacilar
tarafindan “popiiler” olarak nitelenerek Peyami Safa’nin romanciligi
icerisindeki yeri géz ardi edilmistir. Oysa ki Peyami Safa’nin Server
Bedi imzasiyla nesrettigi eserlerde de onun usta romanciliginin izlerini
gormek miimkiindiir. Cumbadan Rumbaya, ele aldigi meseleler ve bu
meseleleri igleyis tarzi bakimindan Peyami Safa’nin romancilig
icerisinde ayricalikli bir yere sahiptir. Bu c¢alismada, Cumbadan
Rumbaya’nin, her ne kadar Server Bedi imzasiyla yayimlanmis da olsa
Peyami Safa’nin romanciligindaki géz ardi edilemez dnemine dikkat
cekilirken eserin nitelikli yonleri vurgulanarak s6z konusu edilecektir.
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ABSTRACT

Cumbadan Rumbaya is one of Peyami Safa’s novels that were
signed under his pen name, “Server Bedi”. Researchers have tended to
consider this novel as “popular” and disregard its importance in Safa’s
literary works. Yet, it is possible to see the traces of his mastery in
novel writing among his novels that were signed under the name of
Server Bedi. Cumbadan Rumbaya is exceptional works among Safa’s
novels with its focus on certain issues as well as with the way these
issues are treated. In this paper, the importance of Cumbadan
Rumbaya is discussed with an emphasis on the qualified literary
aspects of the novel.

*

Dr., istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.



116 Cilem TERCUMAN

Keywords: Cumbadan Rumbaya, Server Bedi, Peyami Safa,
popular novels, East-West, social change.

GIRIS

1889 yilinda dogan Peyami Safa, iki imzas1 ve “muhtemelen pek ¢ok
miistear ismi” ile yaklasik kirk yil boyunca ¢ok sayida gazetede siitun yazarlig
yapar. Bazen bir gazetede ayni anda hem basyazi, hem kose yazisi, hem de
Server Bedi imzasiyla daha hafif yazilar ve roman tefrikalar1 kaleme alirken
haftalik ve aylik mecmualara da fikra ve makale yetistirir. O, bir taraftan Server
Bedi miisteariyla sayisiz agk ve cinayet romanlar1 diger taraftan da Peyami Safa
imzasiyla edebi romanlar yazan iistelik roman teknigine ciddi yenilikler getiren
bir sanatkardir. Ayn1 zamanda “resimden ve miizikten de ¢ok iyi anlayan bir
estet/elestirmen, ciddi tezleri bulunan bir fikir ve dava adamu, iistelik davasi i¢in
kalemini zaman zaman kili¢ gibi kullanan usta bir polemik¢i”dir.! Geng
yaslarindayken kisa siireli olarak c¢alistigi Posta-Telgraf Nezareti’ndeki
memuriyeti ve Rehber-i ittihad Mektebi’ndeki dgretmenligi bir yana birakilirsa
neredeyse tiim hayatin1 yazarak gecirmistir. Ancak bu velut ve entelektiiel
yazarin romanlar1 iizerine yapilan calismalar, genellikle Peyami Safa adiyla
nesrettigi eserleri iizerine insa edilmis’; Server Bedi imzasin tagiyanlart ise
“polisiye™® yahut “popiiler” kategoriler iginde degerlendirilmistir. Halbuki
devrinin Tiirk roman i¢inde 6ne ¢ikan bir yazar olan Peyami Safa’nin Server
Bedi imzasiyla nesrettigi bazi romanlarinin da yer yer isaret edildigi gibi “usta

Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati, Sanati, Felsefesi, Drami, 3. bs., Kap1 Yayinlari, Istanbul 2008, s. 1-2.
Nitekim bu konuda ciddi ve ilmi ¢alismalar yapan Mehmet Tekin, Peyami Safa’min Roman Sanati ve
Romanlart Uzerinde Bir Arastirma baslikli doktora tezinde Fatih-Harbiye’ye 6zel bir boliim ayirmasima
ragmen bu romanin popiiler versiyonu denilebilecek olan inceleme konumuz esere hi¢ temas etmez.
(Selguk Universitesi Yayinlari, Konya 1990.) Ayn sekilde Fatih-Harbiye’yi 6zellikle Dogu-Bat1 meselesi
baglaminda ideolojik bularak tenkit eden Fethi Naci de (Yiiz Yilin 100 Tiirk Romam, 3.bs., Adam
Yayinlari, Istanbul 2000, s. 239-244) Cumbadan Rumbaya’dan hi¢ s6z etmez. Yine bu dogrultuda
Alemdar Yal¢in iki ciltlik Siyasal ve Sosyal Degismeler A¢isindan Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tiirk
Romani1(1920-1946; 1946-2000) (gbézden gegirilmis 6. bs., Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2006; 2. bs., Akcag
Yayinlari, Ankara 2005) adli eserinde Peyami Safa’nin Sézde Kizlar, Mahser, Simsek, Yalniziz, Matmazel
Noraliya’min Koltugu gibi romanlari {izerinde durmasina ragmen Cumbadan Rumbaya’nin adini bile
anmazken Berna Moran da “Peyami Safa’nin Romanlarinda ideolojik Yap1”, “Matmazel Noraliya nin
Koltugu”, “Alafranga Ziippeden Alafranga Haine” bashklar1 altinda “Ilk romanlarinda Dogu-Bati
sorununa daha ¢ok ahlaksal agidan bakan ve Bati’y1 maddi zevkleri ve degerleri amag¢ edinmis bir tiple,
Dogu’yu ise manevi degerleri ve zevkleri arayan bir erkekle anlatmaya ¢alisan Peyami Safa”(s. 241)
diyerek konuya temas etmesine ragmen Cumbadan Rumbaya’dan bahsetmez. (Tiirk Romanina Elestirel
Bir Balas, 2.bs., Tletisim Yayinlari, Istanbul 1987, s. 210-259).

Halbuki polisiye romanla ilgili olarak “ ‘Ciddi’ edebiyatin ‘resmi’ elestirmenleri ne derse desin ‘iyi
polisiye romanin iyi edebiyat oldugu’ “nu’ séyleyen Erol Uyepazarci, Korkmayimiz Mr. Sherlock
Holmes isimli ¢aligmasinda “biitiin zamanlarin en sevimli Tiirk hirsiz hafiyesi”nin Cing6z Recai oldugunu
iddia eder (s.8, 49).
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isi” oldugu aciktir’ ve bugiin, Otiiken Nesriyat tarafindan Peyami Safa ismiyle
basilarak “Server Bedi’den daha ziyade, Peyami Safa’ya yakisan bir eserdir.”
sozleriyle okura takdim edilen 1936 tarihli Cumbadan Rumbaya, bunlarin
arasinda belki de en 6nde geleni ve meshur olamidir.’ Oyle ki kiiltiir ve
medeniyet tarihimizin en biiyiilk degisiminin yasandig1 yillarda, s6z konusu
degisimin belki de en anlamli ve en bilinen simgelerine génderme yapan ismi
bile, {izerine diisiiniilmeye deger ve dikkati ¢ekicidir. Nitekim farkli sahalarda
yapilan incelemelerde bu eserin ad1 baslik olarak karsimiza cikar.’

Cumbadan Rumbaya kimi zaman okuru hiiziinlendirse de aslinda mizahi
islipla kaleme alinmis bir ask romani ve modernlesmenin halk nazarindaki
anlamimi irdeleyen bir eserdir. Peyami Safa, bu romaninda Ahmet Midhat
Efendi hatta Sinasi’den itibaren romancilarimizin/yazarlarimizin siirekli
iizerinde kalem oynattiklar1 bir konu olan yeni hayati, daha dogrusu halkin
modern hayat1 algilayisini mizahi bir tarzda isler. Roman baskahramani Cemile,
Sinasi’nin Sair Evienmesi’ndeki Mistak ile Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun
Bey’i arasinda bir yer isgal eder. “Karagiimriiklii Deli Cemile” yirmisini biraz
asmis, cok giizel ve alimli, tez canli ve geveze, erkek cocuklart gibi yetismis ve
bir erkek gibi koyu kiifiirler edebilen, lafin1 esirgemeyen ve kavgaci tabiatiyla
kadm erkek biitiin mahalle halkinin goéziinii korkutmus, cahil ama merhametli,
diirtist ve vefali bir geng kizdir. Karagiimriik’te eski ahsap bir evde annesi Asiye
Hanim, ablas1 Sahinde ve ablasinin yedi aylik oglu Altay ile beraber yasar.? Deli
Cemile’nin, bir giin tramvayda bilet¢giyle arasinda ¢ikan bir tartisma sonunda
karakola gotiiriilmek istenmesi iizerine “kibar kilikli” ve sonradan zengin
oldugu ilk bakista anlagilan Tahsin Bey ona yardim eder. Cemile ile

Hakki Sitha, Peyami Safa’min “birinci sinif bir romanci oldugunu séyledigi gibi, Server Bedi imzasiyla
nesrettigi romanlardan bazilarinimn da usta isi oldugunu belirtmekten ¢ekinmez.” Ayvazoglu, age., s. 14.
Peyami Safa, Cumbadan Rumbaya, Otiiken Nesriyat, Istanbul, s. 6.
1937 yilinda kendisiyle yapilan bir soyleside Peyami Safa, Server Bedi imzasi ile yazdiklar arasinda
sevdigi eserleri siralarken bunlara Cumbadan Rumbaya’y: da katar:

“- Server Bedi imzasi ile yazdiklariniz arasinda sevdikleriniz yok mudur?
-Vardwr. Zibgiktilar, Hey Kahbe Diinya! (Fakat bunun ikinci cildinin miisveddelerini tabi (yayinci)
kaybettigi i¢in nesrine imkan olmamistir.) Cumbadan Rumbaya. Hatta bazi Cingoz Recai’ler.” (Mehmet
Tekin, Peyami Safa ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2003, s. 25-26)
Oya Baydar ve Derya Ozkan’in editorliigiinde hazirlanarak Tarih Vakfi tarafindan nesredilen 75 Yilda
Degisen Yasam Degisen Insan Cumhuriyet Modalar: isimli ¢alismanin eglence bahsinin adi “Cumba’dan
Rumba’ya Eglence”dir (Oya Baydar- Derya Ozkan, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan Cumhuriyet
Modalar1, Tarih Vakfi Yayinlari, istanbul 1999).
Cumbadan Rumbaya, romanmin bagkahramani Cemile ve Karagiimrilk semti, aklimiza derhal 1931
yilinda nesredilen Fatih-Harbiye romanini getirir. Ancak buradaki ask, Fatih-Harbiye romaninda
karsimiza ¢ikan derinlikli ve buhranli, medeniyet krizi yasayan bir kahramanin aski degil; basit, belki
sade bir agktir. Karagiimriik’iin sakinleri kiiltiir ve yasayis bakimindan Fatih-Harbiye romanindaki gevre
veya mubhitten, bu ¢evrede yasayan halktan daha sadedir. Bununla birlikte Cemile’nin “Karagiimrikli”
denilerek anilmas1 da dikkat ¢ekicidir. Karagiimriik, Fatih ilgesinde Fevzi Paga Caddesi’nin Yavuz
Selim’den sonraki kismi ile Vatan Caddesi ve sur arasinda kalan semtin adidir ve halk arasinda
“Karagtimriikli” tabiri yaygindir. Peyami Safa’nin kahramanma “Karagiimriiklii Deli Cemile” ismini
seciginin 6zel bir anlami oldugu agiktir.
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yakinlasmak isteyen Tahsin Bey, o giinden sonra geng kiza ilgi gdstermeye
baglar. Cemile, Karaglimriik’ten kurtulup “moderen hayat” yasamak sevdasiyla
Tahsin Bey’in kendisine gosterdigi ilgiye karsilik verir; ancak onunla evlenme
yahut onun metresi olma konusunda istekli degildir. Ustelik kiracilar1 Nail
Bey’in iniversite 0grencisi oglu Selim’i begenmekte, Selim de Cemile’den
hoslanmaktadir. Her gecen gilin artan hisleriyle yakinlagan iki geng, evlilik
karar1 alir. Bu karardan sonra Cemile, Tahsin Bey ile iliskisini tamamen kesmek
ister; ancak bu esnada Selim’in babasi Nail Bey, eski bir bor¢ meselesi
yiiziinden hapse diiser. Iki genc, bu durumda evlenemeyecektir. Nail Bey’in,
borcu 6dendigi takdirde hapisten ¢ikabilecegini 6grenen Cemile, Selim’den
habersiz Tahsin Bey’e gider ve Nail Bey’in amcast oldugunu sdyleyerek ona
durumu anlatir. Tahsin Bey, para vermeyi kabul eder ama bir sarti vardir.
Cemile ve ailesi, kendisinin tuttugu evde, nisanlisi ve ailesi sifatiyla
oturmalidirlar. Cemile, bu sart1 kabul edip Nail Bey’i hapisten kurtarir. Selim
ise, Cemile’nin Tahsin Bey ile iligkisi oldugunu diislinerek biiyiik bir liziintiiye
kapilir. Halbuki Tahsin Bey, bu siire iginde Cemile’ye elini bile siirmez. Aslinda
Tahsin Bey de modern hayata heves eden bir halk adamidir. Tahsin Bey ve
ahbab1 Memduh Bey ile Misirli bir Prensesin davetine katilan Cemile, giizelligi,
serbest tavir ve konusmalariyla balonun ilgi odagi olur. Gecenin sonunda
Cemile, telefonla eski mahallesinde yangin c¢iktigini Ogrenerek iiziintiiyle
oynadig1 rolii unutur ve etrafindakilere gercekleri anlatmaya baslar. Hadiseden
ve Cemile’den etkilenen davetliler ve Prenses, Karagiimriik’te zarar gorenlere
sahip c¢ikacaklarini sdylerler. Cemile, derhal mahallesine gider ve miijdeyi verir.
Bu olayimn ardindan Tahsin Bey, Cemile’ye, aslinda evli olmadigini, Cemile’yi
geng yasta kaybettigi kizi gibi sevdigini ve ablast Sahinde ile evlenmek
istedigini itiraf eder. Cemile ertesi giin Selim’in yanina gider ve onun hasta
oldugunu 6grenir. Selim’in iyilesmesi i¢in yurtdisinda tedavi olmas1 gerektigini
sOyleyenlere kars1 ¢ikarak Selim’i gondermez. Tahsin Bey ile Sahinde, Cemile
ile Selim evlenirler.

Kisaca vak’asim vermeye calistigitmiz Cumbadan Rumbaya sebebi ne
olursa olsun bugiine kadar gdsterilen ihmale ragmen gerek teknik ozellikleri
gerek isledigi catisma ve gonderme yaptigi meseleler bakimindan Peyami
Safa’min Server Bedi imzali romanlar1 arasinda farkli bir yere sahiptir.’ Bu
farklilik onun, yaymcinin tasarrufu da olsa, sonraki baskilarinda Peyami Safa
imzast ile yayimlanmasini saglamistir.

Dog. Dr. Mehmet Narli yonetiminde Berna Uslu tarafindan hazirlanan “Peyami Safa’nin Romanlarinda
Mutsuzlugun Kaynaklar1” baslikli yiiksek lisans tezinde, yazarin Peyami Safa imzali on bir romaninin
yani sira Server Bedi adiyla nesrettigi Cumbadan Rumbaya da kullanilmistir. (Berna Uslu, Peyami
Safa’min Romanlarinda Mutsuzlugun Kaynaklar:, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Balikesir 2009).
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Server Bedi imzali eserler igerisinde en hacimlilerden biri olan
Cumbadan Rumbaya’da, Cemile’nin “moderen” yasama arzusu etrafinda
sekillenen biiyiik kiiciik pek ¢cok vak’a basarili bir sekilde birbirine baglanir ve
higbiri, romanin kurgusunda gereksiz ve egreti durmaz. 1936 yilinda ilk baskisi
yapilan roman, 463 sayfadir ve iki kisim ile onu birinci kisma, sekizi ikinci
kisma ait toplam on sekiz alt bolimden olugsmaktadir. Birinci kisimda Cemile
Karaglimriik’te yasarken ikinci kisim Tahsin Bey’in teklifini kabul ederek
yerlestigi Taksim’deki apartmanda baslar. Cemile’nin Karaglimriik’teki
yasantisi ve Taksim’deki apartmana gegis siireci, Taksim’deki apartmanda ve
yeni ¢evredeki gilinleri, Karagiimriik’te ¢ikan yanginin ardindan Selim’e ve eski
hayatina geri dénmesi yaklasik bir senelik bir zamani kapsar; ancak roman giin
giin anlatilmamakta; bazen birkag gilinlik yahut haftalik atlamalar
yasanmaktadir.

Tanrisal bakis agisinin kullanildigi romanda zaman zaman baskahraman
Cemile’nin bakis acismma da yer verilir. Bununla birlikte romanin teknik
ozelliklerinden birisi, belki birincisi anlatmadan ¢ok gdstermeye dayanmasidir.
Yazarin pek ¢ok romaninda karsimiza c¢ikan fikir yogunlugu basite
indirgenerek, halkin yasayis1 canlandirilmistir. Kahramanlar canli ve dinamiktir.
Hele birinci kismin “Moderen Hayatin Icaplari” baslkli ikinci béliimiinde
anlatilan baloya bir ¢ocugun gotiiriiliip gotiiriilemeyecegi konusunda biitiin bir
mahallenin konusmasi, tartismasi yasanan hayati aksettirmesi bakimindan
olduk¢a oOnemlidir. Burada okur, konusanin yazar degil halk olduguna,
konusmalarin samimiyet ve tabiiligine inanir. Ustelik Cumbadan Rumbaya,
Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli romanindan beri {izerinde durdugu Dogu-
Bat1 mukayesesi, fikir yogunlugu ve g¢atigmasindan soyutlanarak yerli hayat-
modern hayat seklinde formiile edilir ve halk anlayisi/yasayisi olarak; olaylarla
gosterilerek somut bir halde verilir. Bu, bir bakima Hiiseyin Rahmi’de gesitli
orneklerini gordiiglimiiz modern hayatin halk katmanlarindaki tezahiirlerinin
degisik ama bir o kadar da seviyeli seklidir. Hatta biitiiniiyle baktigimizda
Peyami Safa’nin romanciliginin Fatih-Harbiye, Bir Tereddiidiin Romani,
Yalmziz, Matmazel Noraliya’min Koltugu gibi has/kaliteli romanlar ile Sozde
Kizlar, Mahser, Simsek vb. romanlarindaki israrli sabit fikirlerinin Cumbadan
Rumbaya’da halkin irfani, tepkisi olarak sergilendigi goriilir. Bu baglamda,
romanda s6z konusu edilen Karagiimriik ve Taksim semtlerinin tasidigi anlam
aciktir. Karagiimriik’teki mahalle/ahsap ev ve Taksim’deki kiibik apartman
olmak iizere iki ana mekanda gecen romanda, s6z konusu semtler biiyiik 6nem
tagir. Bilhassa ev ve bu evlerin bulundugu semtlerde ikamet edenler canli bir
islipla tasvir edilitken roman, “Karagiimriigin Deli Cemilesi’nin,
mahallesinden sikayetiyle baslar:
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“Cemile sabahin giiriiltiisiyle uyandi. Bu sesler onun kulagindan iceriye
evvela gizlice siiziiliiyor, sonra kulak zarma bir siilik gibi yapisarak tath
uykusunu son damlasina kadar eme eme bitiriyordu. Her sabah bdyle. Hele bir
saat yediye gelmesin, {i¢ ev asagida Arap Mehmet’in ahirindan yiik arabalari
¢ikar, tahta perdenin yanindaki dik yokusu tirmanir; kirbag, kiifiir, kogsum,
tekerlek, nal sesleri agik camlardan igeriye sigrayarak, atlayarak, yuvarlanarak,
paldir kiildiir girerler ve oday1 sanki eskiyalar basar. Haddin varsa goziinii bir
daha yum bakalim, Cemile Hanim! Neredeyse Yaglik¢inin gelini de gramofonu
kurar. Yetigmeyesi! Postahanenin karsisindaki isportadan evvelki ay otuz
kurusa {i¢ tane c¢atlak, bozuk plak aldiydi, Allah’in her giinii, sabah sabah,
tekrar tekrar bunlari biitiin mahalleye dinletiyor.”

Bu satirlar, eski mahalle hayatin1 etkileyici bir sekilde vermektedir.
Hakikaten eskiden geleneksel hayat tarzinin siirdiiriildiigii mahallelerde giin ¢ok
erken baglardi. Halbuki modern hayati yasayanlar, cok geg yattiklari i¢in erken
kalkamazlar." Diger taraftan burada s6z konusu edilen Cemile’nin
mahallesinden, evinden ve mahalle sakinlerinden sikdyetleri romanin daha
sonraki kisimlarinda bagka noktalara da kayacak ve degisik sebeplerle sik sik
tekrarlanacaktir; ancak daha romanin ilk boliimiiniin yukaridaki satirlarla
baglatilmas1t ondaki rahatsizligi ve kagma, “moderen” bir semtte yasama
arzusunu ifade etmesi bakimindan 6nemlidir. Nitekim Tahsin Bey’in Cemile ve
ailesi i¢in kiralayacagi Taksim’deki apartman da bu agidan tasvir edilir. Tahsin
Bey’le kiibik apartmana giren Cemile’nin hali ve diisiinceleri asagidaki satirlarla
okura aktarilacaktir.

“Cemile sasirip kaldi: Diigmelere basinca kapilar kendiliginden acilip
kapantyor, pervaneler igleyip riizgar veriyor, gizli gizli ve rengarenk 1siklar
yanip soniiyordu. Aman yarabbi!.. Cemile gdzlerine inanamiyordu, apartiman
dedikleri bu mudur? Her apartiman boyle midir? Tahsin Bey Cemile’yi burada
mi oturtacak? Cemile gece giindiiz bu peri saraymnim iginde mi yasayacak?
Buraya masraf mi1 dayanir? Parayir Tahsin mi verecek? O kadar zengin mi bu
adam? Ne zamana kadar siirer bu saltanat? ‘Moderenlik’ yasayanlar hep boyle
yerlerde mi oturuyorlar?”*?

Apartman karsisinda hayrete diisen kisi, sadece Cemile degildir. Geng
kiz, Tahsin Bey’in teklifini kabul edip Taksim’deki apartmana tasinmadan evvel
bir defa da annesi ve ablasiyla evi gezmeye gider. Asiye Hanim ve Sahinde’nin

10
11

Server Bedi, Cumbadan Rumbaya, Kanaat Kitabevi, istanbul 1936, s. 3-4.

Nitekim Yahya Kemal “Frenk hayatimin gecesinde sabah namazmna kalkilir mi?” sozleriyle Aziz
Istanbul’da bu duruma isabetli bir sekilde temas eder.(Yahya Kemal Beyatli, Aziz Istanbul, Yapt Kredi-
Istanbul Fetih Cemiyeti Yayini, Istanbul 2005, s. 108.)

2 Server Bedi, Cumbadan Rumbaya, s. 68.
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daha apartmana girdikleri an yasadiklar1 saskinlik, Cemile’nin evi dolasirken
duydugundan farkli bir his degildir:

“Daha biiyiik kapidan iceri girer girmez Asiye Hanim’in da, Sahinde’nin
de adim atiglarinda bir acemilik peyda oldu. Asansdriin Oniindeki dort kose
tagliga cikan birka¢ basamak merdivenin iki yaninda, biiyliik giimiis kiipler
icindeki iri yaprakl saksilar, kapilarin istiinde paril paril parlayan topuzlar,
duvarlarin garip ve tathi renkli badanalari, asansoriin iki tarafinda karanlik bir
zemin Ustlinde yanan iki yesil nokta, gilipegiindiiz yakilan fakat ne taraftan
sizdiklart belli olmayarak duvarlart yumusak renklerle yikayan igiklar,
merdivenden inen ¢ok siislii iki kadin, bir kapinin 6niinde durarak onlara gayet
dikkatle bakan usak kilikl1 bir adam ve her tarafta géze carpan temizlik, derin
sessizlik ana kizi sagirtmigtr.”*?

Her sabah mahallenin giiriiltiileriyle dolan eve karsilik derin sessizligiyle
Asiye Hanim ve Sahinde’yi sasirtan apartman, Cemile’nin yasamak zorunda
oldugu ve yasamayi arzuladigi hayatlar1 simgelemekte ve goriiliiyor ki bu
dogrultuda tasvir edilmektedir. Hemen ifade edelim ki Yakup Kadri’nin Kiralik
Konak romanindan beri bir apartman dolayisiyla modern hayatin insanimizi
kendine gekisi siirekli iglenilen durumlardan biridir. Elbette apartmanin rahatlig
g6z ardi edilemez. Mahalle hayati, hele ahsap ve elektriksiz evleriyle fakir
mahalle hayati insanimizi yeterince rahat ettirememenin yaninda modern
hayatin veya yasamanin gerekleri olan pek ¢ok unsurdan mahrumdur. Bu
anlamda Cemile’nin istekleri ile Fatih-Harbiye’'deki Neriman’in istekleri
mahiyet itibariyle birbirine yakindir. Nitekim Fatih-Harbiye’de romana yon
veren “balo” meselesinin yarattigi hadiselerin birinde bu agik¢a goriiliir. Macit
Neriman’1t Pera Palas’ta diizenlenecek bir baloya davet eder. Geng kiz,
babasindan izin ve yaptiracagi tuvalet i¢in para almalidir. Aksam giiler yiizle
babasii karsilar ve onun iltifatina nail olup ona istediklerini yaptirabilmek i¢in
yasl adamin getirdiklerini elinden alarak yemegin hazirlanmasina yardim etmek
iizere hizmet¢i Giilter’le mutfaga girer. Giilter’in engellemesine firsat
birakmadan komiir kovasini ocaga bosaltir. Simsiyah olan ellerini yikamak i¢in
musluga uzandiginda tenekede suyun bittigini fark eder ve 6fkeyle Giilter’den
su bulmasini ister:

“Giilter suyu getirirken, Neriman biraz evvel babasi i¢in duydugu
merhameti simdi kendisi i¢gin hissediyordu. Orada (K&prii'niin dbiir tarafinda)
geng kizlar boyle mi yastyor, bir geng kiz boyle mi yasar?”*

¥ Age.,s. 239.
4 peyami Safa, Fatih-Harbiye, 19. bs., Otiiken Nesriyat, istanbul 1999, s. 42.
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Gorildigii gibi Cemile ve Neriman’in arzular/hayalleri modern hayat
noktasinda birlesse de Neriman egitimli bir gen¢ kizdir ve onun Beyoglu'na
bakisinda bu farklilig1 kendini hissettirir. Geng kiz bir giin aksam yemeginden
sonra, lambanin fitiline dalmis diistiniicken Beyoglu ile Fatih’i zihninde
karsilagtirir; bu karsilastirmada Neriman’in Beyoglu’na hayranligi goriiliir:

“Fatih sokaklari, Beyoglu caddesi, bagortiili kadinlar, sarikli adamlar,
otomobiller, sahnigleri ¢arpilmig, kaplamalari ¢atlamig tahta evler, karanliklar,
helvact sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik 1siklari, (...) insanlar arasindaki
ince miinasebetlere ait birgok intibalar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglu’ndaki
kapali ¢arsilar, yiiksek tas binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava
goriinen solfsailar, Fatih Camii’nin avlusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik
gicirtist...”™”

Neriman ve Cemile, sahsiyetleri, yetisme tarzlar1 ve egitimleri farkli
olmakla birlikte romanlarin ana hikayesini ¢izen semt merkezli yasam algis1 kol
kol dagilarak iki gen¢ kizi sarmaktadir. Iki geng¢ kiz da Fatih semtinde
yasamaktadir. Ekonomik durumlari birbirine yakin ancak ait olduklar
sosyokiiltiirel siniflar birbirinden farklidir ve her iki romanda da geng kizlarin
goziinden semtleri yerilirken gerek yasadiklari semtin hususiyetleri gerek
onlarin bakis acis1 bu fark vurgulanarak verilir. Cemile, sadece 1s1ltinin, rahatin
pesindedir. Hatta o, Tahsin Bey ile goriismelerini, birtakim ¢ekincelerine
ragmen belli bir yere kadar ailesinden ve ¢evresinden gizlemez. Neriman ise ige
kapaniktir, rahatsizligi her halinden belli olsa da ¢ofu defa hislerini ve
fikirlerini ifade etmekte zorlanir; Macit’le olan iliskisini ise tiirlii yalanlar ile
miimkiin mertebe gizlemeye calisir.

Neriman, oturdugu semtten memnun degildir: “Beni asil sinirlendiren
sey, bu semtte, bu evde her seyden mahrum yasamaktir”.'’ Cemile de
Karaglimriik’te yasamak istememektedir. Bu yiizden o, annesini taginmaya ikna

15
16

age., s. 44.

Hatta kahramanlarinin dilini ve islibunu kullanan anlatici dahi Fatih-Harbiye’de farkli bir sekilde
semtlerden bahseder: “Arka sokaklarda helvacilarin sesleri hala uzanip gidiyordu, menhus, mes’um
sesler. Hastaliga, 6liime ve bunlardan daha korkung, yiizleri karanlikta kalan ve hiiviyetleri mechul bir
takim felaketlere ait kokulart uyandirtyorlar. Neriman bu seslerde annesinin olimiind, babasinin
ihtiyarligini, muhitin sefaletini hatirlatan, biitiin hayatinda gérdiigii ve duydugu matemlerin hepsini,
istikbalin sakladigi elemlerin hepsini sezdiren derin, gayet derin ve ruhun en muhkem, en miicehhez
taraflarina bile bir anda giren keskin, bayiltict bir keder duyuyordu ve bu sesler bitip tiikenmiyordu, biri
uzaklasip kaybolduke¢a, kdse basinda yiikselen bir yenisi, 6tekini takip ediyordu ve agir, hazin bir ses
kervani halinde, arkasi kesilmeden, sira sira geciyorlardi.”(s. 40)

Peyami Safa, Fatih-Harbiye, s. 80.
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edemezse evi yakmayi ve sigorta parasiyla Harbiye’de apartman almayi bile
diistinmektedir. Ancak Neriman sadece sikayet eder.

Cumbadan Rumbaya’nin bir diger ayirici ve dikkat ¢ekici hususiyeti
kalabalik sahis kadrosudur. Romanda birinci ve ikinci derecede pek ¢ok sahis
karsimiza ¢ikar: Cemile, Tahsin Bey, Cemile’nin annesi Asiye Hanim, ablasi
Sahinde, yegeni Altay, kiracilart Nail Bey, oglu Selim, mahalle komsular
Hafize ve Hamdune, Nahide, Memduh Bey, Misirli Prenses, Madam Titanya...
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki Istanbul’un farkli unsurlarindan olusan ve
Cemile’nin merkezde oldugu iligkiler ve hadiseler aginda, romanin neticesine
giden yolda karsilastigimiz bu sahislar, canli bir islip ile tasvir edilmiglerdir.
Boylece Karagiimriikli Deli Cemile’nin romanina sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik bakimdan Istanbul halkimnin en yiiksek sinifina mensup birtakim
kisiler dahi dahil olur. Bu sahislar -eserin mizahi bir slipla kaleme alinmasi
dolayistyla- miibalagali bir sekilde de olsa egitimlerine ve sahsiyetlerine uygun
bir sekilde konusturulur. Icinden gelen her seyi her yerde oldugu gibi sdyleyen
ve ¢cogu defa argo kelimeler kullanan Cemile’nin yani sira “helbette, otomofil”
gibi telaffuzlariyla mahalle kadinlar, “Bugiinkii siir ii edeb lisan1 pek baska..
Fakat itiyat iste, biz eslafin eserleriyle biiylidiiglimiiz i¢in lisanimiz1 bir tiirlii bu
selikadan kurtaramiyoruz. Bendenizin ifadem daha ziyade edebiyat-1 cedideye
calar.” diyerek lisanini izah eden Memduh Bey, “Bah, Cemilecigim... benim
Oteden beri hayalimdir: Boyiik, zarif, gubih bir apartiman” sézleriyle Cemile’ye
acilan zengin tasrali Tahsin Bey, Cemile’nin tabiriyle “katip agziyla” soz
sOyleyen Selim ve digerlerinin konugmalari, Peyami Safa’nin derin psikolojik
tahlilleri ve ¢cogu defa kahramanlarina yaptirdig: felsefi tartismalardaki dil ve
iislibun yaninda sade ve basit kalsa da bunca kahramanin boylesine akici ve
renkli bir dille konusturulmasi, romanin kolay ve zevkli okunmasini saglayan
yonlerinden biridir. Daha evvel nesredilmis olan Fatih-Harbiye’deki romani
adeta fikir kitabi haline getiren zihinsel yogunluk, Cumbadan Rumbaya’da
yoktur. Sanki yazar, Fatih-Harbiye’deki fikri ve felsefi yogunlugu hafifletmek
icin Cumbadan Rumbaya’yr yazmis gibidir. Ayrica Tanrisal bakis agisiyla
anlatilan romanda anlaticinin dili de hadiselere ve sahislara uygun bir sekilde
bi¢imlenir.

Server Bedi’nin bilindik hi¢bir romaninda bu denli hadise, bu kadar farkli
sinifa mensup sahisla islenmez. Bununla birlikte, Cumbadan Rumbaya’yi,
Peyami Safa imzali romanlara yakinlastiran en 6nemli hususiyeti, Cemile’ nin
“moderen hayat” sevdasiyla verilmeye c¢alisilan ¢atismadir. Bu ¢atigma,
“cumba” ve “rumba” kelimeleriyle sembolize edilen Fatih ve Beyoglu semtleri,
-daha once de dikkati ¢ektigimiz lizere- Fatih-Harbiye’yi hatirlatir. Safa’nin
eserlerinde isledigi zihniyet meselelerinin en 6nemli motiflerinden biri olan
kadinlar, her iki romanda da baskahraman olarak karsimiza c¢ikar. Fatih-
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Harbiye, egitimli sahislariyla Safa’nin meseleleri felsefi seviyeden tartistigi en
meshur romanlarindan biridir. Bununla birlikte Fatih’in kenar semti olan
Karaglimriikli Deli Cemile’nin romanit da esasen ayni c¢atisma iizerine
kurulmustur.*®

Tiirk romani, verilen ilk eserinden itibaren sosyal meseleleri sikga konu
edinmis, bu meselelerin en baginda ise neredeyse bir asirdir siiregelen Dogu-
Bati ¢atismasinin yol actig1 sorunlar yer almistir. Cumhuriyet’in ilaniyla beraber
daha genis bir halk tabakasinda ve cok daha cesitli cephelerde hissedilmeye
baglanilan bu degisimin yaratti§i sorunlar, elbette T{izerinden tartigilan
kahramanin  egitimine, sahsiyetine, ekonomik durumuna vb. gore
farklilasmaktadir. Ancak esasi olusturan celiski hemen hemen hep hayat
seklinden dogar ve bu, hayati neredeyse biitiiniiyle kusatan semtlerle belirgin
hale gelir. Fatih ve Beyoglu, ahsap ev ve apartman; ddsenisleri, sakinlerine
sunduklar1 sartlar ve komsuluk iliskileriyle sembolii olduklari medeniyetin
simgeleridir.

Cumbadan Rumbaya’da pek ¢ok hadiseye yon veren Cemile’nin
“moderen hayat” arzusudur ki bu hal, devrin genel medeniyet ve degisim
krizinin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel bakimdan alt siniftan bir 6rnegidir.
Gecmisi daha evvellere dayandirilmakla birlikte Tanzimat Ferman ile ilk
belirgin baslangica sahip olan Batililasma siireci, Cumhuriyet ile birlikte yeni
bir ivme kazanarak radikal bir sekilde ilerlemektedir. Ancak rejimden kilik
kiyafete, ilimden spora medeni bir millet olma yolunda ¢ogu defa toplumu
deforme edercesine degerler degismekte, hatta yanlis Batililasma sonucu
oncelikle ve belki de sadece bunlar degismektedir. Bu baglamda, toplum
hayatinda anlamli bir yeri olan bize ait evin en belirgin simgesi “cumba”;
benzemek istenilen Bati medeniyetinin sembolii ise devrin en popiiler
danslarindan biri olan “rumba”dir. Oyleyse roman, daha adindan itibaren sosyal
bir gercekligi, daha dogrusu toplumun yillardir ¢ézmeye calistigi, tartigtigi
varolus problemlerinden birini, geleneksel hayat ile modern hayat arasindaki
atismay! anlatmaktadir diyebiliriz."® Bunu yaparken Cemile’nin arzu ve

®  Hangi acidan ve seviyeden ele almirsa alnsin Dogu-Bati catismasi Peyami Safa’nin romanlarindan

stirekli bir kriz olarak karsimiza g¢ikar. Bu baglamda, yazarin Server Bedi imzasiyla nesredilen
romanlarinda da boylesi gatigmalarin yarattigi sorunlar goriilebilmektedir. Mesela Server Bedi’nin Sinema
Delisi Gen¢ Kiz (Semih Liitfi Matbaa ve Kitabevi, istanbul 1935) veya Dizlerine Kapansam(Kanaat
Kitabevi, istanbul 1937) gibi romanlarinin da bagkahramanlari, Neriman ve Cemile gibi yol ayriminda
bocalayan gen¢ kizlardir. Ancak s6z konusu romanlarda mesele daha ziyade bir motif {izerinde
yogunlagir, Cumbadan Rumbaya’da oldugu gibi farkli agilardan ele alinmaz. Bu sekilde, mesela Dizlerine
Kapansam isimli romanda asrilik meselesi, neredeyse tamamen gen¢ kizin saglarinin boyu iizerine
diigiimlenir. Hakikaten Birinci Diinya Savasinin ardindan gerek diinyada gerek memleketimizde kadin
lizerine yapilan tartigmalarda, zaman zaman kadinliga atfedilen neredeyse tiim degerlerin saglarda
toplandig goriilmektedir.

Bk. Fatih Sakalli, “Server Bedi’nin Cumbadan Rumbaya’si: Geleneksel Hayat ile Modern Hayat
Arasindaki Gelgit”, Tiirkbilig Dergisi, S. 9, 2005, 5.132 -148.
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isteklerini, devrin ideallestirilen modern hayat degerlerine gore kuran yazar, bu
noktada da cesitli bilgiler verir. Her seyden Once yine Karagiimriik’teki
cumbali, ahsap ev ile yasamanin arzu edildigi ve Tahsin Bey’in sayesinde
taginllan Taksim’deki kiibik apartman, devrin mimari zevklerini ve hayati
belirleyen kosullar1 anlatmasi bakimindan 6ne ¢ikar. Bu evlerde siirdiiriilen
hayat, Dogu ve Bati’ya uygun geger. Nitekim daha romanin basinda Cemile,
evinden sikayet ederken mahallenin giiriiltiilerinden ve komgularin onu rahatsiz
eden laubali iligkilerinden, i¢ ice gecen hayat seklinden yakinmaktadir. Burada
abartilarak ve karikatiirize edilerek veriliyor dahi olsa bunlar, geleneksel
mabhalle yasantisinin goriiniimleridir. Romanda Fatih il¢esinin daha dar ve yerli
bir mahallesi olan Karaglimriik’iin se¢ilmesi de bundandir, diyebiliriz.

Cemile, Beyoglu'nda yasayabilmek icin yakmay1 dahi goze aldigi eski
ahsap evden, evin bulundugu mahallenin seslerinden ve sakinlerinin
birbirleriyle iligkilerinden rahatsizdir. O, Tahsin Bey’in kendisine yasama
imkan1 sundugu Taksim’deki “alamot”, “kiibik” apartmanda oturmak
istemektedir. Taksim’deki kiibik apartmanda sessizlik hakimdir. Mutfaginda
maltiz yahut tel dolap yerine doktor muayenehanesini andiran tertibat,
odalarinda kiymetli antikalar, ampir yahut kiibik mobilya ve aksesuarlar
bulunmaktadir. Buradaki c¢evre, iliskiler ve eglenceler de mahalle
hayatindakinden farklidir. Apartmanlarda, cat kapit gelen komsular yerine
onceden haberli misafirler agirlanir. Insanlar, mutlaka birka¢ kelime olsun
Fransizca bilip kumar oynamakta, giysilerini Beyoglu terzilerine diktirip umumi
yahut o0zel balolarda son moda danslarla yahut siir sohbetleriyle
eglenmektedirler.

Cemile, Selim’in babast Nail Bey’i hapisten kurtarabilmek i¢in Tahsin
Bey’den aldig1 para karsiligi yerlestigi Taksim’deki apartmanda bu hayatin ig¢ine
girer. Ancak sahit oldugu hatta zaman zaman basroliinii iistlendigi iliskilerdeki
samimiyetsizlik ve hesaplar, gen¢ kizi bunaltarak ona eski mahalle hayatini
Ozletir. Romanin vak’asi bir yana kisaca siralamaya calistigimiz tiim bu
hususiyetler, devrin sosyete yasantisinin gostergeleri, Cemile’nin igine girdikten
cok kisa bir siire sonra sirtin1 doniip kagmasi ise yazarin zihniyetinin sonucudur.
Nitekim Fatih-Harbiye romaninda da bdyle olmustur. Yalniz hemen belirtelim
ki Fatih-Harbiye’nin Dariilelhan 6grencisi Neriman’i, biitiin derinligiyle i¢
catigmay1 yasar fakat Beyoglu'nda oturmaz veya bu imkani bulamaz. Sonunda o
da Cemile gibi semtine doner. Yalniz Neriman’a gére halk insani olan Cemile,
daha cesurdur, derinlikli diisiinmez; ama Sézde Kizlar’in Belma’st gibi de
kendini mahvetmez. Cemile, bir anlamda Batili hayata 6zenen, o hayati
yasamak isteyen, hatta belki degismek isteyen ama aslin1 ve geride biraktiklarin
unutmayan halki temsil eder.
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Peyami Safa’nin kendi adiyla nesrettigi romanlarda bu hayat sekli, cogu
defa anlatici yahut kahramanlar tarafindan agikg¢a iyi veya kotii yonleriyle
konusulur, tartisihir. Yine Fatih-Harbiye’den 6rneklemek gerekirse Neriman’in
asrilesmek arzusu, Sinasi ve ahbabi Ferit arasinda su sézlerle verilir:

“...bir Tirk kizznin ruhunda degil, Avrupa’nin gébeginde, halad sahte
kiymetlerinin yeniden tetkiki i¢in siddetli miinakasalara sebep olan medeniyet
meselesinin, basitlese basitlese Neriman’in agzinda aldigi bu giiliing formiil
tuhafina gitmisti.

- Medeni olmaktan ne anliyor? diye sordu.

- Bilmem... Bu hayattan hoslanmiyormus. Galiba Fatih’te, Fatih’teki
evde oturmak istemiyor.”?

Cumbadan Rumbaya’da egitimli bir aklin fikir ve kanaatlerinden ziyade
saf ve diriist bir yiiregin sezgileri vardir. Dolayisiyla bu tarz sozlere ve
diyaloglara rastlanmaz. Ancak yazarin zihniyeti dogrultusunda “moderen
hayat”in aleyhine sonuglanan bir medeniyet ¢atismasi goriiliir. Bu catismayi
yazar, evler ve semtlerle vurgular; ancak iki ayr1 medeniyeti temsil edenler
sadece evler ve semtler degildir elbette. Yukarida zaman zaman degindigimiz
gibi bu semtlerin sakinleri ve birbirleriyle olan iligkileri de romanda menfi ve
miispet yonleriyle ele almir. Bununla birlikte romanda bilhassa “moderen
hayat”a dair c¢esitli bilgiler de yer almaktadir ki devrin giindelik hayatini
tanimak bakimindan bunlar anlamli ipuglaridir. Mesela “Moderenlik Hayatin
Icaplar1” diye ikinci béliime baslik ve konu olan mesele, Tahsin Bey’in daveti
iizerine hayatlarinda ilk defa bir baloya katilacak olan Cemile ve ailesinin,
birakacak kimseleri olmadigi icin yedi aylik Altay’t da baloya gotiirmek
istemelerinden dogar. “Yedi aylik bir ¢ocugun baloya gitmesinde Avrupa
muasereti bakimindan bir mahzur olup olmadigr biitin Karaglimriik semtinde
giiniin meselesi haline gel”ir** ve Hac1 Kamil Bey’in;

“- Kizim, (...) biz simdi kiiciik biiyiik herkesi asri hayata, hani nasil
diyorlar bakayim, moderen hayata alistirmak istiyoruz. Avrupa’da nasilsa
bizde de Oyle olacak, yavrum. Baloya edebini, terbiyesini muhafaza etmek
sartryla bakire, seyyibe, hamile, emzikli, emziksiz, evli, bekar, kundakta yahut
ihtiyar, geng, coluk, cocuk, biiylik, kii¢iik herkes gidebilir.

(...)

- (...) Biz asri hayata gocuklar1 ¢ekirdekten yetistirmek istiyoruz.”?

2 peyami Safa, Fatih-Harbiye, s. 93.
2! Server Bedi, Cumbadan Rumbaya, s. 14.
2 Age., s. 16.
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sozleriyle neticelenerek Altay, Cemile’nin ve bazi mahalle sakinlerinin tiim
itirazlarina ragmen baloya gotiiriilir. Baloya katilanlardan bazilart igin bir
eglence ve alay malzemesi olan bu hareket, kimilerini 6fkelendirir. Her halde
neredeyse Cumbhuriyet’le birlikte anilan balolarin, Istanbul’un gébeginde dahi
heniiz ne denli arzulansa da ¢ok yabanci bir eglence oldugu ve mutlaka Avrupa
muageretine uygun bir sekilde modern hayatin icaplarindan biri olarak icra
edilmesi gerektigi agiktir. Aymi sekilde baloya Tahsin Bey tarafindan
Beyoglu'nun meshur terzilerinden birine diktirilen sirt1 beline kadar acik
dekolte bir tuvaletle katilan Cemile’nin annesinin salonda dahi kara carsafini
cikarmamasi da bu diialitenin bir baska goriiniimiidiir.

Romanda siralanan modern hayatin gereklerine bir diger Ornekse,
Cemile ve ailesinin Taksim’deki apartmana yerlestikten sonra Tahsin Bey’in
Cemile’den oyun oOgrenmesini istemesidir. Bir mecliste Cemile’ye bakara
ogretmeyi teklif eden Tahsin Bey’in ahbaplarindan Memduh Bey, oyuna
geemeden evvel, “zamanimizda oyuna verilen ehemmiyete dair bir nutukla
s6ze” baslar:

“Asrl hayatin icabatindan biri telakki edildigini nazari itibara alacak
olursaniz Frenk tabiriyle oyunun ve bizdeki mukabiliyle kumarin adeta
levazim-1 medeniyeden, hele evveliyetle levazim-1 muaseretten olduguna
hilkmetmeniz lazim gelir... Tahsin Bey kardesimiz buyurdular ki sizde
edebiyata kars1 inhimak, bu kabil -elbette ki faydasiz telakki buyuracaginiz-
eglencelere karsi bugiine kadar tabil bir ldkaydi peyda etmis imis. Bundan
dolay1 oynamadigimzi gelirken bendenize haber vermislerdi. Ve gene elbette ki
insana bahsettigi lezaiz-i bediiye itibariyle kumarm binnisbe adi heyecanina
kiyas olunamazsa da ne yapalim ki biz de, Avrupa’da oldugu vechile, salon
literer tabir olunan meclislere heniiz istinas peyda edilmedigi cihetle hemen her
gidilen dost evinde ancak bu ikinci ve siiphesiz pek fani ihtirasatin vesile-i
tatmini olan ...”%

Tahsin Bey, Memduh Bey’e, Cemile’nin edebiyatla mesgul oldugunu
sOylemistir. Memduh Bey, bundan dolay1 gen¢ kizin faydasiz teldkki ederek
kumara lakayt kaldig1 kanaatiyle bakara 6gretmeye baglamadan once, bu tarz
eglencelerin  ehemmiyetinden  bahseder ve kumarin asri hayatin
gerekliliklerinden biri olarak kabul edilmesi dikkate alinirsa, ddeta medeniyetin
hatta oOncelikle muaseretin ihtiyacglarindan biri olduguna hiikkmetmek ldzim
geldigini soyler. Memduh Bey’e gore edebiyatin insana bahsettigi bedii
lezzetlerle kumarin adi heyecani kiyas olunamasa da Avrupa’daki “salon literer”
meclisleri bizde heniiz aligkanlik haline gelmediginden hemen her gidilen dost
evinde ancak kumar oynanmaktadir. Hakikaten s6z konusu yillarda tipki Tahsin

2 Age., s. 265-266.
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Bey ve Memduh Bey’in sdyledigi gibi hemen her ev toplantisinda ve eglence
mekaninda kumar, dansla neredeyse bag basa giden modern hayatin geregi bir
eglence tiiriidiir.

Her ne kadar mizahi {islibu dolayisiyla miibalagali bir sekilde verilse de
romanin glindelik hayata dair icerdigi onemli bilgilerden biri de mimariye ve
dekorasyona ait olanlaridir. Ahsap evin karsisina son moda iisliipla insa edilmis
“kiibik apartmani” ¢ikaran Peyami Safa, boylece devrin bir begenisini daha sz
konusu eder. Bununla birlikte Tahsin Bey’in eve gonderdigi esyalar ve onlarin
tanzimiyle 1ilgili olarak tenkitlerini siralayan Cemile’nin medeniyet hocasi
Titanya’nin ampirle ilgili sozleri, ansiklopedik bir bilgi olarak romanda yerini
alir:

“Iste ampir samdan. Goriirsin bu ok atan kanatli, c¢iplak adamu?..
Tamam... Ne demektir bilirsiniz ‘ampir’? Anlatayim... Cilinkii adab1 muasgeret
bilmek i¢in istuar bilmek te ilazimdir, yani tarih... Agnatayim: Gegen
siyeklida, Pariz’de, David isminde biiylik bir ressam vardi. Luisez’in son
giinlerine dogru dekoratif sanat biraz daha sade olmus idi. Sonra o David eski
zamanlar san’atini etiid etmis, bu ampir stilini diizeltti, giizellestirdi. Akaju
iistiine yaldizli bronz ile siislenerek esyalar yapildi. Goresin bak su koltuk ta
ampirdir. iki kolun altinda yaldizl1 bronz eski zaman kafalar1 vardir. Napoleon
Bonapart bu stili sever idi. Onun zamaninda kabul olmus bu stil.”?*

Fransiz oldugunu sdyleyen Titanya’nin bozuk Tiirkcesi satirlara basari
ile taginirken ampirle ilgili sdylenen sozler tamamen gercege uygundur. Her
okur, tebessiimle okudugu bu satirlarin gergegi ifade ettigini bilir mi, bunu
tespit etmek imkansizdir; ancak Peyami Safa’nin entelektiiel kimliginin Server
Bedi imzali romanlarina dahi yansidig1 agikca goriilmektedir.

Sonu¢

Peyami Safa, her ne kadar Server Bedi imzasiyla yazdigi romanlar1 para
kazanmak icin kaleme aldigmi soylerse® de Cumbadan Rumbaya’nin basit,
piyasa isi romanlardan biri olduguna hiikmetmek dogru degildir. Nitekim
yazarin asil imzasin1 atmadig1 popiiler romanlarinin pek ¢ogu ve Cingdz Recai
serisi kurgu, ele aldigi meseleler, yarattigi tipler ve dil-iislip bakimindan Tiirk
popiiler romanciliginin ciddi méanada {ist seviyedeki eserlerindendir. Cumbadan
Rumbaya ise onun popiiler romanlarinin da iizerinde hatta Peyami Safa imzal
ilk romanlarindan hi¢ de asagi kalmayan, baz1 noktalarda onlar1 da asan bir
romandir. Bir Tereddiidiin Romani, Matmazel Noraliya’nin Koltugu yahut

2 Age., s. 248.

B« Kendinizle Server Bedi arasindaki fark: izah eder misiniz?
- Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az galistigim, mesuliyetten nefsime beraat
kazandirmak igin kullandigim bir maiset imzasi...”
(Mehmet Tekin, Peyami Safa ile Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2003, s. 25-26)
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Yalniziz ayarinda bir roman olmamakla beraber Cumbadan Rumbaya,
Batililasma veya modern hayatin halk {izerindeki etkisini veya halkin modernlik
algisin1 vermesi bakimindan dikkati ¢ekici ve 6nemlidir. Bu bakimdan roman,
Safa’nin eserlerinin ana konusu olan Dogu-Bati1 catismasiin ¢ok anlamli bir
Ornegi olmasimin yan sira tarih, sosyoloji gibi farkli disiplinler agisindan da ayri
bir ehemmiyeti haizdir. Esasen romanin bu hususiyeti, 1960 sonrasinda tiim
diinyada ve Tiirkiye’de gelisip etkili olan yeni yaklasimlarin geleneksel kanon
anlayisinin disinda tutulan bu ve benzeri ikinci sinif yahut “popiiler” olarak bir
kenara itilmis triinleri de ciddi akademik metinler olarak yeniden ele alip
degerlendirisinin bir neticesidir.?® Hakikatte bu romanlarin yazarlarmm
zihniyetinden izler tagimalari, i¢inde var olduklar1 toplumu aksettirmeleri
bakimindan sosyolojik okumaya tabi tutulabilecekleri, bilhassa kiiltiir tarihimize
dair ¢esitli unsurlari barindirabilecekleri hatta gilindelik hayat iistiine yapilan
caligmalarda birinci sinif addedilen eserlerden dahi daha fazla bilgi igerdikleri
aciktir. Bunlarin yani sira Cumbadan Rumbaya; kurgu, yaratilan tipler-
kahramanlar bakimindan da hem Peyami Safa’nin romanciliginda hem Tiirk
romanciliginda goz ardi edilemeyecek bir yere sahiptir.
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