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PE3IOME

JlutepatrypHOe Hacieaue MHOTHX TIOPKCKHX JKEHIIMH-TIOTECC MPEACTaBISAET OONBIION HMHTEpec Mt
HCTOPUHU HAITMOHAIBHBIX JINTEPATYpP, TaK KaK OHO CaMOOBITHO, CBOCOOpa3HO W 00NamaeT OOIIHOCTHIO TEM M
pooIeM.

PasHooOpazne 00pa3oB B WX TBOPYECTBE HE OTPAaHMYMBACTCA JUINb ONMCAHHEM KpacoTHl, yMa,
HE)KHOCTH W BEPHOCTH KCHIIMHEL. [103TECCHl CTpeMsTCS MOMYCPKHYTH 3HAYMMOCTH POJU KCHIIUHBI B JICNE
JIyXOBHOTO W HPAaBCTBEHHOTO BO3POXJACHUS oOIIecTBa. brmaromaps yMmenoMmy pacKpBITHIO JKEHCKOW JIyIIH,
KOTOpast ABJSIET COOOM, Mpex/ie BCEro, OMOPY U BEpy B )KU3HEHHBIC CHJIBI, B JUTEPATYPE MOSBIIIOTCS 00passbl,
CTaBIIUE BOIUIOIICHHEM HAIIMOHATHHOTO HJIcalia JKCHIIUHBI.
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OZET

Isledikleri konu ve yasadiklari duygularin benzerligi ile dikkat cekmekte olan bircok Tiirk kadin
sairlerinin edebi miras1 bir millete ait edebiyat tarihinin en Onemli pargalarindan sayilmaktadirlar. Onlarin
siirlerinde yer alan tasvirler sadece bir kadimin giizelligini, zekasini, zarafeti ve sadakatini bildirmekle
kalmiyorlar, bir kadinin toplumu ruh ve ahlak agisindan kalkindirmada ne kadar énemli roli {istlendiklerini de
vurgulamaktadirlar. Kadin gonliiniin derinligini ustaca acarak Tiirk saireleri edebiyati milli kadin idealini ¢izen
simgelerle de zenginlestirmektedirler.
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ABSTRACT

The literature legacy of many Turkic female poets is of great interest for the history of national
literatures, this legacy being distinctive, original and having a number of common topics and problems.

The range of images in their work is not limited to the mere description of beauty, intelligence,
tenderness and faith of a woman. The poets try to stress the meaning of a woman’s role in spiritual and moral
revival of the society. Due to the masterful depiction of a female soul, which primarily emerges as the source of
support and belief, in this literature we find images embodying a national ideal of a woman.
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Ha npotsskeHnn MHOTHX BEKOB ()OPMUPOBAJICS YHUKAIBHBIN IUTACT TIOPKCKOH JINTEpaTyphl, B
CTaHOBJIEHHE W pa3BUTHE KOTOPOM HEMaJbIH BKJIAJ BHECIM MHOTHE BBIJAIOIIMECs JIMYHOCTH. EcTh
CpeaM HUX U )KEHCKHE MMEHa, Ub€ JIUTEePaTypHOe Hacjeque 10 cel JeHb HE OCTABIISIET PABHOLYIIHBIM
qUTaTENs.

JKeHIMHBI-T03TEeCCh B MCIAMCKOM MHPE BCEria ObUTH KpalfHe PEeIKUM SBICHHEM, HO B TO K¢
BpeMS HUCTOPHHM H3BECTHBI MMEHAa MHOTHX TaJAHTJIWBBIX JKCHIIUH, KOTOpbIE TMPOSBHUIN ceOd B
Pa3IMYHBIX O0ACTAX HAYKH, NCKYCCTBA, TO3HUU U JINTEPATYPHI.

" Kanauaar QUIONOrMYECKUX HAyK, JOLEHT Kadeapsl TIopkonorun MHCTHTyTa BocTokoBeneHus KaszaHckoro
rocymapcteennoro yuusepcutera. (Dog. Dr. Alsu Nigmatullina, Kazan Devlet Universitesi Dogusinaslik
Enstitlisi Tlrkoloji Bélimi — Kazan / TATARISTAN)



BONBIIMHCTBO M3YYEHHBIX JINTEPATYPHBIX IPOM3BENEHMI BocToka OBUIM  HAIMCAHBI
MY)KYMHAMH, HO MAall0 KTO WMCCJIEIOBaj TPYAbI, HAIMCaHHBIE JKEHCKOH pykoi. J[o cux mop HeT
Cephe3HBIX 000O0IIAIINX PpaboT, KOTOPHIE pacckas3aad Obl O TOM, YTO CKPHIBAJIOCH B HE3aMBICIOBATHIX
CTpOYKAX IMMOI3MU IHKEHCKOTO cepima. Mexay TeM JHMTEpaTypHOe HACIEINe MHOTHX TIOPKCKHX
YKEHIIMH-TIO3TECC TPEACTABISAET OOIBIION MHTEPEC I NCTOPHH HAIMOHAIBHBIX JINTEPATYP, TaK Kak
OHO CaMOOBITHO, CBOE00Pa3HO U 00JIaaeT OONTHOCTHIO TEM U TIPOOIIEM.

Korga peub 3axoAUuT O TpaAUIIMOHHBIX 06pa3ax B BOCTOYHOH JATepaTtype, TO MHOTHC
CKJIOHHBI OyMaTb, 4YTO JXCHCKas TEMaTUKa OrpaHMYHBajiaCh JIMIIb OIIMCAHUEM TSDKETION JKEHCKOM
AO0JIM, KOTOopad B CBOIO OYEPCIb CBOAMIIACH K TOMY, YTO KXCHIMMHA B HMCJIAaMCKOM MHPE HC HMCJIa
HUKAaKUX rapaHTUPOBAHHBIX MIPaB U C €€ MHCHUCM HC CUUTAJIUCD.

OmHako WccleOBaHMsI TBOPUECTBA TIOPKCKHUX KEHITMH-TTOATECC, HAUMHASI CO CPETHEBEKOBBS,
MOKa3aJIk, YTO Cpeau HUX OBUTM TaJaHTJIMBBIC, 0Opa30BaHHBIC >KCHINWHBI, HACTOSANIHAE OOPIBI, U
OOIIIECTBCHHBIC JCSITEIN, a TaKKe TBOPYECKHE JHYHOCTH, Yepe3 IMOIZHI0 KOTOPHIX pPAaCKPHIBAJIACH
JKEHCKas JIyIlla, a BMECTE C HEll M3BEUHAs TeMa JIFOOBH U CBA3aHHBIC C ITHUM YYBCTBOM IEPEIKUBAHUS.

MmeHHO Takoi ¢ pa3HHUIIEH B YETHIPE CTOJETUS IIPEACTABIACTCS )KU3HEHHBIN U JIMTEPATYPHbBIN
IIyTh TIOPKCKUX >KCHIMUH-TIo3Tecc Muxpu-xaTyH u ['azm3bl CamuroBoi. HecMoTps Ha TO, 9TO HMX
CyI0BI OBUTH TaKHe pa3HbIe, 3aMETHO C KaKOH UCKPEHHOCTBIO M OTKPOBEHUEM Ka)/1asi U3 HUX MHcaia
0 CBOMX YyBCTBaX.

Muxpu-xatyH (rocrmoka Muxpw), wm Muxpyn Ouca (Comnme cpemnm xeHmwH), (1456
nnmnl460-1516) Obuta pogoM U3 AMachbd, TOYEPBIO MO3TA U Kaaus (Cynbu) 3TOro ropoxa. bnaronaps
OTILy, OHA MOJy4HJIa Xopoliee 0Opa3oBaHueE.

IToaTecca BBICTYyIIaJIa 3a IIpaBa XXCHIIWMH, IMPOTHUB HUX YTHETCHHOI'O IIOJIOXKCHUA B CEMBE,
Ipu3biBajia K CBO6OI[€ BLI60pa B J'IIO6BI/I, IIOCBsIIAaIa TEME IMOJIOKCHUA ) KCHINMMHBI CTUXH, TUMHBI, JaXK€
Mo3BoJIsIa cede KpaMOJIbHBIC Ha MYCYJIbMaHCKOM Bocroke CYXKACHUA MO KCHCKOMY BOIIPOCY.

IIpencraBienne o TBopUyecTBe MuUXpu-xaTyH HaeT AWBaH €€ CTUXoB. OHHM TOCBSIICHBI
TJIaBHBIM 00pa3oM JIIO0BH, TEPSKUBAHUSAM HA COOBITHA W3 JUYHON JKU3HH, a TaK)Ke OIMHCAHHUIO
KpPacoThl U COBEPILICHCTBA MPUPOIBI.

OOGIascy ¢ MPUABOPHBIME MMO3TaMK, MUXPH-XaTyH MHcajla B TPAJUIIMOHHOW MaHEpE TOTO
BpeMeHH. J[MBaH HAUYMHAJICS C Kachll, MECHEBH M Ta3elici, «BO ClIaBy AJllaXxa M €ro MpOpOKOB, CTHXH
¢dunocopckoro  xapaktepa, CTHXH, TPAKTYIOIIME BOIMPOCHI MYCYJIbMaHCKOTO  BEpPOYYEHHS,
CTUXOTBOPHBIE BOCXBAJCHUS CynTaHa bassuma u maxsage Axmena, «IMOKasHHBIC» CTUXH MHUXpPH,
MOYYEHHs 1 3muItor pucaiey [3, 13].

OcoOblii MHTEpPEC 3TOro COOpaHMsl CTUXOB MPEICTaBIsUIa JUpUKa MUXpU-XaTyH, TAE CO
CBOMCTBEHHOHW €i WMCKPEHHOCTHIO, PacKphIBaiach IOMJIUHHOCT, YYBCTB U CTPACTHOCTH HATYPHI
nodtecchl. Kpome Toro, mmoOoOBHas nupuka y Muxpu mnpennojaraia HaJIWYAe JyIICBHBIX
nepexuBaHuil. B HUX OHa mucama O TOM, YTO JIFOOOBH BCEIMOTIIONIAIONIA M, YTO pajd HEe MOXKHO
oTJaTh W JyNly, W KU3Hb. HO B TO ke BpeMs OTMedYalia, 4TO JI00O0Bb OecromajHa W 3a4acTyro
0e30TBeTHA. B clieylommx CTPOKax CTUXOTBOpEHHS MUXpHU-XaTyH, NMHIIET O TeX CTPajaHusX,
KOTOpBIE IIpHHECIIA eif TI000Bb:

O opye, koeda ecmb mul, [Opy2oil] 60311001eHHbLIL He HYIICEH MHE.

Tepnnio meoio scecmoxocms, [HOJ] Opyeotl, NOCMOSIHHYIL, He HYJCEeH MHe.
Ymo s coenana, umo ceepwuna? He 3naio 5, Hecuacmuas, ceoetl GUHbL.

Eosa 3asuoum, omeopauusaemcsi, ne cmompum 6 auyo mue aobumotit [3, 27].

Ecnu B3sTh BO BHMMaHME TOT (DakT, YTO KCHIIMHA HAa MYCYJIbMaHCKOM BocToke, Oblia
JUIIEHA TpaBa pemniaTh Mo-CBOEMY CBOIO CyIb0Y, TO, KaKyl0 K€ CMEJIOCTh M TBEPAOCTh XapakTepa
HY’KHO OBUTO TPOSIBUTh MuXpH, 3aBeZOMO 3HaBIIEH Kakylo Oemly OHa MOKET HaBlledb Ha ceds 3a



OTKPOBEHHOCTh W CTPAaCTHOCTh CBOMX CTHUXOB. Ilo3Tecce mpWIIIOCH HCHBITaTh TOpPEYb IOOBH,
OMpa4YeHHOH KJIEBETOW U HACMENTKaMMU:

Hpye, ¢ mex nop kax Muxpu nopazunu cmpacms u 1106066 Kk mebe,
Ha secv mup ona onosopena, nponaiu éce docmouncmea ee u yecmo [3, 29].

Bynyun mnpemaHHOW, CBOMM dYyBCTBaM OHA JOJTHE TOABI CTpajgaia OT HEBO3MOKHOCTH
BHJIETHCS ¢ JIIOOMMBIM. He cMmoria Muxpu mpOoCTHTh U MPEAATENbCTBO TEX, KTO, 0OSCH OIJIACKH U
KJIEBETHI, TOKUHYI €€.

[Mornmanme TOTO, YTO HU OOTATCTBO, HH CJaBa, KOTOPbIE ObUTH y MUXpH, HE CIENaloT ee Io-
HACTOSIIEMY CUACTIIMBOM, & Ha HM3Hb C HEJIIOOMMBIM YEIIOBEKOM OHA HE COTJIACHA, POXKIAIOT B HEH
«OyHTapCKUil IIyX» M CTpeMJicHHEe OOpOThCS 3a CBOE CUacThe. B €€ cTuXax CIBIIUTCS IJTUYHBII
MIPOTECT MPOTUB HPaBOB M 00BIYacB 00IECTBA, B KOTOPOM OHA Xuja. OHa CTPacTHO 3alIUIIacT IPaBo
Ha J1000BB, Ha cYacThe W CBOOOMY BBIOOpa cBoeil cyabObl. bomee Toro, Muxpu ocTaBiseT 3a cOO0OH
MpaBO BEIOOpAa BO3IMIOOJIEHHOTO, KOTOPBIH, TPEKJE BCETO, [OHKCH OBLT OBITh  BEPHBIM,
MY’KECTBEHHBIM M TOTOBBIM Ha JIIOOBIC MCIIBITaHUS paau JtoOBU. C HETOCTOWHBIMU OHA IMOCTyIalia
TaKXKe PEIIUTEIBHO:

llpye moti, paz mul coenan cebe obvluaem cmesamvcs 8 Tuyo,
Omuvine npous cmynail, nposanusaii! Ilozop mebe! [3, 33].

OgHrM W3 CYIIECTBEHHBIX MOMEHTOB B MHPOBO33peHHH MUXpHU-XaTyH SBISETCS ee
yOEXKIEeHHOCTh B TIOJHOM PaBEHCTBE JKCHIIMH M MYXXYHH. 3/€Chb OHAa TakKe BBIpaXKaeT MPOTECT
MPOTUB CIIOKUBIIETOCS B OOINECTBE MHEHHS O JKEHIIMHE KaK O CYIIECTBE HU3IIETO IOPSJIKa,
JIUIIEHHOTO CAMOCTOSITEIbHOCTH B MBICIISIX U UyBCTBaX:

O0Ha 0oCcmouHaAs JHceHWUHA TyyuLe

Toicau Mysxmcuur HeOOCHOUHDIX,

OO0Ha s1Hcenyuna co ceemablm pazymom ayuuie,
Toicsau mysrcuun Hepazymuwix [3, 37].

CBoeoOpa3ue TBOpuecTBa MUXpH-XaTyH B TOM, YTO €€ CTUXHM HE 3aMBIKAJUCh B paMKax
TPaJUIIMOHHON TPUIBOPHON MMO33UH, a OBUIM PEATMCTUYHBI M J)KU3HCHHBI. B nMydmux cBouMX cTHXax
modTrecca  BBIpaXkaja TyMaHHUCTHYECKHWE  Hadana, KOTOpble  TIO3BOJIIIM  PAacKpHITh €€
VHINBUIYAIbHOCTD.

TBOpPUECTBO TIOPKCKUX IIO3TECC HE3aBUCHMO OT JMOXM M BPEMEHH BCETIa OTIMYAIOCH
cBoeoOpa3reM 1 HeOOBIYafHO TOHKMM U TapMOHHYHBIM BOCTIIPUSITHEM OKpYXaromero Mupa. Kak omgno
W3 CBHJICTEILCTB TOMY, JTUTEPATYPHOE HACIICIUE ITEPBOI TaTapcKoi modTecchl I'a3u3pl CaMUTOBOM, B
M0331HU KOTOPOH KaK B 3epKaJie OTPa3uIICs €¢ BHYTPEHHUI MUD, HAIOHEHHBIH Pa3ayMbsIMHU O CMBICIIE
’KHM3HU, O JIOOBU M TsDKENOW skeHckoi noine. ['asuza CamutoBa (1862-1929) - mepBas u3 TaTapckux
MO3TOB, YbH NPOU3BEICHUS OBUTH MTOCBSIICHBI )KEHCKOH TeMe.

Pomunace 6yaymas moatecca B cenie Kamenusiii Sp ActpaxaHCKoi TyOEpHHH B CEMbE KyTIIa.
OHa pocia >XKHU3HEPAJOCTHOM, IJ0003HATENBFHOW M HMMeNa OOJbIIOE CTPEMIICHHE K OBIIAICHHIO
3HaHuAMU. ['a3m3a CaMuTOBa OKasajach CIIOCOOHOM YYCHHIICH, yUWiach M B MeApece MpH MeUeTH
cema u goMa. OcoOeHHO ee TallaHT MPOABHJIICS B U3y4eHUH A3BIKOB. OHA yMena mucatb M YUTaTh I10-
TaTapckKHy, a MO3/IHEee M0-apadCKH, TIO-PYCCKU, MO-KAIMBIIKH, TAKXKe 3HaANIA (apcu.

Yumana no- nepcuocku - He nOOX00um u OIU3KO.
Yumana no-apabcku — He 0ancs no — Opamcku.
Bzsanace 3a miopkcxuil — 051 Oyuiu 8ecko.

Kmo na nem uumaem, myopocmo obpemaem|[4].



JloBonbHO paHO yBIekiach ['a3uza W CTUXOCIOXEHHUEM. Ee mepBble MOATUYECKHE CTPOUKHU
MOSIBHJIMCH, Kora eii Obu10 13 JeT.

Xapakrepusysl modTHyeckoe TBopuecTBO ['a3m3pl CaMHUTOBOMH, MccieoBaTed OTMEYAIOT, YTO
OHO BO MHOTOM aBTOOHOTpaduvHO.

Ecnu nepBbie CTUXHM HAIIOJHEHBI PaJ0CTHIO0, HANCKIOW Ha JTYUIIYIO KU3Hb, TO B MTOCIICTYIOITHE
TOJIbI €€ TBOPUECTBA CTUXH IMOPAKAIOT CBOCH 0€3HAIECKHOCTHIO U TyIIEBHBIMH TEP3aHUSMH, KOTOPHIS
BBI3BaHBI OBUIH, MIPEKIEC BCETO, PA3yKOH C POJHBIMHU MECTaMH W JIFOOMMBIM 4elioBeKoM. Ee, kak u
MHOTHX MyCYJIbMaHOK TOTO BPEMEHH, OTJAIOT 3aMy’K 32 HEJIFOOMMOTO YeJIOBEKA:

Tpyonoe moe nonodcenue, Paxum mynna,

becuucnennoe 6oecamcmeo pacmepsnocy,

Hms moeeo 603m061enn020 — [anum u noem oH, C108HO CONOBELL.
Bposu ezo uepnee sicyxa, enasa cusirom apue, yuem Benepa,

He co mnoii met paoom Oenv u HOub — nodiceamena 0OOUHOKAsL 6e0b Si.
A 1106066 MOsL iemum Oe3 Kpblibes,

Pexy oooneem 6es naowu...[4].

Ho I'a3zuza CamuroBa ObUTa HE W3 TEX, KTO, OIYCTUB PYKH, OOpekan ceOs Ha MOKHU3HEHHOE
MydeHue U crpagaHue. OHa OTYASHHO BCTyMaeT B OOpHOY MPOTHB CIIOKUBIIUXCS OOBIYACB U 3a
cB00OJTy, TpeOysl B MHUChMax K OTI[y pa3BoJia C HEHABHCTHBIM MYyXeM. Terepb OCHOBHOW TeMOW ee
CTHXOTBOPEHHUI CTAHOBUTCS OecIipaBre M 00OpEUEeHHOCTh TaTaPCKUX JKEHIUH [2, 254].

I[O6I/IB]J_II/ICI> pa3BoJia, B JXU3HHU U TBOPUYCCTBC TI'a3usel CamuToBOM HACTYMNAarOT AOJITOKIAAaHHBIC
NEPEMCHBI. Ee cTuxu BHOBB HAIIOJIHSIOTCS CBE€TOM, OIITUMHU3MOM H BCpOfI B 6yI[y11ICCZ

Ox, nepo, moe nepo, CKOIbKO 600bl YMEKIO,

Cxo1bKk0 mbl MEopuio 0en, Ovblms MaKuM, 3Hamy, Meol yoei.

... Tol npowino uepes mops, ao u paii NO3HA8 He 3pA.

Ap noonumeun, 20pvl cosuneuib, Kamuu 0poduun, oyx nepa...[4].

OZ[HaKO IIPOXKUTBIC T'OABI BAAJIMX OT POAHBIX MECT, OJIM3KUX W JIFOOMMOT'0 OCTaBUIIM B IAMSTH
I'a3usel CaMuTOBOM HE JIy4dIIrue BOCIIOMHUHAHUA. Vixe B KOHIC CBOCTO TBOPUYCCKOI'O MyTHU B €€ CTUXAX
BCC€ 4Halc 3By4YaT MOTHUBBI XM3HU U CMCPTH, TOCKaA II0 663BO3BpaTHO ymeamuM rojgam CUACTIIMBOU
TOHOCTH:

Kusuw be3so36pammuo nporemena,

Kax eemep neobvsammuoii cmensio.

U 5 om 2opecmetl sicenmero —

1[semok, omopsarnubwiii om cmebs.
Myuenvem 6wy OHU MOU,

U cepoye bvicmpo nocmaperino.

B oene nevanu u mocku

Hanpacno orcusne mos ceopena [1, 223].

Hecmotpss Ha cTomb TPyCTHBIM TOH e¢ cTuxoB B lasm3a CamuToBa HE TOJIaBajIach
MECCUMHUCTUYECKUM HACTPOCHHUSM U MPOJI0JDKANIa BECTH aKTUBHYIO TBOPUYECKYIO XKHM3Hb. EE€, Kak MaTh
MATEPHIX JCTEH, BOJIHOBAIUA CTPAITHBIC COOBITUS BOWHBI, CyILOBI ACTEH CUPOT, OCTABIIUXCS O€3 OTIIOB



¥ BJIOB, HE MOKIABIIUXCS Mykei. B 1916 romy BBEIXOOUT B CBEeT €€ CTHXOTBOpeHHE «Temeph maite
MHP!».

l'azuza CamuToBa ocTaBmiIa 0OTaToe U CBOSOOPA3HOE JINTEPATYPHOE HACIEANE, KOTOPOE LIEHHO,
MPEXKIE BCETO, TEM, UTO TO3TECCa CyMelia OTPa3UTh COIMALHYIO J)KU3Hb CBOETO BPEMEHHU U o0 paiaia
BHUMAaHHE Ha XKEHIIUHY U €€ POJIb B OOIIECTBe.

Cynnr0a Muxpu-xaryH u ['azuzer CaMUTOBO#, KaKk ¥ MHOTHX JAPYTUX KEHIIWH MO3TECC, KOHEYHO
’Ke, IUIa B TECHOM MEPEIUICTCHUH C UX TBOPYECTBOM, YTO €IIE Pa3 MO3BOJUIIO MOHATH U PACKPHITH
CaMOOBITHOCTD ¥ TIOOTHYHOCTh MX KEHCKOH HATYPHI.
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ЖЕНСКАЯ ТЕМА В ТВОРЧЕСТВЕ ТЮРКСКИХ ПОЭТЕСС 
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РЕЗЮМЕ


Литературное наследие многих тюркских женщин-поэтесс представляет большой интерес для истории национальных литератур, так как оно самобытно, своеобразно и обладает общностью тем и проблем.


Разнообразие образов в их творчестве не ограничивается лишь описанием красоты, ума, нежности и верности женщины. Поэтессы стремятся подчеркнуть значимость роли женщины в деле духовного и нравственного возрождения общества. Благодаря умелому раскрытию женской души, которая являет собой, прежде всего, опору и веру в жизненные силы, в литературе появляются образы, ставшие воплощением национального идеала женщины.
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ÖZET

İşledikleri konu ve yaşadıkları duyguların benzerliği ile dikkat çekmekte olan birçok Türk kadın şairlerinin edebi mirası bir millete ait edebiyat tarihinin en önemli parçalarından sayılmaktadırlar. Onların şiirlerinde yer alan tasvirler sadece bir kadının güzelliğini, zekâsını, zarafeti ve sadakatini bildirmekle kalmıyorlar, bir kadının toplumu ruh ve ahlak açısından kalkındırmada ne kadar önemli rolü üstlendiklerini de vurgulamaktadırlar. Kadın gönlünün derinliğini ustaca açarak Türk şaireleri edebiyatı milli kadın idealini çizen simgelerle de zenginleştirmektedirler. 
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ABSTRACT

The literature legacy of many Turkic female poets is of great interest for the history of national literatures, this legacy being distinctive, original and having a number of common topics and problems.


The range of images in their work is not limited to the mere description of beauty, intelligence, tenderness and faith of a woman. The poets try to stress the meaning of a woman’s role in spiritual and moral revival of the society. Due to the masterful depiction of a female soul, which primarily emerges as the source of support and belief, in this literature we find images embodying a national ideal of a woman.
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На протяжении многих веков формировался уникальный пласт тюркской литературы, в становление и развитие которой немалый вклад внесли многие выдающиеся личности. Есть среди них и женские имена, чье литературное наследие по сей день не оставляет равнодушным читателя.


Женщины-поэтессы в исламском мире всегда были крайне редким явлением, но в то же время истории известны имена многих талантливых женщин, которые проявили себя в различных областях науки, искусства, поэзии и литературы. 


Большинство изученных литературных произведений Востока были написаны мужчинами, но мало кто исследовал труды, написанные женской рукой. До сих пор нет серьезных обобщающих работ, которые рассказали бы о том, что скрывалось в незамысловатых строчках поэзии женского сердца. Между тем литературное наследие многих тюркских женщин-поэтесс представляет большой интерес для истории национальных литератур, так как оно самобытно, своеобразно и обладает общностью тем и проблем.


Когда речь заходит о традиционных образах в восточной литературе, то многие склонны думать, что женская тематика ограничивалась лишь описанием тяжелой женской доли, которая в свою очередь сводилась к тому, что женщина в исламском мире не имела никаких гарантированных прав и с ее мнением не считались. 


Однако исследования творчества тюркских женщин-поэтесс, начиная со средневековья, показали, что среди них были талантливые, образованные женщины, настоящие борцы, и общественные деятели, а также творческие личности, через поэзию которых раскрывалась женская душа, а вместе с ней извечная тема любви и связанные с этим чувством переживания.


Именно такой с разницей в четыре столетия представляется жизненный и литературный путь тюркских женщин-поэтесс Михри-хатун и Газизы Самитовой. Несмотря на то, что их судьбы были такие разные, заметно с какой искренностью и откровением каждая из них писала о своих чувствах.


Михри-хатун (госпожа Михри), или Михрун Энса (Солнце среди женщин), (1456 или1460-1516) была родом из Амасьи, дочерью поэта и кадия (судьи) этого города. Благодаря отцу, она получила хорошее образование.


Поэтесса выступала за права женщин, против их угнетенного положения в семье, призывала к свободе выбора в любви, посвящала теме положения женщины стихи, гимны, даже позволяла себе крамольные на мусульманском Востоке суждения по женскому вопросу.


Представление о творчестве Михри-хатун дает диван ее стихов. Они посвящены главным образом любви, переживаниям на события из личной жизни, а также описанию красоты и совершенства природы.


Общаясь с придворными поэтами, Михри-хатун писала в традиционной манере того времени. Диван начинался с касыд, месневи и газелей, «во славу Аллаха и его пророков, стихи философского характера, стихи, трактующие вопросы мусульманского вероучения, стихотворные восхваления султана Баязида и шахзаде Ахмеда, «покаянные» стихи Михри, поучения и эпилог рисале» [3, 13]. 


Особый интерес этого собрания стихов представляла лирика Михри-хатун, где со свойственной ей искренностью, раскрывалась подлинность чувств и страстность натуры поэтессы. Кроме того, любовная лирика у Михри предполагала наличие душевных переживаний. В них она писала о том, что любовь всепоглощающа и, что ради нее можно отдать и душу, и жизнь. Но в то же время отмечала, что любовь беспощадна и зачастую безответна. В следующих строках стихотворения Михри-хатун, пишет о тех страданиях, которые принесла ей любовь:


О друг, когда есть ты, [другой] возлюбленный не нужен мне.


Терплю твою жестокость, [но] другой, постоянный, не нужен мне.


Что я сделала, что свершила? Не знаю я, несчастная, своей вины.


Едва завидит, отворачивается, не смотрит в лицо мне любимый [3, 27].

Если взять во внимание тот факт, что женщина на мусульманском Востоке, была лишена права решать по-своему свою судьбу, то, какую же смелость и твердость характера нужно было проявить Михри, заведомо знавшей какую беду она может навлечь на себя за откровенность и страстность своих стихов. Поэтессе пришлось испытать горечь любви, омраченной клеветой и насмешками: 


Друг, с тех пор как Михри поразили страсть и любовь к тебе,


На весь мир она опозорена, пропали все достоинства ее и честь [3, 29].

Будучи преданной, своим чувствам она долгие годы страдала от невозможности видеться с любимым. Не смогла Михри простить и предательство тех, кто, боясь огласки и клеветы, покинул ее. 


Понимание того, что ни богатство, ни слава, которые были у Михри, не сделают ее по-настоящему счастливой, а на жизнь с нелюбимым человеком она не согласна, рождают в ней «бунтарский дух» и стремление бороться за свое счастье. В ее стихах слышится личный протест против нравов и обычаев общества, в котором она жила. Она страстно защищает право на любовь, на счастье и свободу выбора своей судьбы. Более того, Михри оставляет за собой право выбора возлюбленного, который, прежде всего, должен был быть верным, мужественным и готовым на любые испытания ради любви. С недостойными она поступала также решительно:


Друг мой, раз ты сделал себе обычаем смеяться в лицо,


Отныне прочь ступай, проваливай! Позор тебе! [3, 33].

Одним из существенных моментов в мировоззрении Михри-хатун является ее убежденность в полном равенстве женщин и мужчин. Здесь она также выражает протест против сложившегося в обществе мнения о женщине как о существе низшего порядка, лишенного самостоятельности в мыслях и чувствах:


Одна достойная женщина лучше


Тысяч мужчин недостойных,


Одна женщина со светлым разумом лучше,


Тысяч мужчин неразумных [3, 37].

Своеобразие творчества Михри-хатун в том, что ее стихи не замыкались в рамках традиционной придворной поэзии, а были реалистичны и жизненны. В лучших своих стихах поэтесса выражала гуманистические начала, которые позволили раскрыть ее индивидуальность.


Творчество тюркских поэтесс независимо от эпохи и времени всегда отличалось своеобразием и необычайно тонким и гармоничным восприятием окружающего мира. Как одно из свидетельств тому, литературное наследие первой татарской поэтессы Газизы Самитовой, в поэзии которой как в зеркале отразился ее внутренний мир, наполненный раздумьями о смысле жизни, о любви и тяжелой женской доле. Газиза Самитова (1862-1929) - первая из татарских поэтов, чьи произведения были посвящены женской теме. 


Родилась будущая поэтесса в селе Каменный Яр Астраханской губернии в семье купца. Она росла жизнерадостной, любознательной и имела большое стремление к овладению знаниями. Газиза Самитова оказалась способной ученицей, училась и в медресе при мечети села и дома. Особенно ее талант проявился в изучении языков. Она умела писать и читать по-татарски, а позднее по-арабски, по-русски, по-калмыцки, также знала фарси. 

Читала по- персидски - не подходит и близко.


Читала по-арабски – не дался по – братски.


Взялась за тюркский – для души веско.


Кто на нем читает, мудрость обретает[4].

Довольно рано увлеклась Газиза и стихосложением. Ее первые поэтические строчки появились, когда ей было 13 лет.


Характеризуя поэтическое творчество Газизы Самитовой, исследователи отмечают, что оно во многом автобиографично. 


Если первые стихи наполнены радостью, надеждой на лучшую жизнь, то в последующие годы ее творчества стихи поражают своей безнадежностью и душевными терзаниями, которые вызваны были, прежде всего, разлукой с родными местами и любимым человеком. Ее, как и многих мусульманок того времени, отдают замуж за нелюбимого человека:


Трудное мое положение, Рахим мулла, 


Бесчисленное богатство растерялось,


Имя моего возлюбленного – Галим и поет он, словно соловей.


Брови его чернее жука, глаза сияют ярче, чем Венера,


Не со мной ты рядом день и ночь – пожелтела одинокая ведь я.


А любовь моя летит без крыльев,


Реку одолеет без ладьи…[4].

Но Газиза Самитова была не из тех, кто, опустив руки, обрекал себя на пожизненное мучение и страдание. Она отчаянно вступает в борьбу против сложившихся обычаев и за свободу, требуя в письмах к отцу развода с ненавистным мужем. Теперь основной темой ее стихотворений становится бесправие и обреченность татарских женщин [2, 254].

Добившись развода, в жизни и творчестве Газизы Самитовой наступают долгожданные перемены. Ее стихи вновь наполняются светом, оптимизмом и верой в будущее:


Ох, перо, мое перо, сколько воды утекло,


Сколько ты творило дел, быть таким, знать, твой удел.


…Ты прошло через моря, ад и рай познав не зря.


Яр поднимешь, горы сдвинешь, камни дробишь, дух пера…[4].

Однако прожитые годы вдали от родных мест, близких и любимого оставили в памяти Газизы Самитовой не лучшие воспоминания. Уже в конце своего творческого пути в ее стихах все чаще звучат мотивы жизни и смерти, тоска по безвозвратно ушедшим годам счастливой юности:


Жизнь безвозвратно пролетела,


Как ветер необъятной степью.


И я от горестей желтею – 


Цветок, оторванный от стебля.

Мученьем были дни мои,


И сердце быстро постарело.


В огне печали и тоски


Напрасно жизнь моя сгорела [1, 223].

Несмотря на столь грустный тон ее стихов в Газиза Самитова не поддавалась пессимистическим настроениям и продолжала вести активную творческую жизнь. Её, как мать пятерых детей, волновали страшные события войны, судьбы детей сирот, оставшихся без отцов и вдов, не дождавшихся мужей. В 1916 году выходит в свет её стихотворение «Теперь дайте мир!».


Газиза Самитова оставила богатое и своеобразное литературное наследие, которое ценно, прежде всего, тем, что поэтесса сумела отразить социальную жизнь своего времени и обращала внимание на женщину и ее роль в обществе.


Судьба Михри-хатун и Газизы Самитовой, как и многих других женщин поэтесс, конечно же, шла в тесном переплетении с их творчеством, что еще раз позволило понять и раскрыть самобытность и поэтичность их женской натуры.
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