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OPERA SARKICILIGINDA BiR DONUM NOKTASI: ‘DO Di PETTO’

Sahin SARUHAN"

Ozet

Genel olarak miizikal duyum, 6zel olarak da sarkicinin séyleme tekniginin bir
triinii olan vokal duyum, miizigin toplumsal baglammnin en 6nemli halkalarindan
biridir. Sarki sdyleme sirasinda sarkicinin vokal sanata ait cesitli parametrelerden
hangilerini ve nasil kullandig1 hususu sarkicinn {irettigi duyumu bi¢imlendirir ve s6z
konusu parametreler ‘toplumsal’ olan iizerinden sekillenir. Bu calismada, sarkicinmn
uyguladig: teknikler araciligiyla iirettigi vokal duyum ile bu duyumun kiiltiirel baglami
arasindaki iliski, opera sarkiciliginin on dokuzuncu yiizyiln ilk yarisi biterken yasadigi
degisimle oOrneklendirilerek tarihsel analiz yontemiyle ele alinmaktadir.  Opera
sarkiciliginda kullanilan da dahil biitiin miizik tiirlerine ait vokal duyumlar ve sz
konusu bu vokal duyumlari iireten biitiin teknik yaklagimlarin miizigin {reticisi olan
toplumlarin sosyo-kiiltiirel tarihi kosullar1 ¢ercevesinde sekillendigi ve evrensel oldugu
iddia edilebilecek bir vokal duyum veya sarki sdyleme tekniginin var olduguna iligkin
bir iddianin gegerli olamayacagi sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelimeler: Ses egitimi, Opera Sarkiciligi, Sarki Séyleme Stili,
Geleneksel Sarkicilik, Sarki Soyleme Sanatt.

A Turning Point in Opera Singing: ‘Do di Petto’

Abstract

Musical sounds, but specifically vocal sound, as the product of singers’ singing
technique, are one of the most important components of societal linkage to music. In the
field of singing, which of parameters are used and how the singers use them will
determine the quality of vocal sound produced, and these parameters are shaped by
societal factors. This study discusses the relationship between singer’s vocal sound
produced through his/her techniques and cultural context of this sound with the example
of changes occurred in opera singing style at the end of the first half of the nineteenth
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century. It argued that, entire vocal sounds and technique approaches that produce these
sounds, take shape in relation to socio-cultural context of society created these music
genres, including opera. Thus, it concluded that, an assertion with regard to existence of
a vocal sound or singing technique, that is universal could not valid.

Keywords: Voice Training, Opera Singing, Singing Style, Traditional Singing,
Singing Art.

GIRIS

Genelde miizikal duyumun, 6zelde de sarkicimin sdyleme tekniginin bir
triinii olan vokal duyumun, miizigin toplumsal baglammin en Onemli
halkalarindan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Kiiltiirel bir davramg olmasi
acgisindan, miizigin icra edilme bigimleri ve nihayetinde ortaya ¢ikan duyum her
bir kiiltir agisindan kendine Ozglidiir. Bdylece, sarki sdyleme stillerinde
uygulanan teknikler ve bu tekniklerin iirettigi vokal duyumun niteligi kiiltiirler
aras1 farklilik gosterir. S6z konusu duyumsal nitelik her bir miizik tiiriiniin
estetik boyutta iceriginin bir pargasidir.

Sarki sOyleme sirasinda sarkicinin vokal sanata ait ¢esitli parametrelerin
hangilerini ve nasil kullandigi hususu sarkicinin iirettigi duyumu bigimlendirir
ve sdz konusu parametreler ‘toplumsal’ olan iizerinden sekillenir. Ornegin Orta
Anadolu abdallarinda oldugu gibi miizigin toplumsal yasamda bir ‘iletisim
aracl” olma islevi ‘estetik’ kaygilar1 Onceleyecek denli 6n planda olan
boyutlardan biri ise ve yine aymi sekilde miizik icra edilen ortamlar sarkicinin
kendisini duyurmasi agisindan 6zel bir stil ile sarki sGylenmesini gerektiriyorsa,
bu iki hususun gerekleri yerine getirilir. Boylece sarkici 6zellikle metinsel
anlasilabilirlik ve sesin giirliigii parametrelerine iliskin teknik bir yonelim i¢inde
olur. Metinsel anlasilabilirlik ve sesin gilirliigli parametreleri sarkicilar
acisindan, hangi registerin kullanilacagi ve 6rnegin sarkici formantinin iiretilen
sesin niteligi i¢inde yer alip almayacagi hususlari iizerinde belirleyici olur.
Nitekim Orta Anadolu abdal gelenegini temsil eden abdal sarkicilarla yapilan
bir ¢alismada bu sarkicilarin biitiin bir sarki s6yleme alanm1 boyunca gogiis
registerini kullandiklari® ve sarkici formanti fenomenine sahip bir ses niteligi
iiretmedikleri? tespit edilmis bulunmaktadir. Gogiis registerinin daha giir bir

! saruhan 2012.
2 saruhan ve Parlak 2013.
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duyum tiretme potansiyeli’ ve sarkict formanti iretmek iizere uygulanan
larenksin asagi bastirilmasi gibi stratejilerin metinsel anlasilirlik {izerindeki
olumsuz etkileri* dikkate alindiginda, elde edilen bulgularin sasirtici bir yanmin
olmadig1 da goriiliir.

Sarkicinin uyguladigi teknikler araciligiyla iirettigi vokal duyum ile bu
duyumun kiiltiirel baglami arasindaki iligkiyi opera sarkiciliginin on dokuzuncu
yiizyilin ilk yaris1 biterken yasadigi degisimle de orneklendirebiliriz. Bugiin
opera sarkicilarindan duydugumuz vokal nitelik, aslinda opera sanatimnin
“tabiatindan kaynakli” bir nitelik degil, opera sarkiciligini kusatan kosullarin
degisiminin gerekli kildig1 bir ‘on dokuzuncu yiizyil icadi’dir. Bir siire
oncesinde baglayip s6z konusu donemde artik iyice hizlanan toplumsal ve
siyasal alandaki doniisiimlerin opera librettolarinda realizme bir dogru degisimi
de dogurdugu goriiliir. Realizme dogru bu degisimin sahne Tizerinde
canlandirilan karakterlerin duyumsal temsiliyeti ve orkestralarin giirliik seviyesi
iizerindeki etkileri, solistin sarki sdyleme sirasinda kullandig: register de dahil
pek cok dinamikte farklilagsma ihtiyacini da dogurur. Bdylece opera sanatinin
baslangici itibari ile kullanimda olan voix blance’deki agik ve berrak duyumsal
nitelik yerini, sansasyonel bir sekilde ilk kez Duprez tarafindan 1837 yilinda
kullanilan voix sombrée’nin koyu duyumsal niteligine birakir. Toplumsal
talepler iizerinden sekillenen siireg, nihayetinde sarkicilarin operada 200 yil
boyunca kullandiklar1 duyumsal niteligin ve bu niteligin liretiminde kullamilan
tekniklerin degisimini de beraberinde getirir. Bu ¢alismada, bahis konusu edilen
bu degisimin tarihsel seriivenine deginilmeye calisilacaktir.

Tarihsel Olarak Opera Sarkicihginda Vokal Yaklasimlar

Falsetto sesin Avrupa miiziginde kullaniminin hangi tarihlere kadar
uzandigina iligkin kesin bir sey sOylemek zordur. Ancak, yaklasik olarak 1450-
1600 yillar1 arasinda devam eden Ronesans donemi polifonisindeki cantus
partisyonlarinin, kilisede kadmlarm sarki sdylemesine iliskin dislayici tutum®
yiiziinden, ¢ocuklarin yani sira, falsetto sesini kullanan falsettistler tarafindan da

® Ornegin Russell 2006, Castellengo ve dig. 2004, Castellengo 2005 ve Roubeau ve dig. 2009
gibi caligmalarda registerin hafif bir mekanizmaya dogru degisimine giirlikkte azalmanin eslik
edecegine iliskin bir ¢ikarsamaya kaynaklik edecek bulgular elde edilmistir.

* Bu konu i¢in bkz. Sundberg ve Romedahl 2009, Benolken ve Swanson 1990, Sundbergl979,
Bateman 2003.

5 Bkz. 6m. Hsu 1992: 28-29, Rudakova 1999:63, Marek 2006:10-11, Jenkins1998:1878, Elliott
2006:106, Vest 2009.
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soylendigi bilinmektedir®. Ancak, “ayinsel miizik karmasiklik ve ses alami
konusunda gelistikge, erkek cocuklar ve falsettistler giic ve giivenilirlik
bakimindan yetersiz bulunmaya baslarlar”.” “Falsettoya karsi etkili bir itiraz
olarak”® hadim sarkicilar “ilk defa 1562'de Papal Chapel'de ortaya ¢ikar”.’
Daha sonra “on yedinci ve on sekizinci yiizyillar boyunca opera sahnesine
egemen olan”™® hadim sarkicilar sadece bu dénemin sarki sdyleme estetigi ve
tekniginin standartlarini belirlemekle kalmaz. Bu sarkicilar ayrica “opera
sanatinin baglangicindan on dokuzuncu yiizyilin basmma kadar olan siirede,
hadim sarkicilarin tekniklerinin hadim olmayan seslere adapte edilmesi
nedeniyle, tim tiz ses tipleri igin opera sarkiciliginin sekillenmesi ve opera
sarkicihigmin ne oldugunun tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynarlar”™.
Onyedinci ylizyilin hemen baginda sergilenen ilk opera gosterilerinden
baslayarak hem erkek, hem de kadin biitiin basrollerin en 6nemli icracilari
olmaya ve sarkicilik alaninda ortaya koyduklari performanslari ile zamanla
seyirciyi bilyiilemeye baslarlar."

Sarki soylerken falsetto sesin kullanilmas1 hususu sadece kilise tarafindan
hosnutsuzlukla kargilanmaz. Daha on altinci yilizyilin ortalarinda toplantilar
diizenleyen ve Yunan miizikli dramasinin sirrinin, sozlerle miizigin miikemmel
bir birlesimi olduguna, bu birlesimin yalmzca sozlerin miizige egemen
olmasiyla elde edilebilecegi ve kelimelerin agik bir sekilde algilanmasi
gerektigine inanan bilginlerden, sairlerden ve miizisyenlerden olusan
Camerata®™ isimli bir gruba rastlariz. Bu guruba iiye olan iinlii tenor ve besteci
Caccini sarkicilar1 “tam dogal bir ses (‘voce piena e naturale’) ile sdylemelerini
ve falsetto (‘le voci finita’) tarzindan kagmmalar” konusunda uyarmistir™,
Metinsel anlasilirliga iliskin bu vurgu nedeniyle olacak ki, on yedinci yiizyilda
“sarkicilarin seslerini zorlamayacak ve rahat bir aralikta sodyleyebilecekleri

® Bknz. érn. Yang 2008: 4.

7 Marek 2006:100.

§ Marek 2006:11.

% Helm1 996:17.

1 Law 1984:1.

I André 2006:37.

12 Bu durumun nedenlerine iliskin literatiirde birbiriyle ¢elisen gesitli agiklamalar mevcut olup,
hadim sarkicilarla ilgili hazirh@mi siirdiirdiigiim bir baska calismamda bu konuya genis bir
sekilde tartigtyorum.

13 Camerata ile ilgili bknz.Fisher 2003:17; Boran ve Seniirkmez 2007:86-87 ve Marek 2006:9.

1 Caccini’nin bu konudaki goriislerine iliskin bkz. 6. Stark 1999:35-36, Ferranti 2004:31.
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parcalar ve transpoze edilmis eserleri segmeleri miimkiin kilinmaktadir”®.
Ancak 6nceki donemlerdeki vokal miizik, bir oktavdan daha fazla olmayan bir
ses araligina sahipken, on yedinci yiizyilin sonuna dogru, neredeyse iki oktava
genislemis olan miizik, sarkicilardan kendi alanlarini arttirmalarini ve farkli
registerleri kullanabilmelerini talep etmeye baslar."® Bununla birlikte 1700’1ii
yillarin ilk ¢eyreginden sonra baglayip 1800’1l yillara kadar devam eden Klasik
donemde bile “miizigin konugma gibi olmasi diigiincesinin halen oldukca
onemli oldugu goriiliir"’. Kuskusuz hadim sarkicilarin sahip olduklar genis ses
alanlari, ¢ok yiiksek notalarda kafa/falsetto registerine gegseler de, kendilerine
metinsel anlagilirlik agisindan oldukga biiyiik bir olanak sunmaktadir. Sahip
olduklar1 performans yetenekleriyle birlesince bu durum, “bestecilerin
operadaki bircok baskahraman roliinii kastratolar ig¢in yazmasi ve on
dokuzuncuyiizyil 6ncesinde tenorlarin opera diinyasinda tipik olarak ikinci sinif
vatandas™® olarak yer almalari sonuglarini dogurmustur.

“On sekizinci yiizyil opera seria’sinda, tenorlarin registerleri kullanma
pratigi kastratolar tarafindan etkilenmis, F#*iin iizerindeki notalar koordine
edilmis falsetto ya da kafa sesiyle sdylenmistir”."® Tenor seslerin falsetto veya
kafa sesine daha az bagvurmasim saglamak igin bestecilerin tenorlar i¢in
yazdiklar1 sarkilarda ses alamini ¢ok tiz notalara ¢ikmayacak sekilde
sinirlandirdiklarmi da goriiriiz. Ornegin, “Luigi Cherubini (1760-1842), Gaspare
Spontini (1774-1851) ve André Erneste-Modeste Grétry’nin (1741-1813)
operalarmdaki bir¢ok tenor rolii genellikle, modern bir yiiksek baritonun ses
alanindaki (E¥ten F#"e kadar) yaklasik bir oktavlik bir alanda yer alr”?®,
Klasik donemin “bazi tenor partisyonlari, giiniimiiziin bircok tenorunun rahat
edebileceginden daha fazla (bariton alanina inecek kadar) peste iner”?. Tenor
sesin falsetto veya kafa registerini kullanmak durumunda kalmasi, sesinin
giirliigli acisindan da olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Tenorun kafa ya da
falsetto registeri kullanmak durumunda kaldigi genis alanli sarkilarda ise Gyle
gorlinmektedir ki besteciler bazen careyi sarkiciya eslik eden orkestra dokusunu
seyreklestirmekte, orkestraya sarkicinin sesini bastirmayacagi bir giirliikte

15 Elliott 2006:13.

18 Elliott 2006: 20.

7 Elliott 2006:93.

18 Barefield 1991:33.
9 Burdick 1993:28,41.
20 \/est 2009:11.

2L Eljott 2006:106.
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calacag@i partisyonlar yazmakta bulmustur. Ornegin, “operanin tamamiyla metne
hizmet eden anlayisini ortadan kaldirmay: planlayan”® Gluck bile, 1779°da
yazdig1 Iphigénie en Tauride adli operasindaki tenor rolii Pylades’in vokal
yazimini bu ¢ergevede sekillendirmistir. “Cok hafif orkestra yazimina ek olarak
Gluck, sarki sdylerken tenordan higbir zaman piyano siddetinden daha giir bir
ses istemeyerek sesin yiikiinii hafifletmis, boylelikle de sarkiciya sesini
yormama ve ¢ok hafif bir vokal register icinde”” kalma imkam sunmustur. On
sekizinci ylizyil sonlarinda baslayip, on dokuzuncu yiizyilin ortalarinda
tenorlarin sarki sOyleme pratiklerinde ciddi ve kalic1 degisimlerle sonuglanan
gelismelere gegmeden Once, on dokuzuncu yiizyil 6ncesi sarkicilarm, 6zellikle
detenorlarin  kullandiklart sesin tinist hususuna kisaca deginmekte yarar
olacaktir.

Opera sarkicilar1 tarafindan kullanilan sarki séyleme teknikleri on
dokuzuncu yiizyil oncesi, bu giin duydugumuzdan ¢ok farkli bir ses tinisi
tretmektedir. O donemin timis1 literatiirde  Voix  blanche olarak
adlandirilmaktadir. Bu sesin duyumsal niteligi parlaktir ve sarki sdyleme
sirasinda tizlere gidilirken larenks yiikselip yumusak damak algaldigindan hafif
bir nazallik barmdirr **. On dokuzuncu yiizyilin ozellikle de ilk ceyreginde
baslayan yeni teknik arayislarin bir sonucu olarak bu duyumsal nitelik yerini,
bugiin de genel olarak opera sarkicilarinda duydugumuz daha koyu bir duyuma
birakir. Bu degisimi ortaya ¢ikaran veya gerekli kilan temel etmen on sekizinci
yiizyilin sonlarina dogru iyice hizlanan siyasal ve ekonomik degisimler ve bu
degisimlerin bireysel ve sosyal diizlemdeki kiiltiirel etkileri olur.

Kismen de olsa on dokuzuncu ylizyilin ilk ¢eyregini kapsayacak sekilde
on yedinci ve on sekizinci yiizyilda, “sanatlar hayallerin dogal diinyay: asimile
ettigi hayali bir ortam1 agiklamak icin kullanilmis;efsaneler ve mitler tarihe,
etkileyici ve heyecan verici bir seyirlik yaratmak igin hizmet etmistir”?. Bu
doénem operalarin1 karakterize eden opera seria tiirinde “konularmin efsanevi
kisiler ve tanrilardan olusmasi hadim sarkicilarin dogal olmayan seslerinin,
erkek kahraman karakterleri i¢in bile kullanilmasina sebep olmustur”®. Bu
donem sarkicilik sanatinda Bel Canto donemi olarak geger. Bel Canto stilinin
konumuz agisindan bizi ilgilendiren temel niteliklerinden ikisi metinsel

2 Boran ve Seniirkmez 2007:142.

28 \/est2009:35.

24 \/oix blanche icin bkz. Burdick1993:32-41 ve Vest 2009:26-27,78.
% Cathcart 2003:13.

% Jenkins1 998:1878.
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anlagilirhigin 6nemi ve sarkilardaki melodik hatlarin barmdirdigi yiiksek
derecedeki siisliiliiktiir. “Sesli fonemlerin duyumsal karakterlerine ¢ok biiylik
onem verilip, metnin eksiksiz bilgisi ve onun nasil yorumlanacaginin birincil
derecede Onemli bir husus oldugu Bel Canto doneminde hecelerin
artikiilasyonunun temiz olmasinin tlzerinde ¢ok durulmakta olup, metni
dinleyici i¢in anlasilabilir kilmak sarkicinin esas amacidir”?’. Ote yandan “Bel
Canto besteleri, bestecilerin insan sesinin simnirlarmi zorladigi, uzun, ince
islenmis ve siislii bestelerdir’®. Bu “hem besteciler, hem sarkicilar icin
virtiiozIliigin 6nem kazandigi, iki tarafindan da birbirini zevk ve beceriklilik
konusunda test edip, virtiidzliik limitlerinin siirekli olarak zorlandig1 bir donem
olur”.® Opera sarkiciligiyla pratik diizeyde ilgilenen herkesin az ¢ok bildigi
lizere, metinsel ifadenin 6nemi, sarkinin ses alaninin genis olmasi ve melodik
hatlarin agir1 siisliiliigli unsurlarinin bir arada olmasi sarkici agisindan 6nemli bir
zorluga isaret eder. Giiniimiiz opera sarkiciligina iliskin “metinsel anlasilirlik
problemleri” hususu dikkate alindiginda bu durum daha anlagilir olacaktir. Oyle
goriiniiyor ki, Bel Canto doneminde bu unsurlarin bir arada olabilirligini
saglayan sey, hadim sarkicilarin varligit olmustur. Duruma bu acgidan
bakildiginda, “Bel Canto donemindeki basrol sarkicilarimin %70’inin hadim
sarkicilardan olusmasi™® sasirtici olmaktan ¢ikar. Yukarida da deginildigi
iizere, heniiz kii¢iik yaslardayken hadim edilen bu sarkicilarin sahip olduklari ve
bizzat hadim edilme isleminin bir iiriinii olan fiziksel 6zellikleri kendilerine bu
olanagi sunmaktadir. On dokuzuncu yiizyilm ilk yarisinin sonlarina dogru
yasanan dramatik degisimi daha iyi anlayabilmek acisindan, Bel Canto
dénemine iliskin son olarak sarkicilarin registerleri kullanma stiline deginmek
gerekmektedir.

Bel Canto doneminin sarkicilik sanatina iliskin teknik yaklagimlari en
acik ve ayrintili haliyle kendileri de birer hadim sarkici ve egitimci olan Pier
Francesco Tosi’nin (Observations on the Florid Song,1723) ve Giambattista
Mancini’nin (Practical Reflections on the Figurative Art of Singing,1776)
eserlerinde bulmak miimkiindiir. Bu iki isim, kag¢ cesit registerin oldugu
konusunda fikir ayrilig1 yasasa da, ikisi de registerlerin birbirinden ayirt
edilmeyecek sekilde harmanlanarak birlestirilmesi gerektigini savunur. Bu iki

2 Gerstein 1994:7-8.
28 Cathcart 2003:16.
2 potter 2007:97.

% Marek 2006:22.

[667]



Sahin Saruhan

eserde de hadim sarkicilarin egitimi iizerine odaklanilir. Hadim sarkicilarin
sahip olduklar1 genis alanli gogiis sesinin ve c¢ok yiiksek tizliklerde
bagvurduklar1 kafa/falsetto sesinin, s6z konusu bu sarkicilarin vokal kivrimlar
ve gogiis kafeslerinin fiziksel olarak kendine 6zgii yapisi®*® nedeniyle, bizim
gliniimiizde tahmin etmekte zorlandigimiz bir duyumsal nitelige sahip oldugunu
varsaymak miimkiindiir. Dolayisiyla registerlerin harmanlanma isleminin
tiretimi olan ses niteliginin hadim sarkicilarda nasil bir duyuma sahip oldugunu
kesin bir sekilde sdylemek miimkiin degildir. Ancak bu hususta dngoriilebilecek
olan seylerden biri, s6z konusu bu register harmanlamasinin sonuglarindan
birinin sesin giirliigiinde olusturdugu azalma etkisidir. S6z konusu durumun
sadece hadim sarkicilar i¢in degil, donemin daha az 6neme sahip olan ve yine
hadim sarkicilar gibi register harmanlama teknigini uygulayan tenor sarkicilar
icin de gecerli oldugunu belirtelim. Sarkicilarin seslerinin giirliigiiniin belki de
bu nedenden dolay1 geri planlarda kaldigr goriiliir.

Elbette, Gerstein’in da belirttigi gibi “Bel Canto dénemi italyan sarki
sOyleme ustalarimin teknik agiklamalarinda, sesin giirliigii hakkinda higbir seyin
yazili olmamasi kayda degerdir”*. Ancak dénemin kosullar1 dikkate alindigimda
bu durum daha anlasilir olmaya baslar. “On yedinci yiizyilda, sarkicilar genelde
kiiciik ve yakin ortamlarda sarki s6ylemis ve onlara yumusak ve hafif sesli
calgilar eslik etmistir”.*® Hadim sarkicilarin hakim oldugu on sekizinci yiizyilin
biiyiik bir boéliimiinde de bu konuda 6nemli bir degisim yasanmaz. Operalarn
halka daha fazla acilip, icra salonlarimin biliylimeye basladigi on sekizinci
yilizyilin sonlarma dogru bile eslikteki orkestranin ¢algisal dokusu, sarkicinin
kendisini duyurmasini engellememektedir. Ayrica “yayli calgicilarm halen
genellikle bugiinkii calgilardaki metal tellerin aksine bagirsak telleri kullaniyor
olmalar1 ve ek olarak, opera binalarinin akustiginin olaganiistii olmas1
hususlarmin  sarkicinin ~ sesinin  seyirciler  tarafindan  duyulmasin
kolaylastirdigi”®* da bilinmektedir. Ancak, dénemin sarkicilarmimn sarki sdyleme
teknigini belirleyen kosullarda on sekizinci yiizyilin sonlari itibari ile baglayan
degisimler, on dokuzuncu yiizyilin ilk on yillariyla birlikte iyice bas dondiiriicii
bir hiz kazanacaktir.

' Hadim sarkicilarin fiziksel yapilari konusunda bkz. érn. André2006:29, Yang 2008: 4-5,
Jenkins1998:1878, Davies 2005: 286, Potter 2007:99.

%2 Gerstein 1994:7-8.

% Elliott 2006:17.

% Vest 2009:70.
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Degisimin Hizlanma Donemi

On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru gelisen “operamin vokal
virtiiozIiigin sunuldugu bir gosteri olmanin yani sira dramatik bir anlatim aract
da olmaya baslama siireci”®, on dokuzuncu yiizyiln ilk yillari itibar1 ile
dogusuna sahit oldugumuz Grand Opera tarzinin temellerini atmigtir. “Siyasal
alandaki degisimler, orkestramin hem icerdigi kisi sayis1 hem de etkinligi
acisindan geniglemesi, hadim sarkici geleneginin siirdiiriilebilirliginin yok
olmasi, basrollerde artik normal erkek sarkicilarin varlik gdstermesi ve
gosterinin, besteci ve onun temsilcisi sayilan sefin kontroliinde olmas1 gerektigi
diisiincesinin gelisimi gibi nedenlerle gecen iki yiizyilin sarkiciliginin statik hali
artik daha fazla ise yaramayacaktir”.® “Orkestralarm daha biiyiik ve daha
yiiksek perdeli hale geldigi bu donem, besteciler ve basta tenorlar olmak iizere
bu kosullarla bas edebilecek teknik modellere sahip olmayan sarkicilar i¢in zor
bir donem olmustur”.¥” “Daha biiyiik opera evleri ve daha biiyiik orkestralar ile
birliktegelisen dramatik gergeklige dogru egilim, tiz notalarin falsettoda degil,
dolgun ve zengin bir tmi ile”® sdylenmesini gerekli kilmaktadir. Ancak bu
gerekliligin yerine getirilmesi konusunda ¢6ziim saglayacak bir teknigin ortaya
c¢ikmas1 zaman alacaktir. Her ne kadar hadim sarkicilar artik sahnelerde sarkici
olarak gittikce goriilmez olmaya bagladilarsa da, bu sarkicilar egitimci
kimlikleri sayesinde, kendi yerlerini alan sarkicilarm teknikleri iizerinde
belirleyici bir rol oynamaya devam etmislerdir. Hadim sarkicilarm 300 yil
boyunca biitiin derinlik ve ayrintilart ile olduk¢a yaygin bir hale getirdikleri
sarki sdyleme gelenegine iliskin tekniklerin on dokuzuncu yiizyil sarkicilarina
aktariminda ayrica hadim olmayan egitimcilerin de oldukca etkili oldugu
goriiliir. “Sarkicilik egitiminin on dokuzuncu yiizyil egitmenleri, on sekizinci
ylizy1l ustalarmin tohumlarini ektigi sarki sdyleme gelenegini siirdiirmeye
devam etmis, on sekizinci yiizyilda yazilan ve erken doénem ustalarinin
prensiplerini yansitan tezler hadim olmayan sarkicilarin egitimleri i¢in bilgi
kaynaklar1 olarak is gormiistiir”.* Bu durumun en yogun etkilerini 6zellikle de
on dokuzuncu yiizyilin ilk ceyreginde opera sahnelerinin en popiiler tenor
sarkicilarinda gormek miimkiindiir. Egitimlerini hadim edilmis sarkicilardan

% Barefield 1991:33.
% Marek 2006:27.

%7 Yang 2008:36.

% Barefield 1991:33.
3 Weinel 2009:3.
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alan Andrea Nozzari (1775-1832), Manuel Garcia | (1775-1832), Giovanni
Davide (1790-1864), Giovanni Battista Rubini (1794-1854) gibi sarkicilar
teknik olarak halen Bel Canto donemi tenorlarinin geleneklerini devam
ettirirler. Bu sarkicilarda “gdgiis sesinin genellikle ‘gecis noktasi’ denen E* ya
da F*e kadar tasindig1 ve bunun iistiinde voce mista’nin® ve ¢ok daha tizdeki
notalar icin de falsetto sesinin devrede oldugu bir yaklasim™* goriiliir. Hadim
sarkicilarm bu etkileri nedeniyle, Romantik dénemin de ilk on yillarmdaki
operalarin icrasinda kullanilan sarki séyleme tekniginin Bel Canto’nun devami
gibi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ancak zamanla daha da biiyiiyen icra mekanlarmm® ve calgr esliginin
artan gilrligii sarkicinin kendisini duyurabilmesi icin farkli stratejilere
basvurmasim zorunlu kilmaya baglar. Bu strateji degisimi Oncelikli olarak
registerlerin  kullanimi1  diizleminde gergeklesmek zorundadir. Sarkicilarin
karsiya daha ¢ok yansiyan, daha giir bir ses iiretme istekleri hususu ile o giine
degin kullandiklar1 iki mekanizmanin miikemmel bir esitligini saglayacak
stratejinin vokal {iretimi daha hafif kildigi hususunun birbirleriyle ¢elismekte
oldugunu ifade eden Lamesch ve arkadaslarma gore “bu durum nedeniyle
sarkicilar registerler arasi pasaji piiriizsiizlestirmek amagli harmanlanmis
duyumu artik daha fazla kullanmayip, bunun yerine, s6z konusu bir
mekanizmanin ses alani siirlarini genisletilmeye calisirlar™. Gogiis sesinden
kafa sesine ge¢is yapilan noktanin daha tiz frekanslara tasinmasini hedefleyen
bu ¢alismalarin ilk izlerini daha 1814 yil1 civar1 kafa sesini kullanmaktan imtina
etmeye baslayan Giovanni David ve Bellini’ye 1821 yilindaki meshur
mektubunda gogiis sesiyle G* soyledigini yazmis olan Domenico Donzelli’de
goriiriiz*. 1823’te Allgemeine musikalische Zeitung, Donzelli’nin Otello’daki
performansi i¢in yorumunda, kendisinin “A*e bir kere bile kafa sesine
basvurmadan gogiis sesi ile giren, giizel ve etkileyici bir sesi oldugunu™® yazar.
Ancak bu konudaki asil kirilma noktasi 17 Nisan 1837 yilinda Rossini’nin
operasi Guillaume Tell’in gosterimi sirasinda gergeklesmistir.

0 Opera sarkicilarinin kullandigi kafa sesi olarak gegen registerin literatiirde kullamlan diger bir
ad1.

*L Ashbrook 1994:428.

* Ornegin, 1790°dan 1820’¢ kadar, yapimlarim Rue de Richlieu’daki 1,700 koltuklu tiyatroda
sahneleyen Paris Operasi 1821°den sonra 2,200 koltuklu Salle le Peletier’e taginmsti
(Vest2009:70).

* Lamesch ve dig. 2007:6.

* Bkz. Potter 2007:106.

*® Galatapoulos 2003’ten aktaran Potter 2007:108.
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Guillaume Tell operasinin daha sahnelendigi ilk yildan baglayarak
yasadig1 seriiven, bize daha giir bir ses iiretmek {lizere daha gii¢lii bir ses iiretimi
arayisinda gecis donemini yasayan yeni donem sarkicilarimin karsi karsiya
kaldiklar ¢eligki ve zorluklart daha iyi anlama firsati da verir. “Gengliginde bir
sarkici olan ve hadim sarkicilarin sesini, hem virtiiozlik kapasitesi hem de
anlatim giicii agisindan idealize etmis”*® olan besteci Rossini biitiin eserlerinde
oldugu gibi bu eserinde de, “hadim sarkicilarin sarki sdyleme estetigini aklinda
bulundurmustur™®’. Rossini’nin bu operasindaki tenor partisyonlar1 ile bas
edebilmenin dénemin sarkicilar1 agisindan ne derece zor oldugunu bu operanin
“ilk gosteriminden sonraki ilk yilda 43 kere sahnelenmis oldugu halde bu
performanslarin bir¢ogunun tamamlanamamis olmasina ve 1830’larda sahne
eksiltmeleriyle sahnelenmek durumunda kalinarak bir¢ok versiyonunun
olusmus olmasia”*® bakarak da anlayabiliriz.

Nourrit, Duprez ve ‘Do di Petto’nun Opera Sarkicihig1 Tarihine

Eklemlenmesi

Rossini’nin tercih ettigi tenor sesi agisindan Adolphe Nourrit iyi bir
ornekti. 1802-1839 yillar1 arasinda yasamis olan Nourrit, vokal yontemi gogiis
ve kafa registerlerinin harmanlanmasiyla elde edilen “harman register ve kafa
registerine dayanan bir tenordur”®. Ancak, Nourrit Bel Canto estetiklerini
gbozden kacirmayan yaklasimiyla begeniyle dinlenen bir sarkici olsa da, s0z
konusu olan artik daha giiglii bir ses dretiminin sarkicinin duyulabilirligi
acisindan bir gereklilige doniistiigii bir donemdir ve Nourrit’nin uyguladigi
teknik bu ihtiyaca cevap vermekten uzaktir. S6z konusu bu gereksinime cevap
verebilecek bir teknik yaklagimin en 6nemli adimi, tam da yilardir Nourrit’nin
seslendirdigi Rossini’nin bu operasindaki Arnold roli i¢in ikinci kast olarak
Paris Operasi’nda goreve alinan tenor sarkici Gilbert Duprez atar.

Duprez, operanin dordiincii sahnesinde C° perdesini, giiniimiizde “Do di
Petto” olarak tabir edilen tam gogiis sesi ile soyler. Bu tizlikte seslerin
yiizyillarca kafa ya da falsetto registerde seslendirildigi opera sarkiciligi
tarihinde bu olay doniisii olmayan bir degisimi baslatan bir doniim noktasi olur.
“C® perdesinin gogiis sesiyle sdylenmesi dinleyiciler arasinda ¢ok farkl tepkiler

“® Elliott 2006:134.
" Yang 2008:3.
Bu operanin sahnelenmesinde hem o dénem hem de giliniimiizde karsilagilan bu tiir
olumsuzluklarin ayrintilari i¢in bkz. Yang 2008: 40.
* Ashbrook 1994:431.
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olusturur. Dinleyicilerin bir kismi bu performanstan ¢ok ciddi bir bigimde
etkilenirken, diger bir grup bunu kiiltiirsiizliik 6rnegi ve garip bir ¢iglik olarak
nitelendirirler”™. Ancak en dramatik tepki bestecisi Rossini’den gelir. Operanin
bestecisi, “bu pasajim Nourrit’nin yaptigi gibi kafa sesiyle sdylenmesini bekler

L . b . . . , 51
ve Duprez’nin giirleyen sesi icin, ‘bogazi kesilmek iizere olan bir capon’un®

viyaklamasina benziyordu’ yorumunu yapar”,

Duprez’nin bu performansi1 dncesinde tenorlarin yiizyillarca kullandigi
teknikte Voix blanche tinisini iiretecek sekilde, soyledikleri notalar tizlestik¢e
larenks yiikselirken, Duprez ile birlikte durum tam tersine islemeye baslar.
Giliniimiizde “covered singing” olarak da bilinen bu yeni teknikte larenks
kutucugunun diisey olarak, normal konusma seviyesindeki konumunun daha
altinda olacak sekilde asagida tutulmasi s6z konusudur. Boylece, larenks yukari
ciktiginda asagi dogru hareket eden yumusak damak bolgesi, bu teknikte ters
yonde, yukar1 dogru hareket eder ve faringial boslukta hacim artis1 olusur. Bu
teknik bu yiizden giliniimiizde “open throat” olarak da isimlendirilmektedir.
Larenksin asagi inmesi bir taraftan s6z konusu faringial genislemeyi saglarken
ayn1 anda vokal traktusta uzama ve dil kokiiniin asagi bastirilmasi gibi
durumlar1 da dogurur. Tim bu durumlar, vokal traktusun rezonanslarmin
frekans degerlerinde diislis yaratir. Bu nedenledir ki, sarkicilarin duyumu
“tenorlar i¢in bariton benzeri, sopranolar i¢in ise kontralto benzeri bir nitelik”
kazanir.>* Bu yeni teknigin tirettigi tin1 voix sombrée olarak adlandirilir ve “ikisi

% Austin 2005:309

5! Kisirlagtirilmis horoz.

%2 Potter 2007:106. Bu noktada belirtmek gerekir ki, Rossini hem biiyiiyen orkestral yazimi
kullanmakta hem de bu artmus calgisal giirliikle bas etmek i¢in girisimde bulunan Duprez’in
g0giis sesiyle getirdigi ¢oziimden nefret etmektedir.

% Marek 2006:103

% Insan sesi akustigine iliskin yapilan ve son on yillarda sayilan biiyiik bir artis gsteren pek ¢ok
caligmada, bu teknigin igerdigi fiziksel konfigiirasyonlarin nihai ¢iktisi, giiniimiizde sarkici
formant1 diye adlandirilan 6zel bir rezonansin duyuma eklenmesidir. Bu rezonans sayesinde,
oldukga giir bir sekilde ¢alan bir orkestranin i¢inden bile sarkici kendisini duyurabilme olanagini
elde etmektedir. Bu iki teknigin iirettigi sesler arasi tinisal farkliliklar oldukga biiyiiktiir. Giinlik
konusmamizda sesimizi tizlestirdik¢e larenksimizin yukari ¢iktigini hepimiz kiigiik bir deneme
yaparak gorebiliriz. Duprez once sarki sdyleme pratiklerinde kullamlan teknikte olusan larengial
yiikselme bu yiizden dogal konusma timnisinin sarkinin tiz bolgelerine de taginabilmesi sonucunu
dogurdugu séylenebilir. Ancak Duprez ile birlikte opera sarkiciliginin giiniimiizdeki geleneksel
duyumunu olusturmaya baslayacak olan teknigin normal formant frekanslan {izerinde yarattigi
degisim etkisi, opera sarkiciliginda giiniimiizde duydugumuz yapayligin ve opera sarkiciligiyla
ilgili siklikla dile getirilen metinsel anlagilirliga iliskin sikintilarin da kaynagmni olusturur.
Sarkict formantina iligkin ayrintilar igin bkz. 6rn. Sundberg1995, Sundberg 1999, Schutte ve

[672]



Opera Sarkiciliginda Bir Doniim Noktasi: ‘Do Di Petto’

de birer doktor olan Diday ve Petrequin’in 1840 yilinda Akademi’de sunduklari
ve bu ‘yeni tip sarki sesi’ni konu alan bir inceleme yazisinda bu tinidan koklii
bir devrim olarak bahsedilir*.

S6z konusu “devrim”in opera sarkiciligi ve sarkicilar tizerindeki etkisi
oldukga biiylik olmustur. Duprez’nin uyguladigi teknigin ozellikle de tiz
notalarda ¢ok daha giir bir duyum tiretmesi ile donemin sosyokiiltiirel ve siyasal
atmosferi oldukga iyi bir uyum gésterir. Dénem ana esinini Fransiz Ihtilalinden
alan devrimler ve halk onderi kahramanlar dénemidir. Bu hususun dénemin
opera librettolarma da yansimaya basladigim goriiriiz.>

Ote yandan, bu degisimin sarki sdyleme teknigi iizerindeki etkilerinin
sarkicilar acgisindan yarattig1 sorunlar da olmustur. Artik iyi bir sarkici ve iyi bir
tenor olmanin kistasi bu yeni teknigi uygulayabilmek olacaktir. Bu degisime
ayak uydurmak, 6zellikle de Bel Canto’nun estetik ve teknik dinamiklerini uzun
yillardir uygulamis olan on dokuzuncu yiizyil erken donemi sarkicilart igin
oldukca zor olacaktl. Bu degisimin, dénemin sarkicilari i¢in yarattigi krizin
tarihsel olarak Nourrit’de kristalize oldugunu goriiriiz.

“Paris operasmin solist tenorlarmdan Louis Nourrit’nin oglu olan ve
zamanin en Unlil tenor sarkici ve egitimcilerinden Manuel Garcia’dan egitim
alan Adolphe Nourrit™’, “1821 yiliin eyliil ayinda, on dokuz yasinda ilk
performansin1 gergeklestirir ve 1822 ve 1837 wyillar1 arasmda 22 farkli rolii
basartyla seslendirir”*®. Ancak, Duprez’nin 1837°deki performansla, iistelik de
Rossini’nin kendi sesi i¢in yazdigi Arnold roliiyle kazandigi popiilerlik
Nourrit’yi yillardir sahip oldugu zirveden eder. Bu olaydan sonra Nourrit, bu
yeni teknigi 6grenmek igin italya’ya gitmeye karar verir. “Nourrit, Italya’da bu
yeni teknigini gelistirme konusunda ilerleme kaydettigi gibi, orada bazi kiigiik
basarilara da imza atar. Ancak daha iist tonlarda agir bir mekanizmada
sOyleyebilmek i¢in feda etmesi gereken seyden rahatsiz olur; bunu basarmasi
icin daha fiziksel ve daha az rafine edilmis teknik kullanma zorunlulugu, onun

Miller 1985, Lee ve dig. 2008, Millhouse ve Clermont 2006, Weiss ve dig. 2001, Berndtsson ve
Sundberg 1995, Bloothooft ve Plomp 1986, Miirbe ve dig. 1999.

% Castellengo 2005:165

% Ornegin daha Romantik dénemin ilk operalarindan biri olan Beethoven’in Fidelio operasinda
insanin baski ve zorba yonetimlere karsi miicadele ve zaferinin islendigini ve bunun miizikal
tavir agisindan da belirleyici oldugunu goriiriiz. Bu konuda ayrintilar i¢in bkz. Fisher 2003.

™ Adolphe Nourrit." EncyclopaediaBritannica.EncyclopaediaBritannicaOnline. Encyclopadia-
Britannicalnc., 2014. Web. 10 Feb. 2014.
<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/420877/Adolphe-Nourrit>.

% Walker 2008:411-412.
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estetik ve artistik ideallerine karsidir”.”® Ustelik zamanla bozulan sagligmin
etkileri kendini sesinde de gostermeye, sarki sdylemede de olduk¢a mutsuz bir
profil ¢izmeye baslayacakti. Ve bdylece, “bu yeni-stil ‘Italyan tenor’ kariyerine
daha yeni adim atmust1 ki agir bir depresyon sonrasinda intihar eder”®. italya’ya

Oteli’nin balkonundan 8 Mart 1839°da kendisini 6liime atar”®".

‘Do di petto’nun opera sarkiciligina eklemlenmesinin sadece en keskin
haliyle Nourrit Orneginde gordiigiimiiz olumsuz yonleri olmayacaktir.
Gelistirdigi bu teknigin olumsuz sonuglarmi en agir sekilde yasayan
sarkicilardan biri de Duprez’nin bizzat kendisi olur. “Genellikle zorlanan bir
sesin kesin olarak gosterdigi belirtiler olan diiz sdylemekle ve tempoyu
diisirmekle suglanir, sesinin agir1 agirligindan ve basincindan dolayi, Duprez
hi¢bir zaman niiansli veya koleratiir sarki sdyleyemedigi gibi, iistelik tinlii ‘do di
petto’su bile, herkes tarafindan begenilmez”®. Bu teknigi uygulayanlarla ilgili
buna benzer elestiriler Duprez ile baslamaz. Duprez’nin séz konusu bu yeni
tekniginin kaynagi oldugu ifade edilen® Donzelli de benzer durum ve
elestirilerle karsilasir®. Nihayetinde, yasadigi donem ve kendisinden sonra
gelen donemlerin sarkicilik yaklasimi tizerinde olduk¢a 6nemli bir etkisi olan
Duprez uyguladigi bu yeni teknigin bedelini de agmr bir sekilde oder.
“Duprez’nin kariyeri, bu sekilde sdylemeye basladiktan sonra olduk¢a kisa
siirer”™®, sonraki yillarmi ses egitimcisi olarak gecirir. Bu teknigin opera
sarkicilarmin sesleri tizerindeki olumsuz etkileri Duprez sonrasinda da
gozlenmistir. Ornegin “Enrico Caruso bu teknigin en basarili uygulayicisidir;
ama o da, kariyeri boyunca bir takim vokal sorunlarla basa ¢ikmak zorunda
kalir”®,

SONUC
Sarki soyleme teknikleri ve bu tekniklerin kullanimi1 sonucu iiretilen
duyum, her bir miizik tiirii agisindan farklilasan ihtiyaglar dogrultusunda farkli

% Austin 2005:311.

8 Ashbrook 1994:431.

61 \/est 2009:56.

62 Marek 2006:37.

8 Bkz. 6rn. Ashbrook 1994:429-431, Yang 2008: 55.
6 Bkz. Vest 2009:31-32.

& Austin 2005:312.

% Marek 2006:37.
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sekillerde bi¢imlenmektedir. Bu bi¢imlenmede toplumsal tercihlerin de rol
oynayacagl aciktir. Ancak, ilk baslangigta cesitli gereklilikler ve tercihler
tizerinden sekillenen stilistik Ogelerin zamanla s6z konusu sarkicilik tiirtine
estetik boyutta eklemlendigini goriiriiz. Bu 0Ogeler artik s6z konusu sarki
sOyleme stilinin “dogasinda” olmaya baslarlar. Bu ylizdendir ki, herhangi bir
sarki sdyleme stilinin ortaya ¢ikisim ve devamliligini saglayan kosullardaki
degisimlerin s6z konusu stil tiizerindeki etkisi eszamanli bir degisim
olmayabilmektedir. Ancak degisim, bagka tiirlii bir yonde sistematik bir ¢aba
gosterilmedikce, kagimilmazdir. 1600’li yillarin basinda dogan opera sanatinin
ilk 200 yilmma hakim olan kosullarin degismesi, on sekizinci yiizyilin sonlarina
dogru baslayip, on dokuzuncu yiizyiln ilk on yillarinda iyice artan bir sekilde,
opera sarkiciliginda degisim yonlii bir dinamigi de yaratir. Degisimin temel
parametresi sesin giirligliydii ve bu degisimde kirilma noktasi 1937 yilinda
Duprez tarafindan ‘do di petto’nun kullanimi olur. “Paris’in o donemde ciddi bir
opera merkezi olmasi nedeniyle orada olan olaylar diger bolgeleri de
etkilemektedir”®’. Boylece, bu olaym sonuglar1 Fransa ile siurla kalmayp,
opera icra edilen tiim {iilkelerde goriiliir. Bu tarihten sonra Enrico Tamberlick
(1820-1889), Jean de Reszke (1850-1925), Enrico Caruso (1873-1921),
Beniamino Gigli (1890-1957), Giacomo Lauri-Volpi (1892-1979), Mario del
Monaco (1915-1982) ve Franco Corelli (1921-2003) gibi opera sarkiciligi
tarihindeki pek ¢ok biiyiik isminin ayn1 teknigi kullandiginin goriildiigiinii ifade
eden Vest’e gore bu tenorlar sarki sdylerken tiz notalarda gogiis sesini
fonksiyonel olarak farkli derecelerde kullandiklar1 gibi voix sombrée’yi de farkli
derecelerde kullanirlar. “Bir kisi, yirminci yiizy1l baslarindaki kayitlarda
tenorlarin yiiksek registerde gogiis seslerini giiniimiizde kullanilandan daha
tlimli bir Ol¢lide kullandiklarini duyabilir; bununla birlikte, opera sarkicisi
tenorlar, bir biitiin olarak, profesyonel opera sahnesinde hi¢bir zaman eski sarki
soyleme stiline geri dénmemislerdir’®.

Calismamizda opera sanati Ornegiyle ifade edildigi tizere, opera
sarkiciliginda kullanilan da dahil biitiin miizik tiirlerinin kendilerine 6zgii
oldugu acik¢a gozlemlenebilen biitliin vokal duyumlar1 ve s6z konusu bu vokal
duyumlar: {ireten biitlin teknik yaklasimlar, miizigin {ireticisi olan toplumlarin
sosyo-kiiltiirel tarihi kosullar1 ¢cer¢evesinde sekillenir. Bu durum sarkicilik alani
ister opera sanatinda oldugu gibi ciddi bir yazili literatiire sahip olsun, ister

67 Austin 2005:309.
88\/est 2009:102.
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diinyada mevcut pek cok geleneksel miizik tiirlerinde oldugu gibi yazili kaynak
acisindan fakir® olsun, biitin miizik tiirleri i¢in gegerlidir. Dolayisiyla, her
yerde ve her dénemde gegerli oldugu, yani evrensel oldugu iddia edilebilecek
bir vokal duyum veya sarki sdyleme tekniginin var olduguna iliskin bir iddianin
gecerliligi miimkiin degildir.
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