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Abstract

Alexandre Vallaury of French origin, unlike other foreign architects, along with
western architecture, ottoman architecture well knew. For this reason, his designs are a
synthesis of western and eastern architecture. His particular environments, including beyoglu
and galata, 1stanbul's many neighborhood mosque, fountain, hotel, mansion, palace pavilion is
a work of virtually every kind. 1895 vallaury next designs of ottoman architecture, in
particular the effects of the turkish residential architecture being detected. Many works in
1stanbul was built in the style of western vallaury structures, mdustry school of fine arts, the
archaeological museum, the directorate general of the ottoman bank, cercle d'orient, pera
palas, vallaury house, union francaise, décugis house, Karakoy the banque de change and
omar abed khan.

Western-style civil architecture samples of Vallaury Alexandre around Karakoy,
facade decoration is given a great importance, especially in facing the main street facades are
processed with utmost care, the most spectacular facades of buildings brought into attention.

Represented by the Ottoman Bank Headquarters Building, neo-classical stylistic
examples of rustic masonry on the lower floors, with horizontal straight line fringes formed by
the intersection of the vertical Corinthian plasters or ion-titled symmetrical facade with
windows in a triangular layout and architecture of the Renaissance and the source can be seen
in the ancient Greek regulations and Roman architecture facade formed by the elements bring
to mind.

Keywords: Alexandre Vallaury, Karakdy, Architecture, Work.

Oz

Fransiz kokenli Alexandre Vallaury, diger yabanci mimarlarin aksine, Bati mimarlig:
ile birlikte, Osmanli mimarligini da iyi biliyordu. Bu nedenle onun tasarimlari, Bat1 ve dogu
mimarhiginmn bir sentezi gibidir. O'nun basta Beyoglu ve Galata gevreleri olmak iizere,
Istanbul'un pek cok semtinde camiden gesmeye, otelden konaga, saraydan kaswra kadar
hemen her tiirde eseri bulunmaktadir. Vallaury'nin 1895’lerden sonraki tasarimlarinda,
Osmanli mimarisinin, 6zellikle Tiirk konut mimarisinin etkileri sezilir. Istanbul’da pek gok
eseri bulunan Vallaury’nin bat1 tislubunda insa edilmis yapilari, Sanayi-i Nefise Mektebi,
Arkeoloji Miizesi, Osmanli Bankasi Genel Midiirliigii, Cercle d’Orient, Pera Palas, Vallaury
Evi, Union Frangaise, Décugis Evi, Karakoy Banque de Change ve Omer Abed Hanr'dir.

Alexandre Vallaury'nin Karakdy cevresindeki Bat1 tarzi sivil mimarlik drneklerinde,
cephe dekorasyonuna biiyiik bir 6nem verildigi, 6zellikle ana caddeye bakan cephelerin itina
ile islenerek, yapilarin en gosterisli cepheleri durumuna getirildigi dikkati ceker.

Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi'nin temsil ettigi Neoklasik tisluplu 6rnekler,
alt katlardaki rustik duvar Orgiisii, yatayda diiz hath sacaklar ile dikeyde korint ya da iyon
baslikli plasterlerin kesisimi sonucu olusan simetrik cephe diizeni ve {i¢ggen alinlikh
pencereleri ile Ronesans mimarisinde de goriilen ve kaynagini antik Yunan ve Roma
mimarisinden alan 6gelerin olusturdugu cephe diizenlemelerini akla getirirler.

Anahtar kelimeler: Alexandre Vallaury, Karakdy, Mimari, Eser.
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Demirbank Binas1 (Banque De Change)

a- Tarihcgesi:

Karakoy’de, Bankalar Caddesi (Voyvoda Caddesi)’nde, Kamondo Merdivenleri’nin
yaninda yer alan ve 1959 yilindan beri Demirbank’in sahip oldugu, dolayisiyla da Demirbank
olarak bilinen yapinin {izerinde kesin inga tarihi ve mimari konusunda herhangi bir bilgi veya
belge meveut degildir. Ancak, bazi kaynaklarda mimarmm Alexandre Vallaury® oldugu ve

! Fransiz kokenli Alexandre Vallaury, 1850 yilinda istanbul’da dogmus, Paris’teki egitim yillari

digindaki biitiin yasammi gegirdigi Istanbul’da, 1921 yilinda &lmiistiir. Mimarlik egitimini dénemin en
iyi mimarlik okulu, Paris’teki Ecole de Bo Arts (Ecole Des Beaux Arts)’da, 1870-1878 yillar1 arasinda
yapmustir. Istanbul’daki meslek yasammn ilk yillarinda, gesitli resim sergilerinde, rélove ve projelerini
sergilemistir. Resim sergileri araciligi ile, Osman Hamdi Bey ile iligkilerini kuvvetlendiren Vallaury,
1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk binasmin tasarimini yapmis ve bu okulun mimarlik
boliimiiniin bagmna getirilerek, ilk fenni mimari hocast olmustur. Vallaury, diger yabanci mimarlarin
aksine, Bati mimarlig1 ile birlikte, Osmanli mimarligin1 da iyi biliyordu. Bu nedenle onun tasarimlari,
Bat1 ve dogu mimarligmin bir sentezi gibidir. O’nun basta Beyoglu ve Galata cevreleri olmak iizere,
Istanbul’un pek ¢ok semtinde camiden ¢esmeye, otelden konaga, saraydan kasira kadar hemen her tiirde
eseri bulunmaktadir. Vallaury’nin 1895’lerden sonraki tasarimlarinda, Osmanli mimarisinin, 6zellikle
Tirk konut mimarisinin etkileri sezilir. Alexandre Vallaury’nin mezari, Ferikdy Latin Katolik
Mezarh@i’'ndaki aile mezarhigindadir. Istanbul’da pek gok eseri bulunan Vallaury’nin bati {islubunda
insa edilmis yapilari, Sanayi-i Nefise Mektebi, Arkeoloji Miizesi, Osmanh Bankasi Genel
Miidiirliigii, Cercle d’Orient, Pera Palas, Vallaury Evi, Union Francaise, Décugis Evi, Karakoy
Banque de Change ve Omer Abed Han1’dir. Mimarin hayati ve eserleri hakkinda genis bilgi igin bkz.
A.TALASSO, L’Art Ottoman: Les Peintres de Turquie, Paris 1958, s. 16.; T. ARTAN, “Topkap1
Saray1 Arsivindeki Bir Grup Mimari Cizimin Disiindiirdiikleri”, Topkap1 Sarayr Miizesi Yilhg1 V,
[stanbul 1992, s. 35.; M.S.AKPOLAT, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury,
(Hacattepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 1991
C.E.ARSEVEN, Tiirk Sanati, Istanbul 1984, s. 180.; .ASLANOGLU, “Tiirk Mimarisine italyan
Katkis1”, Sehir, S. XII, istanbul 1988, s. 26.; LORTAYLI, “Osman Hamdi’nin Oniindeki Gelenek”, 1.
Osman Hamdi Bey Kongresi, (2-5 Ekim 1990), istanbul 1992, s. 125.; I.ORTAYLI, “Batililasma
Sorunu”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, C. I, Istanbul 1985, s. 134-138,;
S.H.EELDEM, “Son 120 Sene Icinde Tiirk Mimarisinde Millilik ve Rejionalizm Arastirmalar1”,
Mimaride Tiirk Milli Uslubu Semineri, Ankara 1984, s. 56.; E.ESIN, “Bogaziginde Bir Tektas;
Sadullah Pasa Yalis1”, Arredamento Dekorasyon, S. 36, Istanbul 1992, s.60.; Z.SONMEZ,
“XIX.Yiizyil Sonlarinda Tiirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk Mimarlik Hocas1
Alexandre Vallaury”, Yapr Dergisi, S. 52, Istanbul 1983, s. 33.; S.N.DUHANI, Eski insanlar Eski
Evler: XIX.Yiizy1l Sonunda Beyoglu’nun Sosyal Topografyasi, Istanbul 1982, s. 16.; M. CEZAR,
Sanatta Batiya Aciis ve Osman Hamdi, Istanbul 1971, s. 201.; M.CEZAR, XIX. Yiizyil Beyoglusu,
Istanbul 1990, s. 263.; G.GOODWIN, A History of Ottoman Architecture, Londra 1971, s. 425.;
M.SOZEN-M.TAPAN, Elli Yilin Tiirk Mimarisi, Ankara 1973, s. 56.; LH.KONYALI, Abideleri ve
Kitabeleri Ile Uskiidar Tarihi, C.II, Istanbul 1977, s. 229.; C. CAN, istanbul’da 19. Yiizyil Batih ve
Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve Koruma Sorunlari, (Y.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Basilmamis
Doktora Tezi), Istanbul 1993, s. 225-257.; A.NASIR, Tiirk Mimarhginda Yabanci Mimarlar,
(I.T.U.Fen Bilimleri Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 1991, s. 47-84.; D.BARILLARI-
E.GODOLI, istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve i¢ Mekanlar1, (Cev. A.Atadv), Istanbul 1997, s.
27-29.; U.CEVIK, Alexandre Vallaury ve Yapilar1 Uzerine Bir Arastrma, (Y.T.U.Fen Bilimleri
Enstitiisii Bastlmamus Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001.; A. M. AKTEMUR, Bat1 Etkisinin Tiirk
Mimarisine Yansiyis Siireci ve Istanbul-Karakéy’deki Avrupa Tarzi Sivil Mimari, Erzurum
2009,5.68-75.; A. M. AKTEMUR, “Osmanli Bankasi’nin Tarihge ve Mimarisi”, Giizel Sanatlar
Enstitiisii Dergisi , S. XV, Erzurum 2005, s.1-20.; A. M. AKTEMUR, “I. Ulusal Mimarlik Akim1 ve



Alexandre Vallaury 'nin Karakoy deki Eserleri 40

»
»

1880°1i yillarda yapilmus olabilecegi 6ne siiriilmiistiir®. S6z konusu kaynaklarin bu goriislerinin
temelinde, cephede Neoklasik iislubun kullanilmig olmasi yatmaktadir. Zira bu {islup
acgisindan, Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi’na yakin benzerlik, Banque de Change
Binasr’'nin Osmanli Bankasi Genel Miudiirliigii Binasi ile aynmi yillarda ve ayni mimar
tarafindan yapilabilecegi fikrini dogurmustur.

Yapinin tlizerinde kitabesi bulunan ve muhtemelen binayr yaptirmis olan, Société
Ottomane de Change et de Valeurs® (Sirket-i Osmaniye-i Kambiyo ve Esham), 1872 yilinda
kurulmussa da’, yapinin bu kadar eskiye dayanmadigi kesindir®. Zira Gavand Plani’nda arsasi
bos goziikmektedir®. 1890°da Vallaury’nin Osmanl Bankasi igin ¢izmis oldugu planda bina
goziiktiigline gore, 1875-1890 arasinda, muhtemelen de 1880’lerde insa edilmis oldugunu
diisiinmek daha dogru bir yaklasim olur’. Binay1 yaptiran sirket, 1901-1902’deki tasfiyesine
kadar buray1 kullanmis, 1903 ten itibaren ise 1940’lara kadar bina Ingiliz Konsoloslugu olarak
hizmet vermistir®. 1950’lerde Salom Pessah ve Mehmed Biilent Sirmen’in Simsek Elektrik
Sirketi’ne devredilen yapi, ardindan 1953 yilinda Sadi Berkter ve arkadaslari tarafindan
kurulan Tiirk Ekspres Bank’a devredilmistir®. 1959 yihinda Demirbank tarafindan satin
alinan yapi, 1998 yilina kadar bu bankanin genel miidiirliik binas1 vazifesini gormiis, 1998’den
itibaren de, Demirbank’in Karakdy Subesi olarak kullaniimistir™®.

1999 yilinda gecirdigi esasli bir restorasyonla, i¢ mekan &zgiinliigiinii tamamen
kaybeden yapi, 1895 tarihinde R.Huber tarafindan ¢izilen kent haritasinda da yer almaktadir™.

Istanbul-Karakdy’deki Ornekleri”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi , S. XVI, Erzurum 2006, s.1-32.;
A. M. AKTEMUR, Karakéy’de Bat1 Uslubunda Yaptinlmus Sivil Mimari Ornekleri (Basiimamis
Doktora Tezi), Erzurum 2006.

2 E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlhidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000,
s. 226.; M.S.AKPOLAT, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 1991, s. 118.; U. CEVIK,
Alexandre Vallaury ve Yapilar1 Uzerine Bir Arastirma, (Y.T.U.Fen Bilimleri Enstitiisii Basilmans
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 72.

3 Société Ottomane de Change et de Valeurs (Sirket-i Osmaniye-i Kambiyo ve Esham) adli
sirket, borsa islemlerinde ihtisaslasan bir sirket olarak dikkati ¢eker. Clado, Eugenidi ve Barker isimli
bankerler tarafindan 1872 yilinda kurulmus, 1875 krizinde ¢ok biiyiik yaralar almasma ragmen,
faaliyetine devam etmis ve 1901-1902 yillarinda tasfiyeye girmistir. Bu sirkete ait hisse senetlerini
Osmanli Bankas1 Arsivi'nde bulmak miimkiindiir. Bkz. O.B.A.(Osmanli Bankas1 Arsivi), Hukuk Isleri
Dosyalari, Osmanli Bankas1 Kurulus Mukavelenamesi Sureti, Subat 1307/1892. E. ELDEM, Bankalar
Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000, s. 228.

! E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
§l226-22?5l. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000,
gl 2 E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
? z: E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000,
S. .

8 Charles Goad’un 1905 tarihli Galata ve Beyoglu Sigorta Plami’ndan yapinmn ingiliz

Konsoloslugu Binast olarak da kullanildigi anlasilmaktadir. Bkz. E. ELDEM, Bankalar Caddesi:
Osmanhidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000, s. 226.

o E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
S. 226.
1o E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
S. 226.
1 M.S. AKPOLAT, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Hacettepe

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 1991, s. 118.; U. CEVIK,
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b- Plani:

1999 yilinda gegirdigi restorasyonla i¢ tasarimi tamamen degisen ve Ozgiin
tasarimindan higbir 6zellik kalmayan, egimli bir arsa iizerine insa edilmis yapi, mevcut araziye
uygunluk agisindan yuvarlatilmis kosesiyle dikkat ¢ekmektedir. Dikdortgen tasarimli yapi,
zeminle birlikte dort kat olarak insa edilmistir.

c- Cepheler:

Neoklasik iislup 6zellikleri igeren cephelere sahip yapimin en dikkat ¢ekici cephesi,
Voyvoda Caddesi (Bankalar Caddesi)’ne bakan ve iizerinde mermer bir zemin iizerine yapinin
orijinal ad1 olan “Société Ottomane de Change et de Valeurs” (Sirket-i Osmaniye-i Kambiyo)
yazili kitabenin bulundugu giiney cephesidir (Foto.: 1,2).

r ool WEN .
Foto.: 1- Demirbank Binasi Giineydogudan Goriinim.

Alexandre Vallaury ve Yapilar Uzerine Bir Arastirma, (Y.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Basiimamus
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 72.
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Foto.: 2- Demirbank Binasi’nin Kitabesi.

Bu cephe, yatayda sacaklarin, dikeyde ise paye ve plasterlerin, yiizeyi esit ve aksiyal
bicimde parcalamasi, yatay ve dikey hatlar arasinda dengeli bir uyum ve simetri olusturmasi
bakimindan, Ronesans mimarisinin klasik cephe diizenini akla getirmektedir (Ciz.: 1).

?;4 % e e

TR A A
!

Ciz.: 1- Rebii Baraz Arsivi’nden Demirbank Binasi (Banque de Change)’nin Graviirii
(E. Eldem’den).

Zeminde dort mermer paye arasina, Olgiileri esit dikdortgen formda {i¢ genis aciklik
yerlestirilmistir. Bu acikliklardan batida olani, bugiin kapi olarak degerlendirilmektedir.

Birinci katin cephesi, bosajli duvar orgiisii ve ortadaki ticlii sistemde olmak tizere, dikdortgen



43
Ali Murat AKTEMUR

1
formlu pencereleri ile dikkati ¢eker. Dikdortgen formlu pencerelerin g¢ercevelerinin, ig-ice
silmelerden olusmasi ve ortadaki ii¢li pencerelerin korint baslikli plasterlerle kusatilmasi,
Ronesans’in antik Roma’dan alarak, yaygin sekilde kullandig1 pencere formlarim diistindiiriir.

Birinci kat giiney cephesi, antik Yunan ve Roma kaynakli meander motifleriyle dekore
edilmis ve ig-ige silmelerle hatlar1 belirlenmis ince bir yatay kusak, onun {izerinde akant
yapraklartyla dekore edilmis baska yatay kusaktan sonra gelen genis bir bantla, ikinci ve
ficiincii katin bir biitiin olarak algilanan cephesine baglanir. Ikinci ve {iiincii kat cephelerinin
giineyde bir biitiin olarak algilanabilmesini, tagiyict olmayan, tamamen cephede denge ve
simetri saglamak maksadiyla kullanilmig, yiizeyden hafif ileri tagkin plasterler saglamaktadir.
Bu plasterlerin iki kat boyunca kesilmeden devam etmesi, cephenin bir biitiin halinde
algilanmasini saglamaktadir.

Ikinci katm, ic-ige silmelerin olusturdugu yuvarlak Rénesans kemerli, dikdortgen
pencerelerini iki yandan kusatan, gévdeleri ince silmelerle yivlendirilmis korint baslikli ve yar1
daire kesitli plasterler (Foto.: 3), Ronesans’in antik Roma’dan alarak cephelerde kullandigi
plasterleri akla getirir. Bu pencerelerin iizerlerinde yer alan, i¢-ige silmelerin sinirlarini
belirledigi ve kademeli sistemde birleserek tek bir sagak izlenimi veren yatay sacaklarda, antik
Yunan ve Roma tapimnak cephelerindeki dis sirasi motifleri slisleme elemani olarak
kullanilmistir. Pencerelerin yuvarlak alinlik kemeri kilit noktalarinda ig-ige silmelerle
yiizeyleri yivlenmis voliitler bigiminde kilit taslar1 yer alir. ig-ige silmelerden dikdértgen
gergeveli liclincli kat pencerelerinin iist koselerine, yiizeyden ileri tagskin ve ylizeyleri ince
silmelerle yivlenmis voliitler yerlestirilmistir.

|

Foto.: 3- Demirbank Binasi Giiney Cephesinden Ayrinti.

Uciincii kat pencerelerinin iizerindeki ikili yerlestirilmis voliit formundaki konsollar ve
aralarindaki yatay dikdortgen formundaki bos bantlardan olusan genis bir yatay sacaktan
Sonra, yapmin One taskin ve yiizeyleri akant yapraklariyla iglenmis voliit formundaki
konsollara oturan gat1 sagag gelir (Foto.: 4).
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Foto.: 4- Demirbank Binas1 Cat1 Sagagimdan.
Cat1 sacaginin {izerine sonradan bir kat daha ilave edildigi anlagilmaktadir.

Yapinin giliney cephesinin, sagaklar ve plasterlerle esit Olgiilerde pargalanisi,
Ronesans’in simetrigi ve kolay anlasilirhgi saglamak amaciyla cephede sagak ve plaster
kullanimini hatirlatir.

Birinci katta kullanilan bosajli duvar 6rgiisii de, Ronesans doneminde 6zellikle saray
ve konutlarmn alt katlarinda karsimiza ¢ikan duvar teknigi ile paralellik gosterir.

Bati yonden yandaki bina ile bitisik oldugu i¢in cephe vermeyen yapinin, dogu
cephesi, egimli araziye yerlestirilmis Kamondo Merdivenleri’nden dolay1 ikinci kata kadar
cephe vermemektedir. Ikinci ve iiciincii kat cepheleri ise, giiney cephe ile plasterler, pencere
formlar1 ve sacak dekorasyonlar1 bakimmdan ayni 6zellikleri igerir.

Yapimin kuzey cephesi, egimli araziden dolay1 ikinci ve {iglincii katin cephelerini
yansitir ki, bu cephede de giiney cephede oldugu gibi, Ronesans formunda pencere, plaster ve
sacaklardan olusan ve giiney cephedeki cephe diizenini aynen yansitan bir cephe anlayist s6z
konusudur (Foto.: 5).
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Foto.: 5- Demirbank Binasi1 Kuzey Cephesinden.

d- Pencereler:

Yapinin zemin kat pencereleri, bilyiik boyutlu dikdértgen formlu agikliklar seklindedir.
Birinci katta, ortadaki {i¢lii sistemde diizenlenmis, dikdértgen formlu pencereleri korint baglikli
plasterler kusatir. Uglii pencere grubunun sag ve solunda ic-ige silmelerden olusan cercevelerle
kusatilmis dikdértgen formlu birer pencere yer alir. Ikinci kat ve iiciincii kat pencereleri, tiim
cephelerde ayn1 formdadir. ikinci katta yer alan dikddrtgen formlu, yuvarlak kemer alnlikli
pencerelerin tigii de ayn1 bigimde yapilmiglardar.

Ikinci kat pencereleri, iki yandan govdeleri ince silmelerle yivlendirilmis korint
baslikli plasterlerle kusatilmistir. Distan ig¢-ice iki silmenin sinirladiglt yuvarlak pencere
kemerinin kilit tasmn, yilizeyi ince silmelerle yivlenmis, voliit formunda oldugu goriiliir.
Uciincii kat pencereleri, ic-ige silmelerden olusan ve yiizeyden hafif disari tasint1 yapan
dikdortgen cercevelerle kusatilmistir. Pencere list kdselerinde, iistteki sacagin tasinti yapan
kisimlarini da tastyan, yiizeyleri silmelerle yivlendirilmis voliit formunda kiigiik konsollar yer
alir.

e- Plasterler:

Yap1 cephesinde, ii¢ farkh plaster uygulamasi goriiliir. Bunlardan birinci grubu, birinci
katin t¢lii pencere sisteminde pencereler arasina yerlestirilmis kare kesitli ve korint baglikli
plasterler olusturur. Ikinci grubu, ikinci kat pencerelerini yanlardan kusatan, gdvdeleri ince
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silmelerle yivlendirilmis, daire kesitli ve korint baglikli plasterler, iiclincii grubu da, ikinci ve
ticiincii kat cephelerinin bir biitiin olarak algilanmasim saglayan ve cepheyi diiseyde esit
yiizeylere bolen, yiizeyden hafif ileri tagkin, sade govdeli, kare kesitli ve akant yapraklariyla
korint tarzinda islenmis bagliklara sahip plasterler teskil eder .

f- Sacaklar:

Yapinin katlar arasini belirginlestiren ve yatay hatlarmi olusturan sagaklar da farkl bir
diizenlenis gosterirler. Zemin kattan birinci kata gegiste, i¢-ige silmelerin sinirlarmi belirledigi,
sade genis bir bant seklinde diizenlenmis yatay sagak yer alir. Birinci kattan ikinci kata gegiste,
smirlar1 yine ig-ige silmelerle belirlenen farkli genisliklerde yatay kusaklarm kademeli
birlesiminden olusan, genis bir sacak yer alir. Bu kusaklardan en alttakinde meander
motiflerinden girift bir dekorasyon s6z konusudur. Bunun bir istiindeki dar kusakta, akant
yapraklarindan olusan bitkisel bir bezeme yer alir. Ikinci kattan iigiincii kata gecisi saglayan
sacak, ikinci kat pencereleri lizerinde yer almakta olup, dikey plasterlerle pargalanmig
durumdadir. Bu sagakta da, dar yatay kusaklarin ig-ice silmelerle kusatildig1 ve birbirleriyle
kademeli bir sekilde birleserek genis bir bant olusturduklar1 goriiliir. Dar kusaklar i¢inde antik
dis siras1 bezemesi yer alir. Ugiincii kat1 catiyla birlestiren genis sacak, akant yapraklariyla
islenmis, voliit formunda ikili konsollarla, aralarindaki genis dikdortgen ylizeylerden olusur.
Bu sagagin da alt ve Ust sinirlari ig-ige silmelerin olusturdugu yatay ¢ergevelerle belirlenmistir.
Bu sagaktan catiya gegiste, antik dis siras1 bezemesinden olusan dar bir kusak yer alir. Bu
kusagin istiinde de, c¢ati ¢ikintisimi tasiyan, sik diizende yerlestirilmis ve tizerleri akant
yapraklariyla islenmis voliit bigiminde konsollar dizisi yer almaktadir.

g- Malzeme:

Yap1 timiiyle tas malzeme kullanilarak inga edilmistir. Kitabelerde mermer tercih
edilmistir.

Osmanli Bankasi Genel Miidiirliigii
a- Tarihgesi:

Istanbul’'un Beyoglu ilgesi simrlarindaki Karakdy/Galata semtinde, giiniimiizde
Bankalar Caddesi olarak bilinen Voyvoda Caddesi iizerinde yer alan o6nemli kiiltiir
varliklarindan biri durumundaki Osmanli Bankasi’nin zengin bir tarihi gegmisi vardir™?.

12 Bkz. E. ELDEM, 135 Yilhk Bir Hazine Osmanh Bankasi Arsivi’nde Tarihten izler,
Istanbul 1997, s. 23-55.; E. ELDEM, Banque impériale Ottomane, istanbul 1994.; E. ELDEM,
“Osmanl1 Bankas1 Arsiv ve Tasnif Calismalar1 Hakkinda Bir Sunus”, Toplum ve Ekonomi 111, Istanbul
1992, s. 5-12.; V. ELDEM, Osmanh imparatorlugunun iktisadi Sartlar1 Hakkinda Bir Tetkik,
Istanbul 1970.; A. AKYILDIZ, Osmanh Finans Sisteminde Déniim Noktas1 (Kagit Para ve Sosyo-
Ekonomik Etkileri), Istanbul 1996.; A. AUTHEMAN, La Banque Impériale Ottomane, Paris 1996.;
A. AUTHEMAN, Osmanl Bankasimin Tarihcesi, Istanbul 1988.; D. C. BLAISDELL, Europen
Financial Control in the Ottomann Empire, New York 1929.; A. DUVELAY, Essai Sur I’Historie
Financiére de la Turquie, Paris 1903.; H. KAZGAN, Galata Bankerleri, istanbul 1991.; E. KIRAY,
Osmanhda Ekonomik Yap1 ve Dis Borglar, Istanbul 1995.; C. MORAWITZ, Les Finances de la
Turquie, Paris 1902.; I. ORTAYLI, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, Istanbul 1987.; A.
OSMANOGLU, Babam Sultan Abdiilhamid (Hatiralarim), Ankara 1984.; S. PAMUK, Osmanh
Ekonomisinde Bagimhlik ve Biiyiime 1820-1913, istanbul 1994.; J. THOBIE, intérets et
Impérialisme Francais Dans I’ Empire Otoman (1895-1914), Paris 1977.; N. YILDIRAN, “Dis
Borglanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bati Ekseninde Bir ikiz Bina: Tiitin Rejisi ve Bank-1
Osmani-i Sahine”, Osman Hamdi Bey ve Donemi, Istanbul 1993, s. 41-53.; A. NASIR, Tiirk
Mimarh@nda Yabanc1 Mimarlar, (I.T.U.Fen Bilimleri Enstitiisii Bastlmamis Doktora Tezi), istanbul
1991.; M.S. AKPOLAT, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 1991.; E. ELDEM, Bankalar
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Osmanli Devleti’'nin mali kaynak yetersizligini gidermek ve devlet gelirlerini bir
nizama koymak gibi ihtiyaglar, Osmanli Bankasi’nin kurulmasini gerekli kilmigtir. Osmanlt
Bankas’nin kurulus asamasinda, ii¢ ciddi proje ortaya siiriilmiistir. Bunlardan ilki,
Rothschild’e ait olup, Osmanli Devleti’nce Rothschild’in siyasi giici gbéz Oniinde
bulundurularak reddedilmistir®. ikinci 6nemli proje Paris merkezli finans gruplarinca
diisiiniilmiistiir. Péreire Kardesler ve Credit Mobilier Grubu’nun tekliflerine dayanan s6z
konusu projeye gore, kurulacak olan Banque Ottomane (Osmanli Bankasi), hem emisyon
miiessesesi olacak, hem de ticaret ve is bankaciligr islevlerini listlenecek, bdylece Osmanlt
Devleti’nin Tanzimat ile giristigi cagdaslasma hamlesinin mali cephesini olusturacaktir™®.
Henry Layard ve Glyn Mills and Co. Bankasi’nin olusturdugu Londra merkezli tiglincii
proje ise, kurulacak Ottoman Bank (Osmanli Bankas1) isimli kurulusu sadece bir ticari banka
olarak diisiinmektedir. ikinci ve iiciincii projeler arasmdaki rekabet sonucta ingiliz grubunun
basaristyla nihayetlenir ve Ingiliz grup, Osmanli Devleti’nin prensip kabuliiyle, 24 Mayis
1856°da Ingiltere Kraligesi Victoria’dan kurulus iznini (Royal Charter) almistir. 500.000
Ingiliz Liras1 sermayesiyle Ottoman Bank dogmus, 13 Haziran 1856’da ise Galata’da ticari
faaliyetine baslamigstir™.

Ticari hayata ilk baslangicin ardindan, ekonominin gidisatina gore, ¢esitli tarihlerde
mukavelenamelerin yenilendigi anlashr. 4 Subat 1863’te, kurucular1 Ingiliz ve Fransizlar ile
Osmanli Hiikiimeti arasinda yenilenen mukavelename ile Osmanli Bankasi’nin sartlarinin
diizeltilmesi yoluna gidilmistir. 17 Subat 1875°de imzalanan yeni bir mukavelename ile, 1863
mukavelenamesinin birgok maddesi degistirilmis, bankanin yetkileri genisletilmistir®.

Bank-1 Osmani-i Sahane (Osmanli Bankasi)’nin insa edildigi arazinin, 1828’¢ kadar
tarihgesini izleyebilmek olanaksizdir. Zira bu tarihe kadar s6z konusu arazinin tapusunun
defalarca el degistirdigi goriilmektedir?’.

Osmanli Bankasi 1863 yilindan bugiinkii binasina taginana kadar, Galata’daki St.
Pierre Hani’nda faaliyetini siirdiirmiistiir® (Foto.: 6).

Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000.; Z. SONMEZ, “XIX. Yiizyil
Sonlarinda Tiirkiye’de Mimar Sorunu ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk Mimarlik Hocas1 Alexandre
Vallaury”, IV. Istanbul Sanat Bayramm Sempozyumu, Istanbul 1983, s. 30-31.; O.B.A. Osmanli
Bankas1 Arsivi, Hukuk Isleri Dosyalari, Osmanli Bankasi Kurulus Mukavelendmesi Sureti, Subat
1307/1892.; AM.AKTEMUR, “Osmanli Bankasmin Tarih¢ge ve Mimarisi”, Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, S. XV, Erzurum 2005, s. 1-21.; M.O.BAYRAK, izahl istanbul Sozliigii, Istanbul 2004, s.199.
B Bkz. A. AUTHEMAN, Osmanh Bankasinin Tarihgesi, istanbul 1988.; A. AKYILDIZ,
Osmanh Finans Sisteminde Déniim Noktas1 (Kagit Para ve Sosyo-Ekonomik Etkileri), istanbul
1996.; A. AUTHEMAN, Tanzimattan Cumhuriyete Osmanh Bankasi Bank-i Osmani-i Sahane,
(Cev. A.Berktay), Istanbul 2002.

14 Bkz. A. AUTHEMAN, Osmanli Bankasimmin Tarihcesi, Istanbul 1988.; A. AKYILDIZ,
Osmanh Finans Sisteminde Déniim Noktas1 (Kagit Para ve Sosyo-Ekonomik Etkileri), istanbul
1996.; E. ELDEM, 135 Yilhk Bir Hazine Osmanli Bankasi Arsivi’nde Tarihten izler, istanbul 1997,
S. 23-55.; E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000,
s. 95-107.

15 Bkz. E. ELDEM, 135 Yilhk Bir Hazine Osmanh Bankasi Arsivi’nde Tarihten izler,
Istanbul 1997, s. 23-55.

16 Bkz. A. AUTHEMAN, Osmanh Bankasimn Tarihgesi, istanbul 1988, s.58.

17 E. ELDEM, 135 Yilik Bir Hazine Osmanh Bankas1 Arsivi’nde Tarihten izler, Istanbul

1997, s. 28-32.
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Foto.:6- Galata St. Pierre Hani’ndan.

Osmanli Bankasi Binast’nin ingasina yonelik ilk ciddi girisim, Osmanli Bankas1 Genel
Miidirt Sir Edgar Vincent’in, 7 Subat 1890 tarihli ve Paris Komitesi tiyelerinden Théodore
Berger’ye, yeni bir merkez sube insa etmek icin Galata’da Tiitliin Rejisi tarafindan satin
alinmig olan bir arsanin yarisinin alinmasi teklifini igeren mektubu olmugtur™.

Berger, Genel Miidiir’iin teklifini, o tarihe kadar hizmet veren St. Pierre Hant’nin
kohneliginden ve yetersizliginden de bahsederek, Londra Komitesi iiyelerinden W. Lander’e
iletmistir.

18 Bkz. A. AUTHEMAN, Osmanh Bankasimin Tarihgesi, Istanbul 1988.; E. ELDEM, 135
Yillik Bir Hazine Osmanh Bankasi Arsivi‘'nde Tarihten izler, Istanbul 1997, s. 23-55.; Y.
KOSEBAY, Galata St. Pierre Ham ve Yeniden Degerlendirilmesi, (Y.T.U.Fen Bilimleri Enstitiisii
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 1996, s. 101-141.; C. CAN, “St. Pierre Kilisesi”, Diinden
Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C. VII, Istanbul 1994, s. 418.; E. D’ALLEGGIO, “Le Couvent et
L’eglise des Saint Pierre et Paul a Galata”, Echos d’Orient, 1935, s. 26.; E. D’DALLEGGIO, A Propos
de Deux Armoiries du Quartier de Saint Pierre a Galata, Stamboul 1963, s. 11.; P.A. RAINERI, La
Chiesa di S. Pietro in Galata, Istanbul 1943.; Z. TOPRAK, “Osmanli Bankas1”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, C. VI, Istanbul 1994, s. 166. Galata’da BereketzAde mahallesi’nde 106 pafta
1162 ada, 42 parselde yer alan ve miilkiyeti italyan Dominiken Rahipleri Cemiyeti’ne ait olan St.
Pierre Ham Fransa kralligi’nin destegiyle, elgi Comte St. Priest 6nderliginde insa edilmistir. Kilise,
manastir, apartman ve handan olusan kiilliyenin bir pargast durumundadir. 58 m. uzunlugunda cepheye
sahip olan yapi, ii¢ kattan olugmaktadir. ikinci kata kadar tas olan yapiya, sonradan tugla bir kat ilave
edilmistir.

19 Bkz. A. AUTHEMAN, Osmanh Bankasimin Tarihgesi, Istanbul 1988.; N. YILDIRAN, “Dis
Borglanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bati Ekseninde Bir ikiz Bina: Tiitiin Rejisi ve Bank-1
Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey ve Dénemi, istanbul 1993, s. 41-53.
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Sonucta Paris ve Londra Komiteleri’nin 13 Subat 1890 tarihli onayyla, Osmanlt
Bankasi Merkez Binast’nin insas1 kararlastirilmistir®.

Yeni binanin plan ve mimarisi Alexandre Vallaury’nin, 4 Eylil 1890 tarihli cephe
¢izimi ve kat planlariyla sekillenmistir®,

Bugilin Osmanli Bankas1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi’nin kullanmakta
oldugu bu binanin ingaati, 1892’de tamamlanmigtir. 1998 yilina kadar Osmanli Bankasi’nin
Genel Miidirlik Binast olarak kullanilan yapi, bu tarihten beri Garanti Bankasi’nin
bilinyesinde, Osmanli Bankasi Arsiv ve Arastirma Merkezi ve Osmanli Bankasi Miizesi olarak
hizmet vermektedir.

b- Plam:

Dogu-bat1 dogrultulu ve kompleks diizende iki binanin bir biitiin olarak algilandigi
Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi’nin, i¢eriden de biribirinin 6zelliklerini tekrar eden
iki boliimden olustugu goriiliir (Ciz.: 2-3). Bat1 kisim, Merkez Bankasi’nca 1925 yilinda satin
alinarak bir takim degisiklikler yapildig1 igin 6zgiinliiglinii epeyce yitirmistir. Ayrica izin
verilmedigi i¢in, detayli bir inceleme imkani da yoktur. Bu nedenle calismamizda,
Ozgiinliiglinii koruyan Osmanli Bankasi1 Genel Miidiirliik Binasi’ni tanitacagiz.

T T
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Ciz.: 2- Osmanl Bankasi Genel Mudirligi Binasi Birinci Normal Kat Plani (U.
Cevik’ten Islenerek).

2 Bkz. E. ELDEM, 135 Yilk Bir Hazine Osmanh Bankasi Arsivi’nde Tarihten izler,
Istanbul 1997, s. 23-55.; E. ELDEM, Banque Impériale Ottomane, Istanbul 1994.; A. AUTHEMAN,
La Banque Impériale Ottomane, Paris 1996.; N. YILDIRAN, “Dis Bor¢lanmada 33 Yillik Birliktelik
ve Dogu-Bat1 Ekseninde Bir Ikiz Bina: Tiitiin Rejisi ve Bank-1 Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey
ve Dénemi, Istanbul 1993, s. 41-53.; N. AKIN, 19. Yiizyilin ikinci Yarisinda Galata ve Pera, Istanbul
2002, s. 245-248.

2 E. ELDEM, 135 Yilhk Bir Hazine Osmanh Bankas1 Arsivi’nde Tarihten izler, Istanbul
1997, s. 23-55.
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Ciz.: 3- Alexandre Vallury’nin Kaleminden Osmanli Bankasi’nin Zemin Kat Tasarim
Plan1 (Osmanli Bankas1 Arsivi’nden).

Alttaki iki bodrum katiyla beraber, toplam alt1 katli olarak tasarlanmis olan binanin,
Voyvoda Caddesi’ne bakan kuzey cephesinden girilen birinci bodrum katiyla zemin Kkati,
Osmanli Bankasi Merkez Subesi’nin kullanim alanlaridir. Biirolara béliinen birinci bodrum
katin plan ve mimari agisindan O6nemli bir 06zelligi yoktur. Ag¢ik biiro sistemine gore
diizenlenmis zemin kata, genis mermer merdivenle yarim kat ¢ikilarak ulasilan giris holiinden
gecilebilmektedir. Giris holiiniin tam ekseninde yer alan, yaklasik 7x10 m. boyutlarindaki
genis bosluk, birinci ve ikinci katta da devam ederek, zemin katin ist katlarla biitiinlesmesini
saglar. Son yillarda yapilan, dogu yoni agik “U” seklindeki galeri katina ise, kuzeydogu
kosedeki iki kanatli beton bir merdivenle ulasiimaktadir.

Zemin kattan birinci katin genis Ol¢iilerdeki hol kismina, kuzeybati késede yer alan
mermer merdivenle, ya da merdivenin hemen bitisigindeki asansorle ulasilir. Holiin
dogusundaki dikdortgen acikligi, ii¢ taraftan revakli bir koridor gevreler. Bu katta yer alan
degisik olciilerdeki biirolar, birer kapiyla bu koridora acilirlar. Ikinci ve iigiincii kata ¢ikan iic
kollu merdiven, bu kattaki holiin kuzeybati kosesinden baglamaktadir. Bu katta, boslugu
kusatan revaklarin uzun kenarlarinda, esit Olciilerde bes adet, kisa kenarlarinda ise ortadaki
daha genis olmak tizere ii¢ adet agiklik mevcuttur. Boslugu kusatan dikdoértgen kesitli ahsap
destekler, en iistte yatay atkilarla biribirine baglanmaktadirlar. S6z konusu dikdortgen aydinlik
boslugu, ahsaptan bir parmaklikla da kusatilmis durumdadir.

Aydinlik boslugunun dogu-bati eksenine yerlestirilen ii¢ kollu merdiven, diger katlara
gore daha simetrik bir diizen sergileyen ikinci kata ulastirir. Bu katta da, birinci katta oldugu
gibi biirolar, boslugun etrafindaki revakli koridora agilmaktadirlar. Bu kattaki revakin ahsap
destekleri, sepet kulpu kemerlerle birbirine baglanir. Zemin katin tavanindan baslayan
dikdortgen bosluk, bu katin tavaninda kare formlu opal camlarla kapatilmistir. Tavan, kuzey-
giiney dogrultusunda uzanan, alt kattaki revak desteklerinin eksenlerine denk gelen dort kirisle,
bes dikdortgen pargaya boliiniir.

Ugiincii kat, alttaki iki kata gére daha yalin tutulmustur. Burada da biirolar, boslugun
etrafindaki koridora agilirlar. Uglincii katla benzer tasarim ozelligi gosteren dordiincii kat,
zemin kattaki asma katla birlikte sonradan yapilmistir.
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c- Cepheler:

Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi, cephe diizeni itibariyle Dogu ile Bati
mimarligimin sentezi durumundadir. Yapmn kuzeyindeki giris cephesinde Bati mimarisi,
Hali¢’e bakan giiney cephesinde ise, Osmanli mimari 6gelerinin kullanimi, eklektik bir
iislubun ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Zira kuzey cephe Neoronesans ve Neoklasik
iisluplarda islenmigken, giiney cephe Osmanli mimari 6geleri kullanilarak teskilatlandirilmas,
dogu ve bati cepheleri ise Batili anlayigla fakat kuzey cepheye gore sade bir formda ele
alimmuglardir.

Kuzey Cephe: Kuzey cephede, zemin katla bodrum katin duvari, biiyiikk boyutlu ve
bosajli dikdortgen taslarla, distan kaplama teknigiyle oriilmiistiir (Ciz.: 4, Foto.: 7). Bu duvar
teknigi, Ronesans mimarisinin, alt katlarda kullamlan bosajli duvar teknigini akla
getirmektedir. Bodrum katla zemin kat arasindaki genis silmeden olusan kusak, tiim cepheyi
kusatir. Bu katta yer alan giris kapisi, verev yerlestirilmis bosajli taglardan olusan diiz bir
atkiyla nihayetlenir. Kuzey cephenin zemin katinda yer alan dikdoértgen formlu pencereler {iglii
diizenleme gosterirler. ilk ve ikinci katin dikdortgen formlu pencereleri, Neoklasik iislupta ele
alinmiglardir. Iyon baslhkh plasterlerle kusatilan dikddrtgen formlu pencerelerin yanlarindaki
korint baglikli ve daha biiyiik boyutlu plasterler (gomme ayak veya siitunlar), katlar boyunca
devam eder. Siitunlar arasinda alt katta, ortadaki ikisi bir alinlikla biten yan yana dort pencere
vardir. Ustte, genis silmenin altinda alttakilerle ayni biiyiikliikte dikddrtgen formlu dért
pencere daha bulunmaktadir.

Foto.:7- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 Kuzey Cepheden Genel Goriiniim
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Ciz.: 4- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliikk Binasi’nin Kuzey Cephesi

Ucgiincii katin kuzey cephesinde besli pencere gruplari, kabartma ikili grifonlardan
olusan panolar halindeki alinliklar ile doniisiimlii olarak kullanilmistir (Foto.: 8). Yapiin
cephesi, listte tas konsollarla desteklenen bir sacak ve onun iizerine sonradan ilave edilmis bir
katla biter.

Giiney Cephe: Yapmin Hali¢’e bakan giiney cephesi (Foto.: 9), Klasik ve Barok
islupta yapilmis, genis Osmanli sagaklar1 ve cumbalari ile diger cephelerden ayrilir. Birinci
kat pencerelerinin iistiinde yer alan ikili ahsap payandalarla desteklenen sacak, ortadaki kiigiik
bir arayla tiim cephede devam eder. Ikinci katta ortada ahsap konsollarla desteklenen genis
sacakli bir cumba yer almaktadir. Ugiincii katta da, koselerde ahsap konsollarla desteklenen
genis sacakli birer cumba bulunmaktadir. Cumbalarin yanlarindaki boliimlerin catisi, Barok
etkili dalgali sacaklara sahiptir. Cephenin ortasinda en {istte, diger tim boéliimlerden daha
yiiksek bir kule bulunmaktadir. Yuvarlak Ronesans kemerleri igerisinde, es biiylikliikte
yuvarlak formlu {i¢ pencere yer almaktadir. Kule, dendanlarla sonlanmir (Foto.: 10).
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Foto.: 10- Osmanli Bankasi Genel Miidiirliikk Binas1 Giiney Cephesinden.
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Dogu ve Bati1 Cepheler: Kuzey ve giiney cephelere gore sade bir diizenleme gosteren
dogu ve bati cepheler (Foto.: 11), simetrik diizende yalin ve kolay anlasilir sekilde ele
almmuglardir. Arazinin egiminden dolayi, bodrum kati cephesinin de disa yansimasiyla bu
cepheler, yedi katli bir goriiniime sahiptirler. Bodrum kat, zemin kat, zemin katla birinci kat
arasindaki asma kat ve birinci katin pencereleri, ig-ige silmelerden olusan ve yiizeyden ileri
tagint1 yapan dikddrtgen cerceveli, sade Ronesans pencereleri formundadirlar. Ikinci katta
dikdortgen formlu pencereler, dor baslikli plasterlerle kusatilmig Ronesans pencerelerini akla
getirmektedirler. Uciincii kattaki dikdorgen formlu pencerelerin aralarindaki yiizeylerde
goriilen iyon baghikli ikili plasterler, klasik Yunan ve Roma cephelerinin ve R&nesans
cephelerinin mimari elemanlarmi diisiindiiriirler.

Foto.: 11- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 Kuzeybatidan Goriiniim.
d- i¢ Mekan:

Osmanli Bankasi1 Genel Miidiirliikk Binasi, 6zellikle i¢ mekanlardaki mermer ve ahsap
iscilik acisindan dikkat ¢eker (Foto.: 12). Giris holiindeki genis merdiven ile birinci kattan
baslayip, tiglincii kata kadar devam eden mermer merdiven 6zenli bir is¢ilik sergilemektedir
(Foto.: 13-14). Giris holiinii orten kasetli tavan (Foto.: 15), ahsap ve algimin birlikte
kullanildig1 bir bezeme elemani olarak dikkat c¢eker. Birinci ve ikinci katin ortasindaki
dikdortgen boslugun cevresini kusatan siitunlar, kemerler ve korkuluklar da itinali bir ig¢ilikle
ele alinmuglardir (Foto.: 16).
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Foto.: 13- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binasi Giriste Yer Alan Merdiven
Basamaklari.
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Foto.: 14- Osmanli Bankasi Genel Miidiirliik Binas1 Katlar Arasindaki Baglantiy1
Saglayan Mermer Merdiven.

L
Foto.: 16- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binast Aydinlik Boslugu Cevresindeki
Stitunlu Galeriler.

Alexandre Vallaury’nin 1895°1i yillara kadar gerceklestirdigi yapilardaki i¢ mekan
diizenlemesi ile, cephe diizenlemesi arasinda tam bir uyum yoktur. Osmanli Bankasi Genel
Midiirliigii'niin plan ve i¢ mekan diizenlemesinde son derece titiz bir uygulama soz
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konusudur. Ancak bu durumun cephelere yansimasi ve disaridan algilanmasi tam olarak
saglanamamuistir.

e- Pencere Formlari:

Osmanli Bankasi Genel Midiirliigii Binasi’nin kuzey cephesinde en altta zemin kati
aydinlatan, ii¢lii sistemle diizenlenmis pencereler goriiliir . Dikddrtgen formlu bu pencereleri
ikiger adet sade plaster ii¢lii hale getirmektedir. Bu {iglii pencere sistemi, yatayda bir hatla ikiye
boliinmektedir. Bu yatay hatin iistiinde kalan ve alttakilere gore daha kiiclik olgiilerdeki
dikdortgen formlu pencereler, zemin kat ile birinci kat arasindaki asma kati aydinlatmaktadir.
Uclii diizendeki pencerelerin atki kismi, saga ve sola verev yerlestirilmis disa taskin bosajli
taglar ve kilit noktasinda yer alan digerlerine goére biraz daha ileri taskin agik renkli Kkilit
tasindan olusturulmustur.

Kuzey cephenin en dikkat ¢ekici pencere formu, yanlardaki iyon baglikli plasterler
iizerine oturan, i¢-i¢e silmelerin ¢evreledigi tiggen alinliklara sahip, dikdértgen formlu pencere
bi¢imidir (Foto.:17). Antik Yunan ve Roma mimarisi kaynakli, Ronesans mimarisinde en
yaygin pencere formu olarak dikkat ¢eken bu pencerelerin alinliklarinda, Antik bezeme
ogelerinin kullanildig1 goriiliir.

Foto.: 17- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 Kuzey Cephenin Uggen
Almliklarmdan.

Dogu ve bati cephelerde yer alan ve ic-ice silmelerden olusan cergevelere sahip
pencerelerin, yanlardan birer plasterle kusatilmis olmasi, Ronesans gelenegini akla getirir.

f- Plasterler:

Osmanli Bankasi Genel Miudiirlik Binasi’nmin kuzey cephesinde dikkati ¢eken,
cephenin zengin ve hareketli goriiniimiine katkida bulunan plasterler, sade govdeli olup,
basliklar1 iki tiptir. Pencerelerin liggen formlu alinliklarini tasiyan kiigiik boyutlu plasterler
iyon diizeninde, kat boyunca devam eden biiyiikk boyutlu plasterler ise korint diizeninde
bagsliklara sahiptirler
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g- Siisleme:

Osmanli Bankasi Genel Miidiirliikk Binasi’nin siisleme unsurlarindan ilki, katlar arasin
belirleyen, ig-ice silmelerden olusan ve yiizeyden ileri tasinti yapan yatay kusaklardir. Iyon
tarzi plaster basliklarinin voliit kivrimlari, korint tarzi plasterlerin basliklarindaki disa taskin
akant yapraklari, en iist sagaktaki konsollar ve konsollar arasinda kalan dis siras1 bezemesi de
siislemeye katkida bulunan 6gelerdir.

Yapinin siisleme agisindan en dikkat ¢ekici unsurlari, pencerelerin tiggen alinliklarinin,
alinlik tablasinda karsimiza ¢ikan kabartmalardir. Aski ¢elenk, kase, aslan maski gibi Antik
Yunan ve Roma kokenli bezeme elemanlari, oldukca girift bir diizende ve yiizeyden ileri
tagkin bir bicimde kabartma teknigi ile islenmislerdir.

Uciincii katin besli pencere gruplar1 arasinda kalan genis dikddrtgen bantlar iginde,
akant yapraklari ile kusatilmig ve bir gelenk diizeninde islenmis kase motifi ile bu kase
motifine kuyruk kisimlariyla baglanan, zit yonde iki kanathi aslan figiirii asir1 plastik bir
bicimde kabartma teknigi ile islenmislerdir (Foto.:18). Govdeleriyle aslan olduklar1 anlasilan
hayvan figiirlerinin bas kisimlarimin anlagilamamasi ve kanatli oluslari bunlarin mitolojik
figiirler oldugunu diisiindiirmektedir.

Foto.: 18- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 Kuzey Cephesindeki Kanatl
Aslan Figiirlerinden.

h- Kitabeler:

Osmanli Bankasi Genel Miidiirliik Binasi’nin zemin katinda i¢-ige silmelerden olusan
basik yuvarlak kemerli iki genis agiklik bulunmaktadir. Bunlardan soldakinin iizerindeki
dikdortgen formlu mermer panoda bir hadis kitabesi yer alir (Foto.: 19). Arapga kitabe
sOyledir:

“el-Kasibu habibullah”
Para kazanan Allah’1n sevgili kuludur (Hadis-i Serif)%Z

2 N. YILDIRAN, “D1s Borglanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bat1 Ekseninde Bir ikiz Bina:
Tiitiin Rejisi ve Bank-1 Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey ve Donemi, Istanbul 1993, 5.49.
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Foto.: 19- Osmanli Bankasi Genel Miidiirlik Binas1 Zemin Katinda, Solda Yer Alan
Giris Agikligt Uzerinde Hadis Kitabesi.

Sagda yer alan ve sonradan kapatildigi anlasilan acgikligin iizerindeki mermer

dikdortgen panoda ise, Sair Martialis’in siirlerinden birinin son iki misrast Latince olarak yer
alir (Foto.: 20). Kitabede:

“Extra fortunam est quidquid donatur amisis:
Quas dederis solas semper habebis opes.

Ama dostlardan aldigin her sey kaderin diginda kalir;

Ancak vermis olduklarin her zaman icin servetin olacaktir®.”

{o=pe

A1 .
Foto.: 20- Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliikk Binasi zemin katinda sagda yer alan ve
sonradan kapatildigi anlasilan ag¢ikligin izerindeki Latince kitabe.

2 N. YILDIRAN, “D1s Bor¢lanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bat1 Ekseninde Bir Ikiz Bina:

Tiitiin Rejisi ve Bank-1 Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey ve Donemi, istanbul 1993, s. 41-53.; E.

ELDEM, 135 Yillik Bir Hazine Osmanh Bankas1 Arsivi’nde Tarihten izler, istanbul 1997, s. 138-
139.
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1- Malzeme:

Yapinin duvarlart tamamen tas malzeme kullanilarak Oriilmiistiir. Merdivenler
mermerdendir. Giiney cephenin cumbasini destekleyen konsollar, kap1 ve pencere kanatlari,
aydinlik boslugunu kusatan destekler ve aralarindaki parmakliklar ahsaptandir. Aydinlik
boslugunun {izeri, kare formlu opal camlarla kapatilmstir.

Zemin kattaki asansor ¢evresinde yer alan kasetli tavan, algi-kartonpiyer uygulanarak
gerceklestirilmistir. Yapiin tizerini 6rten kirma ¢ati da ahsaptan olup, distan kiremit kaplidir.

Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi’nda da oldugu gibi, Alexandre Vallaury,
dogu ve bat1 kaynakli mimari bezeme 6gelerini yapilarinda bir arada kullanmistir. Galata ve
Pera (Beyoglu) c¢evrelerindeki eserlerinde, yiiksek kabartma teknigiyle yapilmig mitolojik
figiirleri, barok madalyonlari, meander motiflerini, dis siralarimi, gdbmme siitun ve plasterleri,
akroterleri ve alinliklar1 kullanmistir. Bezeme malzemesi olarak ¢ogunlukla algi, kartonpiyer,
dokme demir, mermer ve tas tercih etmistir®,

Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi’nin en dikkat g¢ekici 6zelligi, 6n ve arka
cepheleri arasinda goriilen bariz stil farkliligidir. Voyvoda Caddesi’ne ve dolayisiyla Galata’ya
bakan 6n cephesi, Neoklasik veya Neordnesans stilinde gorkemli ve dingin bir mimari
yansitirken, Persembe Pazari’na ve dolayisiyla Hali¢’e doniik arka cephesi, ¢ok daha hareketli
Neobarok izler tasimakta, hatta belirli lgiide Oryantalist gizgiler sunmaktadir. iki cephe
arasindaki bu tezat, bir bakima bankanin bat1 ve dogu arasindaki konumunu mimari yapisiyla
simgelemektedir®.

Hezaren Han
a- Tarihgesi:

Hezaren Han, 20 Haziran 1902 tarihinde Osmanli Bankasi ile Alexandre Vallaury
arasinda imzalanan bir kontratla®, bes ay gibi kisa bir siirede insa edilir”’. 1903 yilinda insaati
tamamlanmis olan hanin {i¢ katini, Société du Tombac (Tombeki Sirketi) kiralar, bir katina ise

4 U. CEVIK, Alexandre Vallaury ve Yapilar1 Uzerine Bir Arastirma, (Y.T.U. Fen Bilimleri
Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 188-200.; C. CAN, istanbul’da 19. Yiizyil
Batih ve Levanten Mimarlarin Yapilar1 ve Koruma Sorunlar1, (Y.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii
Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul 1993, s. 234.; A. NASIR, Tiirk Mimarhginda Yabanci Mimarlar,
(I.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Basitlmamis Doktora Tezi), Istanbul 1991, s. 72.; D.BARILLARI-
E.GODOLI, istanbul 1900 Art Nouveau Mimarisi ve i¢c Mekanlar1, (Cev. A. Atadv), Istanbul 1997,
S. 46.

2 N. YILDIRAN, “D1s Bor¢lanmada 33 Yillik Birliktelik ve Dogu-Bat1 Ekseninde Bir ikiz Bina:
Tiitiin Rejisi ve Bank-1 Osmani-i Sahane”, Osman Hamdi Bey ve Donemi, istanbul 1993, s. 41-53.; E.
ELDEM, 135 Yillik Bir Hazine Osmanh Bankas1 Arsivi’nde Tarihten izler, istanbul 1997, s. 138.

2 Osmanli Bankasi ile mimar Alexandre Vallaury arasinda 20 Haziran 1902 tarihinde Hezaren
Han’in insaati i¢in imzalanan kontrata gore, insaat alan1 255 zira murabba veya 140 m® olacak, ana
cephe Voyvoda Caddesi’ne, arka cephe ise, Banka Sokagi’na bakacak, bina bodrum, zemin kati ve dort
normal kattan olusacak, bodrumun yiiksekligi 2.25 m., zemin katin 4.25 m., katlarin ise, 3.75 m. olacak,
ingaat tugla ve tastan yapilip, ana cephe Arles tasi denen tastan, merdivenler ise, Marmara Adasi
mermerinden olacakti. Bu isin karsiliginda Vallaury, 3500 lira alacak, binay1 da kontratin imza
tarihinden bes ay sonra teslim edecekti. Bkz. Osmanli Bankasi Arsivi, IMDIV 006 005 0012 No’lu
dosya, 89. sayfadaki belge.; E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan Giiniimiize Voyvoda
Caddesi, Istanbul 2000, s. 187.

2 E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
s. 184. ; U. CEVIK, Alexandre Vallaury ve Yapilar1 Uzerine Bir Arastirma, (Y.T.U.Fen Bilimleri
Enstitiisii Basiimamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 135.
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Banker Eugenidi yerlesir®®. 1905 yilinda Osmanli Bankas: bu hani elden gikarmaya karar
verir ve 5 Ocak 1906 tarihinde Beyoglu Mutasarrifi Hamdi Bey’e satar. Bu satigtan sonra
Hezaren Han’in adi, Hamdi Bey Ham olur®. 1902°deki ilk insaatindan bu yana higbir
degisiklige ugramamis olan hanin bir asr1 asan tarihi gegmisinde, g¢esitli sirket ve kuruluglara
hizmet verdigi bilinmektedir®.

b- Plam:

Hezaren Han, zemin kat iizerine dort kat olmak tizere toplam bes katli insa edilmistir.
Giliniimiizde zemin kat disinda tiim katlari metruk vaziyettedir. Zemin katta elektrik
malzemeleri satan bir diilkkan bulunmaktadir. Hamin asil girisi bankalar Caddesi’ne bakan
cephenin sag tarafindadir. Bu girigin simetrigi olan ve cephenin sol tarafindaki baska bir
kapidan ise, diikkana giris ¢ikis saglanmaktadir.

Yapimin metruk vaziyetteki {ist katlarina girilemedigi i¢in 6lglim alma ve fotograf
¢ekme imkani bulunamamugtir. Simdiye kadar restore edilmedigi i¢in de, Anitlar Kurulu’nda
da rolove cizimleri ve rolove raporlart olmayan yapinin, ist katlarmin plan semasi ve ig
mimarisi hakkinda yorumda bulunmak miimkiin olmamustir.

c- Cepheler:

Yapmin kuzeybati ve giineydogu cepheleri yanlardaki komsu binalarla tamamen
kapatilmis durumdadir. Bankalar Caddesi’ne bakan Art Nouveau iisluplu giineybati cephesi ise
(Foto.: 21), Bankalar Caddesi’nin en gosterisli cephelerinden biri olarak dikkati ¢eker.

Foto.: 21- Hezaren Han Giineybati Cepheden Goriiniim.

28

s. 184.
29

s. 184.
30

E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,
E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanlidan Giiniimiize Voyvoda Caddesi, istanbul 2000,

Hezaren Han, Témbeki Sirketi ve E.Eugenidi’nin disinda, Gaumont Film Ithalatcisi, Osmanli
Milli Sigorta Sirket-i Umumiyesi, Avusturya Phenix Sigorta Sirketi ve Eli Burla ve ortaklar1 gibi
kuruluglara da hizmet binas1 gorevi yapmustir. Bkz. E. ELDEM, Bankalar Caddesi: Osmanhdan
Giiniimiize Voyvoda Caddesi, Istanbul 2000, s. 184.
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Bu cephede, her katta farkli pencere diizenlenmesine gidilmis olup, birinci kattan
baslayarak c¢atiya kadar devam eden cumba, yapiya cephe karakterini kazandiran en etkin
mimari 6ge durumundadir. Yapinin ana simetri eksenini belirleyen cumbanin her iki yan
kanadi, cephe diizeni bakimindan, pencere, alinlik, sacak ve diger siisleme unsurlar1 ile benzer
formda diizenlenmistir. Zemin kattan birinci kata gegiste yer alan ve simirlar diiz ince yatay
kusaklarla belirlenen genis sacak, ana eksende, cumbanin yilizeyden ileri tagkinligina paralel
olarak one dogru ¢ikma yapmaktadir. Sacagin bu ¢ikma yapan kismi alttan, ikili ve voliit
formunda konsollarla desteklenmistir (Foto.: 22). Yiizeyleri kenger yapragi motifleriyle siislii
bu konsollar, Barok mimarinin voliit formundaki konsollarini hatirlatir.

Foto.: 22- Hezaren Han Giiney Cephenin Orta Aksindaki Cumbay1 Tasiyan Konsollar.

Birinci katta cumbanin her iki yan kanadinda kullanilan, dikdértgen formlu
pencerelerin kemer koseliklerine konsol formu verilerek yumugatilmistir. Cumba kisminda ise,
bu pencere formunun, ortadan iki plasterle {i¢lii sisteme doniistiiriilmiis sekli goriilmektedir
(Foto.: 23). Pencereyi lglii sisteme doniistiiren bu plasterlerin iizerinde yer alan ve ikinci
normal katin balkonsu ¢ikma yapan sacagim tasiyan, voliit formlu ve {iizerleri kenger
yapraklariyla islenmis konsollarin da, yine barok tarzda Ogeler olarak kullanildiklar
goriilmektedir.
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Foto.: 23- Hezaren Han Giineybat1 Cephede Yer Alan Orta Pencere.

Ikinci normal katta cumbamin her iki yan kanadindaki pencerelerin altinda yer alan ve
ikili plasterin yiizeyleri dikdortgen pano seklinde islenmis kaideleri arasinda kalan, yatay
dikdortgen pano igerisinde, geometrik sekillerden olusan siislemeler yer alir (Foto.: 24). Bu
siislemeler, bir ¢emberin i¢inde yer alan kare ve karenin igindeki dort yaprakli ¢icek
motiflerinden olugsan Art Nouveau iisluplu siislemelerdir.

Foto.: 24- Hezaren Han Giineybat1 Cephede Yer Alan Yan Kanat Penceresi.

Ikinci katin yan kanat pencereleri benzer formda diizenlenmis olup, yanlardan korint
baslikli plasterlerle kusatilmistir. Bu plasterler ve iizerinde yer alan voliit formlu ve kenger
yapraklartyla islenmis konsollar {izerine oturan ve 6ne dogru sacak bi¢iminde ¢ikma yapan, ic-
ice silmelerin olusturdugu yuvarlak kemerli pencere almligi gibi 6geler, asir1 plastik
goriinlimde islenisleriyle Barok mimari tislubunu akla getirirler. Ancak, alinlik tablasinda yer
alan ve dogadaki karinca, bocek, ya da akrep mi, yoksa bitki motifi mi oldugu tam
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anlagilamayan, asir1 plastik defne agaci dali motifleriyle kusatilmis kartuslar (Foto.: 25), Art
Nouveau iislubunun siisleme 6geleri olarak dikkat ¢ekerler.

Foto.: 25- Hezaren Han Pencere Alinliklarindan Gorinim.

Ana akstaki cumbanin ikinci kat penceresi ise, daha plastik ve daha hareketli bir form
ozelligi gostermektedir. Bunun da altindaki geometrik panoda, en dista kare, onun i¢indeki
daire ve daire igindeki daha kiigiik kare motiflerinden olusan geometrik diizenlemeli bir
kompozisyon iginde, dort yaprakli natural g¢icek motiflerinden olusan Art Nouveau Usluplu
bezemeler yer alir .

Distan korint baslikli ve kare kesitli plasterlerle kusatilan iicli sistemdeki pencere
grubu, ortadan daire kesitli ve yine korint baglikli iki plasterle tige boliinmiistiir. Antik Yunan
ve Roma mimarligindan gelen Neoklasik formlu bu plasterlerin bagliklarindaki kenger
yapraklarmin, agir1 plastik iglenisi ve i¢c-ige silmelerden dalgali sagaklarla birlesimi, Barok
tarzda bir diizenlemenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yuvarlak kemerli pencere alinligini
tagiyan voliit formlu konsollar arasinda yer alan i¢-ige silmelerin ¢ergeveledigi yuvarlak formlu
aydinlik menfezleri, Barok dénem kubbe kasnaklarindaki aydinlatma menfezlerini akla getirir.
Bu pencerede, i¢-ige silmelerden olugan yuvarlak kemerli pencere alimligimin asir1 plastik bir
bicimde One dogru tasintt yapmasi, alinlik tablasindaki motifin, alinligi kilit noktasindan
parcalamasi ve boylece ortaya ¢ikan kirik ve dalgali hath kilit noktasinda, kirilan uglar1 voliit
biciminde sonlanan alinlik uygulamasi, Barok mimarideki kap1 ve pencere alinliklarini akla
getirir.

Alinlik tablasinda yer alan ve asir1 plastik natural bitki motifleriyle kusatilmis kartus
ortasindaki motifin, bitki mi yoksa bocek mi oldugu tam olarak anlasilamamaktadir. Iste bu,
tabiattaki bitki ve bodcek motiflerinin stilizasyonundan olusan ve tiirii tam anlasilamayan
siislemeler, Art Nouveau lislubunun 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Yapida iiclincli ve dordiincii katin pencereleri, dikdortgen formlu ve alinliksiz
pencereler seklindedir. Uzerlerinde Antik gelenekten gelen ve Neoklasik iislupta yaygin olarak
kullanilan, dis sirast motiflerinin olusturdugu ince seritler yer alan bu pencerelerden, ortadaki
yine ticlii pencere sisteminde yapilmistir (Foto.: 26).
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Foto.: 26- Hezaren Han Giineybati1 Cepheden Ayrinti.

Ugiincii kat pencerelerinin kdseliklerinde yer alan armalar, yine yanlardan asir1 plastik
natural c¢igek motifleriyle kusatilmig ve alttan asagi sarkan kurdele motifleriyle dekore
edilmiglerdir (Foto.: 27). En iistte de agzinda bir halka motifi tutan aslan baslarmin islendigi bu
armalar, Istanbul ve c¢evresindeki Art Nouveau iisluplu yapilarin en yaygin siisleme
kompozisyonlarindan biridir.

Foto.: 27- Hezaren Han Giineybati1 Cepheden Ayrint.

Dordiincii kat pencereleri de tiglincii kat pencereleri gibi dikdortgen formda
tasarlanmiglardir. Orta akstakinin yine ii¢lii sistemde diizenlendigi bu pencerelerde, kare kesitli
ve ylizeyden hafif ileri tagkin plasterler sove olarak kullanilmistir. Bu plasterlerin alttan ve
iistten asir1 plastik sacaklarla sinirlanan bagliklarinda, Art Nouveau iislubunda islenmis, distan
kare icten daire motifinin gecmeli olarak diizenlendigi geometrik bir siisleme goriilir. Bu
pencerelerin alinlik kisimlarinda, dokme demirden bitkisel ve geometrik formlarda gegmeli
olarak yapilmis, balkon korkulugu formunda dekorasyon Art Nouveau iisluplu balkon
korkuluklarinin iglenis bi¢imini hatirlatir.

Dordiincii kat pencerelerinin {izerinde, cumba kismindaki daha ileride ve koselerden
voliit formunda yumusatilmis olmak iizere, 6ne taskin cati sagaklar1 yer alir. Bu sacaklar,
iizerleri asir1 plastik bicimde islenmis kenger yapraklariyla bezeli, voliit formunda konsollarla
desteklenmektedir.
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Dordiincii kat pencerelerinin alt kisminda yer alan, alttan ve {istten ince yatay
silmelerin olusturdugu diiz hathi kusaklarla smirlandirilmis dikdortgen formlu bantlar, Art
Nouveau lslubunda geometrik ve bitkisel motiflerle balkon korkulugu seklinde dekore
edilmiglerdir. Pencerelerin alt koselerinde, tist kismi makaraya asili kurdele ve halka
motiflerinden olusan plastik kartuslar yer alir ki, bunlar da Art Nouveau iislubundaki
cephelerin siisleme 6gelerindendirler.

Ikinci normal katin kare kesitli kdse plasterlerinin iistteki sagakla birlestigi noktalarda
yer alan, kareye yakin dikdortgen bir dis ¢er¢evenin i¢inde bulunan ve dis cergeve ile diigiimlii
geeme tarzinda birlesen dairenin ortasindaki dort yaprakli ¢igek motifi, Art Nouveau
iislubunun yaygin bi¢imde kullandigi, papatya, giil v.b. natural ¢igek motiflerinin cephelerde
kullaniligini akla getirir (Foto.: 28).

Foto.: 28- Hezaren Han Giineybat1 Cepheden Ayrinti.

Hezaren Han, kirik hatli sagaklari, plasterleri, alinliklari, konsollari, kartuglari ve
armalartyla Art Nouveau, Barok ve Neoklasik iisluplarin bir arada kullanildigi, ozellikle
motiflerde Art Nouveau iislubunun yogunluk kazandigi, hareketli ve gosterisli bir cephe
diizeni sergiler.

Yapmin arka cephesi, sade goriiniimlii bir cephe anlayisinda tasarlanmis olup,
dikdortgen formlu pencerelerle disa agilir.

d- Malzeme:

Tas malzeme ile inga edilen yapinin, ¢at1 sacagi ve sacagi tagityan konsollar ahgaptir.

Omer Abed Ham
a- Tarihcesi:

Omer Abed Hani'min XX.yiizyilin baslarinda Alexandre Vallaury tarafindan inga
edilmis oldugu kabul edilmektedir®".

s M.S.AKPOLAT, Fransiz Kokenli Levanten Mimar Alexandre Vallaury, (Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Basilmamis Doktora Tezi), Ankara 1991, s. 115.; U. CEVIK,
Alexandre Vallaury ve Yapilar1 Uzerine Bir Arastirma, (Y.T.U.Fen bilimleri Enstitiisii Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul 2001, s. 173.
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Yap1 zemin katla birlikte bes katli olarak insa edilmistir. Zemin kata bati cephede yer
alan giristen gegtikten sonra ulagilir. Zemin kat, dogu-bat1 yonlii uzun bir koridorun giiney ve
kuzeyine siralanmig dikdortgen tasarimli ditkkanlar ile dikkati ¢eker. Kuzeydeki diikkan
sirasinin  ortasinda katlar arasindaki baglantiy1 saglayan merdiven ve asansér yer alir.
Merdiven boslugunun her iki yaninda bulunan birer diikkandan sonra, genis bir havalandirma
ve aydinlik bosluguna yer verilmistir. Birinci katta (Ciz.: 5), koridorun dogu ve bati uglarina
yapilan ilavelerle, koridorun “H” bigimini aldig1 goriiliir. Bu “H” bi¢imli koridor, zemin kata
gore sayilart artmig olan biirolara ulagimi saglar. Koridorun ortasinda, merdiven boslugunun
tam karsisinda yer alan aydinlik bosluklari, i¢ mekana 1s1k saglar. Merdiven boslugu ve
dikdortgen aydinlatma boslugu ile birlikte giineyde yer alan ve giris cephesi yuvarlatilmig olan
biiro, kuzey-giiney yonlii bir eksen olusturmaktadirlar. Birinci kattaki plan diizenlemesi,
stteki diger katlarda da aynen tekrarlanmigtir.

Ciz.: 5- Omer Abed Han Birinci Normal Kat Plan1 (M.S. Akpolat’tan Islenerek).

c- Cepheler:

Gliney cephesinin tamami, bat1 cephesinin yarist agik olan yapinin, diger cepheleri
komsu binalarla kapatilmig durumdadir.

Yapimin giiney cephesinde, zemin katta yer alan diikkanlarin yanlarindaki plasterler,
profillerle olusturulan geometrik panolar ile dekore edilmistir. Zemin kattan birinci kata
geciste hafif balkonsu ¢ikma yapan sacagi, volit formundaki ve fizerleri silmelerle
yivlendirilmis mermer konsollar tasimaktadir.

Gliney cephenin her kati, farkli bigim anlayis1 ile tasarlanmis pencerelerle disa acilir
(Foto.: 29). Birinci kattaki dikdortgen formlu pencerelerin atki yiizeyleri, kaynagimi Antik
mimari gelenekten alan Neoklasik tarzda yumurta dizisi bezemesiyle dekore edilmistir. Ikinci
kat pencereleri, ig-ige silmelerin olusturdugu ticgen formlu Neoronesans alinliklar ve asiri
plastik sekilde islenmis bitkisel motiflerle gevrili Barok rozetlerle dikkati ¢ekmektedirler.
Pencereleri kusatan ve iicgen alinliklar1 destekleyen daire kesitli ve iyon baslikli plasterler de,
Neoklasik mimari 6gelerdir.
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Foto.: 29- Omer Abed Han Giiney Cepheden Genel Goriiniim.

Tek bir genis aciklik seklinde diizenlenmis olan figiincii kat pencereleri, ig-ice
silmelerin olusturdugu basik kemerli alinliklara sahiptirler. Ugiincii kat pencerelerinin her iki
yaninda yer alan kare kesitli plasterlerin tizerindeki profilli konsollar, Antik Yunan ve Roma
mimarisinin trigliflerini akla getirir. Daha dar tutulmus olan st kat pencereleri, li¢lii pencere
sisteminde diizenlenmistir. Her iki yam1 Marsilya tipi kiremitlerle kapli olan pencerelerden
yanlardakiler dar tutulmus dikdértgen formlu, ortadaki ise ig-ice silmelerden olusan Neoklasik
iislupta yuvarlak kemerlidir. Uclii pencere sisteminin iki yandan Neordnesans iislupta korint
baslikli plasterle kusatildig: goriiliir.

Yapimin bati cephesinde, kuzey kosede yer alan giris kapist aksi haricinde kalan,
giineybati kismimin pencere formlar1 ve sagaklari giiney cephe ile aym form ve
ozelliklerdedirler. Ancak, bati cephede giris aksina, ¢atiya kadar daha itinali ve ozellikli
islenerek, dikkat cekici ve gosterisli bir hal kazandirildigr goriiliir (Foto.: 30). Burada
dikdortgen formlu genis ve yiiksek giris agikligimin tizerinde, voliit formlu mermer konsollarin
tasidigy, alt ve st sinirlar1 birer yatay hatla belirlenen ve 6ne dogru hafif ¢ikma yapan genis ve
sade bir bant yer alir. Bu banttan sonra, yanlardakilerden daha dar tutulmus, dikdortgen formlu
iiciiz pencere sistemi gelir (Foto.: 31). Bu pencerelerin diiz atkilar1 ylizeyden igeri dogru hafif
oyularak, antik mimari gelenek kaynakli Neoklasik iislupta yumurta dizisi bezemeleri
islenmistir. Birinci katin bu ti¢lii pencere sistemi {izerinde, ikinci kat pencerelerine gecisi
saglayan ve One hafif cikma yapan, balkon korkulugu seklinde islenmis genis sacak
bulunmaktadir. Bu sagagin altinda yer alan konsollarin yiizeyleri, ic-ice silmelerle
yivlendirilmis olup antik Yunan ve Roma mimarisindeki triglifleri andirirlar.
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Foto.: 31- Omer Abed Han Bati1 Cephede Ugiiz Pencere.

Ikinci katin giris aksinda yer alan pencereler de, yanlardakiler daha dar olmak iizere,
iiclii pencere sisteminde yapilmistir. Ortadaki pencereyi kusatan daire kesitli ve iyon baglikli
plasterler (Foto.: 32), Neorénesans uygulamalari olup, Ronesans’m Roma mimarhigindan
alarak kullandig1 ve Neordnesans Ttslubunda da devam ettirilen mimari 6gelerdendirler.
Yanlardaki dar pencereler de yine distan birer iyon bashikli ve kare kesitli, Neordnesans
plasteri ile kusatilmustir.
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Foto.: 32- Omer Abed Han Bat1 Cepheden Ayrinti.

Ikinci kat pencerelerinin ig-ice silmelerden olusan Ronesans gelenekli iiggen
alinliginin tablasinda yer alan agir1 plastik bitki motifleriyle ¢ercevelenmis Barok bir rozetle
kilit noktasindan pargalamisi, adeta Barogun Roénesans’in devami oldugunu ve Ronesans’taki
sadelik ilkesini nasil plastik ve hareketli bir goriiniime doniistiirdiiglinii gosterir niteliktedir.

Ikinci kat pencerelerini iiciincii katin yanlardaki daha dar tutulmus iiglii pencere
sistemi takip eder. Burada pencereleri kusatan, korint baglikli ve kare kesitli plasterlerin
govdelerinin alt kisimlar1 asagi dogru daraltilarak stilize edilmistir. Yine bu plasterlerin
govdelerinde, birer ¢ivi basi motifine asili bitkisel kii¢iik aski ¢elenk motifleri iglenmistir. Bu
stilizasyon ve ¢ivi basi, aski ¢elenk gibi motifler Art Nouveau iislubuna isaret eder.

Yine, bu iclii pencere sistemi kdselerinde yer alan, ortadaki arma ve yanlarma birer
halka ile asilmis aski ¢elenk motiflerinden olusan agir1 plastik siisleme kompozisyonlari, Art
Nouveau iislubunun yapidaki uygulamalari olarak dikkati ¢ekerler.

Ucgiincii katin iiglii pencere sisteminden sonra gelen, i¢-ice silmelerin kademeli
birlesiminden olusan, yilizeyden ileri taskin ve asir1 plastik sacaktan sonra, giris kapisi
aksindaki son boliim olan dordiincii katin, yanlardan birer kare kesitli plasterle kusatilmis, ic-
ice silmelerden yuvarlak kemerli ve yine i¢-ige silmelerden olusan yuvarlak kemer alinlikli
penceresine gecilir. Burada pencerenin Neoklasik tisluptaki yuvarlak kemer alinligi, alinlik
tablasinda yer alan asir1 plastik bitkisel bezeli rozet nedeniyle kilit noktasindan pargalanarak
Barok tislup alinligina déniismiistiir.

Son yillardaki tadilat ve degisiklikler nedeniyle mimari Ozgiinliigiini yitiren i¢
mekanlar tiimiiyle s1vali olup herhangi bir bezeme 6gesi mevcut degildir.

Cephelerinde goriilen uygulamalardan hareketle, Omer Abed Hani, Neoklasik,
Neorénesans , Neobarok ve Art Nouveau tisluplarnin bir arada uygulandig1 karma tisluplu bir
yapidir diyebiliriz.
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d- Malzeme: -

Beden duvarlari tag malzeme ile inga edilmis olan yapinin, aydinlik bosluklarinda ¢elik
iskeletler kullanilmustir.

Genel Degerlendirme ve Sonu¢

Istanbul’'un Avrupa yakasinda, Galata’min Halic agz1 ve Galata Kopriisii ayag
cevresinde yer alan Karakoy, cografi konumu nedeniyle her zaman ulagim ve ticaret merkezi
ozelligini siirdiirmiistiir.

Glinlimiizde iskeleler, duraklar, tiinel ve gesitli is yerleriyle ulagim ve ticaretin yogun
bir sekilde yasandigi semt, Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’daki ekonomik, bilimsel ve
teknolojik gelismeler karsisinda giigsiizlesmesi ve XVIIL. yiizyilin ilk yarisimdan itibaren
zorunlu olarak kapilarin1 Avrupa’ya agmaya baslamasi siirecinden, baskent Istanbul’un diger
semtleri gibi biiyiik oranda etkilenmistir.

1839 Tanzimat Fermani ile iyice hizlanan ve XIX. yiizyilin ortalarindan itibaren tam
bir yogunluk kazanan, yonetim, hukuk, egitim, askeri ve diger alanlarda yenilikler ve
reformlarin yapildigi Batililasma stireci, mimaride de ahsap yerine tas kullaniminin gerekliligi
ile baslamustir.

Ahsap malzeme ile insa edilmis yapilarin yogunluk kazandigi Istanbul’da, ardi ardina
cikan yanginlarla biiylik tahribatlar meydana gelmis ve kent her seferinde adeta yeniden
kurulmustur. Tim bu zorluklara ¢éziim olarak, ahsap yerine tag yapiya gecilmesi diisiiniilmiis
ve belediye imar yonetmelikleri de bu dogrultuda yenilenmistir. Pek de alisiimamis olan bu
yeni malzeme ile insa edilecek yapilar i¢in Batili mimarlara ihtiyag duyulmus, boylece
Karakdy cevresi de dahil olmak iizere, Bati mimarlik kiiltiirii ve mimari iisluplar1 Istanbul’da
uygulama i¢in hazir bir zemin bulmustur.

XIX. yiizyiln ikinci yarisindan, XX.yiizyilin baslarinda I.Ulusal Mimarlik Akimi’nin
ortaya ¢ikisina kadarki siireg icerisinde, Karakoy ¢evresinde, Bati mimarlik kiiltiiriiniin izlerini
yansitan ¢ok sayida sivil mimari 6rnegi insa edilmistir.

Cografi konumundan dolay1 ekseriyetle bankalar, is hanlar1 ve glimriik binalarinin
olusturdugu bu sivil mimarlik 6rneklerinde, Bati {islubunun izleri ve yansimalari, Neoklasik,
Neobarok , Art Nouveau ve Eklektik iisluplar igerisinde verilmistir.

Cogunlugu Alexandre Vallaury, Raimondo D’Aronco, Giulio Mongeri ve
Konstantinos Kyriakidis gibi yabanci mimarlarca insa edilmis Bati tarzi sivil mimarlik
orneklerinde, plan bakimindan bir dslup birligi goriilmez. Zira yapildiklart donem
(XIX.ytlizy1l), yapt insasinda mevcut arazilerin degerlendirilmesini gerekli kildigindan, belirli
bir tislupta ele alinmis tasarimi, rahat bir sekilde araziye uygulamak miimkiin olmamus,
projeler mevcut araziye gore hazirlanmistir. Karakdy ¢evresinin egimli arazisine uygun olarak,
bodrum ve zemin katlar {izerine ¢ok katli olarak insa edilen yapilarda, katlar arasindaki
baglant1 merdiven ve asansorlerle saglanmustir.

Karakoy cevresindeki Bati tarzi sivil mimarlik 6rneklerinde, cephe dekorasyonuna
biiyiik bir 6nem verildigi, 6zellikle ana caddeye bakan cephelerin itina ile islenerek, yapilarin
en gosterisli cepheleri durumuna getirildigi dikkati ¢eker.
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Osmanli Bankas1 Genel Miidiirlik Binasi’nin temsil ettigi Neoklasik iisluplu 6rnekler,
alt katlardaki rustik duvar oOrgiisii, yatayda diiz hatli sacaklar ile dikeyde korint ya da iyon
baslikli plasterlerin kesisimi sonucu olusan simetrik cephe diizeni ve iiggen alinlikli pencereleri
ile Ronesans mimarisinde de goriilen ve kaynagim antik Yunan ve Roma mimarisinden alan
0gelerin olusturdugu cephe diizenlemelerini akla getirirler.

Assicurazioni Generali Han’in temsil ettigi Neobarok iisluplu yapilarda, diiz hatlarmn
kirik dalgali hatlara doniistiigii, kemer, plaster ve alinlik gibi 6gelerin ylizeyden asir1 plastik bir
bicimde One tagiti yaptigl, liggen ya da yuvarlak kemer alinliklarin kilit noktalardan asirt
plastik bitkisel rozetlerle kirildigi, konsollarin voliit formunda ve yiizeylerinin kenger
yapraklariyla islendigi, boylece hareketli ve 151k-golge kontrastina miisait bir cephe diizeninin
ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Karakdy cevresinden en dikkat ¢ekici ornegini Frej Apartmani’nin olusturdugu Art
Nouveau TUsluplu yapilar, cephelerindeki floral agirlikli bitkisel bezemeleri ile dikkat
cekmektedirler. Bu tarz yapi cephelerindeki kartuslar, tabiattaki gigek ve bocek gibi kiiciik
hayvanlarin stilizasyonundan olusan ve tiirii tam olarak anlasilamayan motifler seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Papatya, giil ve lale gibi natural g¢icek motiflerinin agirlikli olarak
kullamldig1 bitkisel bezemeli yapilarda, kokeni antik Yunan ve Roma sanatina kadar uzanan
aski c¢elenk motiflerinin sevilerek kullanildigi, natural ¢icek motiflerinden olusan bu
bezemelerin asagiya sarkan uglarinda ise, Endiistri Devrimi’nden sonra bezemede hakim olan
¢ivi bast motiflerinin yer aldig1 goriliir.

Karakdy cevresinden Omer Abed Hani gibi bir grup yap: da Neoklasik, Neobarok ve
Art Nouveau isluplarmin eklektik tarzda kullamldigi cephe diizenlemeleriyle dikkati
¢ekmektedirler.

Karakdy ve ¢evresinde Bati tarzinda insa edilmig sivil mimarlik 6rneklerinin tislup
acgisindan Istanbul ve Anadolu’da benzerlerinin mevcut olmasi, Bati etkisinin XIX.yiizyilda
Anadolu Tiirk mimarligma hakim oldugunu ortaya koymaktadir.

XX.ylizy1ll baslarinda, mimaride Bati etkisine karst milli bir islup gelistirmeyi
amaclayan, [.Ulusal Mimarlik Akimi’nin iiriinii Karakdy ¢evresi yapilarinda dahi Bizans ve
Tirk mimari Ogeleri gibi yerli unsurlarm yaninda Bati Neoklasizminin ve Bati Art
Nouveausunun etkileri sezilmektedir. Bu durumun temel nedeni, ulusal mimarlarimizin ya
Bati’da egitim gormeleri ya da Batili mimarlardan ders almalaridir.

Karakoy’de Bati tislubunda insa edilmis sivil mimarlik orneklerinin biiyiik
cogunlugunda son yillarda yapilan onarimlar, cesitli islevlere uygun degisiklikler ve bunun
gerektirdigi ilaveler, hem tasarim acisindan hem de mimari agisindan i¢ mekanlarin
Ozgiinliiklerini yitirmesine neden olmustur. Zaten Bati tarzi da, bu yapilarin plan ve i¢
mimarilerinde degil, daha ¢ok dis cephelerinde hissedilir.
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