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Abstract

After 1980, in Turkish fiction, postmodernism and thriller have been at the head of prominent
genres. Especially when rapid technological improvements, raising effects of media and television on
public, rising of pop culture, acceleration of individuation and alienation combined with developing of
postmodern cycle, development of detective and postmodern genre also becomes inevitable. On one
hand, a postmodern novel appears which systematically uses some techniques and wordings such as
intertextuality, metafiction theatricality, pluralism, collage, pastiche, irony, silence, anachronism etc. On
the other hand the thriller, which consists of crime, murder, tension that conditioned a different form in
the context of becoming urbanized, individuation, technological developments, outshines as a significant
inclination. Ahmet Umit is pioneer of the writers who utilize together these two apprehensions which
quite look like different in the way of current techniques, fiction and wording features. In substance
Umit, who is shown among the important detective authors of after 1980, synthesizes postmodern
techniques with detective stories in his many novels. In this context, at the head of Ahmet Umit’s
assessable novels is Bab-1 Esrar which he narrates a current murder inquiry with fantastic transitions
within historic, sufic and mystic events as part of Sems-i Tebrizi. In Bab-1 Esra, a detective story that
based upon an inquiry of fire and murder sustained in Konya on the eve of 21% century, is appended to
murder of Sems-i Tebrizi with postmodern techniques like intertextuality, palimpsest, collage, pluralism
and metafiction. So an important example of postmodern whodunit emerges.
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Tiirk romaninda, 1980 sonras1 donemde 6ne ¢ikan tiirlerin basinda postmodernizm ve polisiye
gelmektedir. Ozellikle teknolojideki hizli gelismeler, medyanin ve televizyonun toplum iizerinde artan
etkisi, pop kiiltiiriin yiikselise gecmesi, tiiketimi dnceleyen yasam anlayisi, hizlanan bireysellesme ve
yabancilagma diinyada gelisen postmodern dalganin yansimalar ile birlesince polisiye ve postmodern
gibi tiirlerin gelismesi kagmilmaz olur. Bir taraftan metinlerarasilik, istkurmaca, oyunsuluk, ¢ogulculuk,
kolaj, pastij, ironi, susku, anakronizm, palimpsest vb. bir dizi teknigi, anlati bi¢imini sistemli bir
bigimde kullanan postmodern bir roman dogar. Ote taraftan kentlilesme, bireysellesme, teknolojik
gelismeler baglaminda degisik bir forma biiriinen sug, cinayet, gerilim gibi 6geleri igeren polisiye
roman, one ¢ikar. Kullandiklar1 teknikler, kurgu ve anlatim 6zellikleri bakimindan birbirine oldukg¢a
uzak gibi goriinen bu iki anlayis1 bir arada kullanan yazarlarin basinda ise Ahmet Umit gelir. Esasinda
1980 sonrasmin énemli polisiye yazarlar1 arasinda gosterilen Umit, birgok romaninda postmodern
teknikleri polisiye hikayelerle sentezler. Ahmet Umit’in bu baglamda degerlendirilebilecek romanlarmin
en Onemlisi ise bir cinayet sorusturmasini, fantastik gegislerle Sems-i Tebrizi baglamindaki tarihi,
tasavvufi ve mistik olaylarla i¢ i¢e anlattigi Bab-: Esrar’dir. Bab-1 Esrar’da, 21. yiizyilin esigindeki
Konya’da siirdiiriilen bir yangin ve cinayet sorusturmasina dayanan polisiye hikaye, metinlerarasilik,
palimpsest, kolaj, ¢ogulculuk, oyunsuluk gibi postmodern tekniklerle Sems-i Tebriz’inin Sldiiriilmesine
ulanir. Boylece ortaya postmodern polisiyenin énemli bir rnegi ¢ikar.

Anahtar Sozciikler: Ahmet Umit, Bab-1 Esrar, polisiye, postmodernizm.

1. Giris

Tirk edebiyatinda 19. yiizyilin sonlarina dogru ilk orneklerine rastlanan polisiye
roman; II. Mesrutiyet sonrasi donemde gelismesine ve Cumhuriyet doneminde Gnemli
edebiyatgilar dahil olmak ilizere azzimsanmayacak sayida yazarin dikkatini ¢ekmesine ragmen,
ancak 1980 sonrasinda diger roman tiirleri gibi belirli bir sayginlik kazanir ve genis okur
kitleleriyle bulusur. Ciinkii kentlilesme, bireysellesme, yabancilasma gibi modern yasama dair
olgularm yam sira psikoloji, kriminoloji, adli tip alanlarindaki hizli gelismeler, sugun
bireysellesmesi, daha girift ve i¢sel bir boyut kazanmasi 1980 sonrasi donemin basat
egilimleridir ki bu egilimler, polisiye romanin gelismesine uygun bir atmosfer olusturur. Ote
taraftan teknolojideki hizli gelismeler, medyanin ve televizyonun toplum tizerinde artan etkisi,
pop Kkiiltiiriin yiikselise gecmesi, tiiketimi Onceleyen yasam anlayis1 da diger tiirlere gore
okunmasi daha kolay gibi algilanan polisiye romana olan ilginin artmasina zemin hazirlar.

Polisiye roman, 1980 askeri darbesinin yarattigi toplumsal travmanin etkisiyle adeta
bir bellek yitimine ugrayan Tiirkiye’de yiizyillik gegmisine ragmen yeni bir tiirmiis gibi
algilamir. (Tiirkes 2006: 12) Erhan Bener’in, Piar Kiir’iin, Umit Kivang¢’in ilk &rneklerini
verdigi bu siirecten sonra 6zellikle 1990’11 yillarla birlikte Tiirk edebiyatinda adeta bir polisiye
roman patlamasi yasanir. Yerli “polisiyeler i¢in bir altin ¢agin habercisi” (Gezer 2006: 37)
olarak kabul edilebilecek bu donemde Orhan Pamuk’tan Ahmet Umit’e, Osman Aysu’dan
Piraye Sengel’e, Sadik Yemni’den Reha Magden’e, Murat Culcu’dan Levent Aslan’a, Celil
Oker’den Cenk Eden’e kadar bircok yazar polisiye tiirli icerisinde degerlendirilebilecek
yapitlar iiretir. 2000°den sonra artan polisiye odakli diziler, tiire olan ilgiyi daha da arttirir ve
hem donemin ruhuna, hem de hedef okur kitlelerinin ve yaym diinyasinin beklentilerine uygun
diisen polisiye roman cesitlenerek, diger tiirlerle harmanlanarak, degiserek ve doniiserek
varligim stirdirir. Nitekim 2000’11 yillarda polisiyenin tipki 1930-50’1i y1llarda oldugu gibi bir
altin cag yasadigimi ileri siiren A. Omer Tiirkes de bu donemde polisiye yazan Orhan Teoman
Ozdemir, Havva Giilbeyaz Coskun, Sule Sahin, Ferhat Unlii, Enver Giinsel, Aytekin Gezici,
Ismail Giilensoy gibi isimlerden bahseder. (Tiirkes 2006: 18) Cogu ortalama ve yaygin bir
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okur kitlesine hedefleyen, polisiyenin belirli klise kaliplarini agamayan bu popiiler anlatilar
arasinda elbette 0zgiin yapitlar iireten, polisiye bir kurguyu edebi bir atmosfere oturtan ¢ok
nitelikli iiriinler de bulmak miimkiindiir. Ahmet Umit’in romanlar1 da bu baglamda
degerlendirilebilir.

Polisiye romani, “hosga vakit gegirirken bilgilendiren, elestiren, ama hepsinden (&te)
zekdmizi alttan alta sinava ¢ekerek diisiinmeyi 6zendiren bir edebiyat tiirlii” (Gezer 2006: 37)
olarak tammlayan Ahmet Umit’in bu yaklasimini izleri, romanlarinda kendini gosterir. Tiim
romanlarinda bir taraftan sug, cinayet ve gerilim odakli polisiye bir hikdyeyi anlatan yazar Gte
taraftan bu hikayeyi tarihsel, toplumcu-gerceke¢i, psikolojik, politik, postmodern roman
teknikleriyle destekler. Makalenin ana mevzunu olusturan Bab-: Esrar’da’ ise 21. ylizyihn
esigindeki Konya’da siirdiiriilen bir yangin ve cinayet sorusturmasina dayayan polisiye hikaye,
metinlerarasilik, palimpsest, kolaj, cogulculuk, oyunsuluk gibi postmodern tekniklerle Sems-i
Tebrizi’nin 6ldirilmesine ulanir. Boylece ortaya postmodern polisiyenin énemli bir 6rnegi
cikar.

2. Postmodern Bir Polisiye: Bab-1 Esrar

Postmodern ile polisiye roman esas olarak birbirine olduk¢a uzak iki tiir olarak
degerlendirilebilir. Cinayetin veya cinayetlerin sorusturulmasina ve ¢oziilmesine dayanan
polisiye roman, analitik bir diisiinme yontemiyle kotarilmig, bilimselligin 6nemsendigi, olaylar
arasindaki nedensellik baginin sikica 6riildiigii bir tiir olarak klasik ya da modern romana yakin
durur. Ciinkii polisiye hikdye en basit ifadeyle ¢oziilmesi gereken bir bulmacadir ve verili
bilgilerden mantiksal ¢ikarsamalar yapilarak sonuca gidilir. (Camci 2006: 21) Oysa
postmodern roman, metinlerarasilik, iistkurmaca, oyunsuluk, ¢ogulculuk, kolaj, pastij, ironi,
susku vb. bir dizi teknigi, anlat1 bi¢imini sistemli bir bi¢imde kullanir ve kurgu, zaman, mekan,
dil-anlatim gibi klasik roman unsurlarmi tersyliz eden bir anlayisi Onceler. Fantastige,
anakronizme, siirrealizme, gorecelilige egilim gdsteren postmodern roman; clbette nesnellige,
pozitivizme, modernizme ve determinizme uzak bir bakis a¢isinin irliniidiir. Bu nedenle
polisiye bir anlatida postmodern teknikleri denemek polisiye hikdyenin biitiinligini,
inandiriciligini ve bilimselligini sarsmak gibi tehlikeler barindirdig: gibi farkli, 6zgiin ve yeni
bir tiirlin ya da anlatim tarzinin dogmasina da olanak saglar.

Bab-: Esrar, bu baglamda postmodern tekniklerin polisiye bir hikdyeye dengeli ve
uyumlu bir bi¢imde uygulandigi bir romandir. Romanda, esas olarak Karen Kimya Greenwood
adinda bir sigorta ekspertizinin Londra’dan Konya’ya bir otel yanginini sorusturmasi igin
gitmesi baglaminda yasananlar anlatilir. Postmodernizmin temel kurgu ogelerinden olan
istkurmacay1 cagristiran “Diinya, riiya i¢inde riiyadir.” (s.11) atasoziiyle agilan romanda,
Karen Kimya’nin kisa bir siireligine kaldig1 Konya’da yasadiklarma mi1 yoksa Londra-Konya
ucaginda gordiigl diislere mi dayandirildigit muglak birakilan, yani “i¢ ice gecmis sanrilar,
karabasanlardan olusan kocaman bir riiya mi, yoksa gercegin ta kendisi mi” (s.391) oldugu
belli olmayan olaylar hikdye edilir. Karen Kimya, bir yangin1 ve bu yangin sebebiyle iki
kisisinin 0liimiinii arastirmak i¢in Konya’ya gelir. Konya’ya gelirken akli, Konyali bir Mevlevi
olan ve yillar 6nce kendilerini birakip tasavvufi bir hayata yonelen babasmin hatirasiyla
doludur. Babasina karsi ikircikli duygular besleyen Karen Kimya, hem ona biiyiik bir 6zlem
duymaktadir; hem de kendisini kiiciik yasta birakip gitmesine icerlemektedir. Ote taraftan yeni

* (2011), Istanbul: Dogan Kitap, 70. Baski. (Makalede verilen sayfa numaralar1 eserin bu baskisina
aittir.)
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ogrendigi hamileligi, kendisinin kararsizligina karsin erkek arkadasi Nigel’in israrla ¢ocugu
aldirmasini istemesi de aklini biisbiitiin karistirmaktadir. Iste boyle bir ruh haliyle yillar sonra
Konya’ya yeniden gelen Karen Kimya, babasinin mirasi tasavvuf birikiminin ve kiiltliriiniin
fantastik gecislerle canlandigi bir atmosferde bir yangin ve cinayet sorusturmasinin izlerini
kanitlardan, nedensellikten ve bilimsellikten 6diin vermeden ¢6zmeye girisir.

Romanin polisiye hikayesi, bir otel yanginimin sorusturulmasina dayanir. Polisiye
romandaki dedektifin yerini tutan (Yirek 2011: 1635) Karen Kimya, adina ¢alistig1 sigorta
sirketinin Konya bayii Mennan’in yardimiyla otel yangimini ve bu yanginda hayatinm1 kaybeden
kisilerin 6liim sebeplerini arastirmaya girisir. i1k basta kazaymus gibi goriinen yanginin, Karen
ile Mennan’in ¢abalariyla, topladiklar1 delillerle, yaptiklar1 goriismelerle ve aragtirmalarla
sabotaj oldugu aciga cikar. Yangim ¢ikartan ve iki kisinin 6lmesine sebep olanlar sigorta
sirketinden para almak isteyen otel sahibi Ziya ve adamlaridir. Olaylar aydinlaninca Karen
Kimya’y1 kacirmaya kalkisan Ziya ile soforii Cevat, arabalariin kaza yapmasi sonucu oliirler.
Romanin polisiye hikayesini; determinizm, akilcilik, mantiksal oyunlar ve siirekli diri tutulan
merak atmosferi baglaminda kuran Ahmet Umit, polisiye anlatinin en temel 6gelerinden olan
komiser tipini de anlatiya dahil eder. Bir bagka cinayet baglaminda anlatiya dahil olan Ragip
Bagkomiser ile Zeynep Komiser’in varligi romanin polisiye boyutunu belirginlestirir. Hatta
Karen Kimya ile Zeynep Komiser’i kaza ve cinayet baglaminda tartigtiran Ahmet Umit, ne tiir
suclarin polisiye kapsamina girdigine dair bilgiler vermeyi de ihmal etmez. (s.271)

Bab-: Esrar’ ilging kilan ise elbette polisiye bir kurguya eklemlenen postmodern
tekniklerdir. Romanda, bir yangin ve cinayet sorusturmasi baglaminda ilerleyen polisiye
kurgu, fantastik gecislerle yilizyillar 6ncesindeki Mevlana ile Sems-i Tebrizi gercevesinde
anlatilan tarihsel, tasavvufi ve mistik olaylara ulanir. Romanin baskisisi Karen Kimya’nin
kaotik ve geliskilerle dolu i¢ diinyas1 da boyle bir gegise zemin hazirlar. Esas itibariyle polisiye
kurgu Karen Kimya’nin reel yasamini yani bilinglistiinii olustururken Mevlana ile Sems-i
Tebrizi baglaminda anlatilanlar bilingaltini1 olusturur. Akli, bir taraftan yangin sorusturmasinin
dayattig1 determinist ve pozitivist ilkelere gore hareket eder. Ote taraftan icten ice hala
hayranlik duydugu babasinin miinzevi bir hayati tercih edip kendilerini birakip gitmesinin
yarattig1 psikolojik travma, hamileligi, sevgilisiyle ¢ocugu dogurma konusunda yasadigi
tartisma, Konya’nin tarihi, kiiltiirel ve tasavvufi atmosferiyle birlesince duygusal ve manevi
egilimleri gelisir. Iste Karen Kimya bu iki boyut arasinda kimi zaman riiyayla, kimi zaman 1s1k
oyunlariyla kimi zaman ayna ve ses metaforuyla anlatilan gecisler yasar. Karen Kimya’nin
fantastik zamansal, mekansal ve boyutsal bu gecisleri cogu zaman metinlerarasilik, palimpsest,
cogulcu anlatim ve iistkurmaca gibi postmodern tekniklerle desteklenir. Romanda kullanilan
baslica postmodern teknikler ise metinlerarasilik, ¢ogulculuk, palimpsest ve oyunsuluktur.
Romanin polisiye kurgusunu besleyen ve anlatinin zenginlesmesini saglayan bu tekniklerin
izlerini siirmek romanin anlam diinyasin1 kavramayi saglayacagi gibi hangi tiirlin igerisine
girdiginin tespiti agisindan da elzem hale gelir. Bu baglamda Bab-: Esrar’t metinlerarasilik,
palimpsest, cogulculuk ve oyunsuluk acisindan degerlendirmek gerekir.

2.1 Metinlerarasihgin izleri

Ister edebi ister teknik hicbir metnin disa kapah olmadig1 goriisiiyle edebi metnin
dokusuna hem edebiyat alanindan hem de bagka alanlardan metin parcalar1 katilabilecegi
ilkesine dayanan metinlerarasilik/intertextuality kavrami, postmodern romanin en O6nemli
ozelliklerinden biridir. Postmodern roman, kendine metinlerarasi bir diizlem yaratir, eski
donemin oyunlarina, romanlarina, destanlarina, masallarina ve efsanelerine gondermeler yapar.
Boylece yeni edebiyat iirlinlerinin i¢inde eski edebiyatin motifleri arkaik bir goriinlimle yer
alir. Ozcesi tiim edebi metinleri biiyiik bir biitiiniin parcastymis gibi géren ve bu baglamda tiim
yazarlarm tamamlanmamis bir “acik yapiti” kendilerince tamamlamaya calistigin1 savunan
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1
postmodern anlayista, metinlerarasi iliski de genel anlamiyla bir yeniden yazma islemi olarak
algilanabilir. (Yiirek 2011: 1624) Bir yazar ister cagdasi ister daha dnceki donemlerde yasamis
yazarlarin eserlerinden kimi pargalar1 kendi anlatisi gergevesinde yeniden yazar.

Ahmet Umit, romanlarin1 yazarken ciddi anlamda 6n calismalar yapar; tarih, edebiyat,
sanat, felsefe, sosyoloji, din ve psikoloji okumalariyla romanlarini destekler. Nitekim yazarin
sucu anlatirken felsefeden psikolojiye, tarihten sosyolojiye kadar birgok bilim alanina ve
degisik anlati yontemlerine bagvurmasmin kaginilmaz olduguna inanan Ahmet Umit’in (Umit
2006: 22) bu tavri, Bab-1 Esrar’da en ¢ok metinlerarasi iligki bigiminde kendini gosterir.
Nitekim romanin sonunda “Bab-1 Esrar’1 yazarken yaralandigim kaynaklar” (s5.393) bagligi
altinda siralanan eserler, romanda metinlerarasi iligki kurulan anlatilarn da listesidir. Daha ¢ok
Mevlana, Sems-i Tebrizi, Mevlevilik, tasavvuf, Konya tarihi, din gibi konulari isleyen ve farkli
donemlerden, uluslardan ve bakis acilarindan kaleme alinan bu otuz sekiz eserle kurulan
metinlerarasi iligkiye roman boyunca rastlamak miimkiindiir.

Bab-: Esrar’da metinleraras: iliski kurulan anlatilarin basinda Ahmed Eflaki’nin
Ariflerin Menkibeleri adli eseri gelir. Karen Kimya’nin yasadigi fantastik olaylar, farkli
zamansal boyutlar arasindaki gegisleri, kimi zaman Sems-i Tebrizi ile kimi zaman da Sems-i
Tebrizi’'nin esi Kimya Hatun ile 6zdeslesmesi ¢cogu zaman Eflaki’nin eseriyle kurulan
metinlerarasi iligkinin bir {iriiniidiir. Ozellikle Karen Kimya’ya yardim edenin Sems-i Tebrizi
olmasi, Karen Kimya’nin sik stk Sems-i Tebrizi’ye benzeyen bir dervisle kargilagsmasi vb.
olaylar hep Eflaki’nin eserindeki anlatilarin bir yansimasi gibi sunulur. Romanda Eflaki’nin
kitabindan agik¢a bahsedilir ve bu kitapta gecen Sems-i Tebrizi’nin hayatina, kudretli
kisiligine, Mevlana ile olan iligkisine dair kii¢iik epizotlar anlatilir ki tiim bu anlatilanlar bir
bicimde romanin polisiye boyutuna eklemlenir. Nitekim Karen Kimya ile birlikte yangim
sorusturan Mennan, Eflaki’nin kitabinda Sems-i Tebrizi i¢in yazan “Sems Hazretleri’nin bir
unvani da Seyfullah’mis. Yani Allah’in Kilici. O kendisine ve sevdiklerine saygisizlik edenleri
hicbir zaman bagiglamamuis.” (s.191) ifadesinden yola ¢ikarak kapkagciyr Sems-i Tebrizi’nin
6ldiirdiigiinii iddia eder. Bu iddiaya kars1 Karen Kimya’min “Dogru fikir yiiriitiiyordu, olaylar1
gayet zekice birbirine bagliyordu, vardigi sonu¢ da mantikliydi ama varsayiminin iizerinde
yiikseldigi zemin tiimiiyle hayali, timiiyle gercekdisiydi” (s.194) demesi, elbette kimi
fantastik olaylarm metinlerarasiliktan da yararlanarak agiklanmasina ragmen Bab-: Esrar’mn
nihayetinde analitik, pozitivist ve determinist ilkelere dayanan bir polisiye roman oldugunu
vurgular. Ciinkii Ahmet Umit, metinlerarasilik gibi bir dizi postmodern teknigi ve fantastik
unsurlart sik¢a kullanmasina ragmen Bab-i Esrar’in polisiye boyutunu korumaya ozen
gosterir.

Romanda Mesnevi basta olmak iizere Mevlana’nin bir¢ok eseriyle de metinlerarasi
iliski kurulur. Metne kolaj yontemiyle eklemlenen kimi siirler, metinlerarasi bir iliskinin iirlinii
oldugu kadar romanin atmosferine de denk diiser. Ornegin Karen Kimya’nin Londra’da kalan
sevgilisi Nigel, Karen Kimya’nmin kendisine 6zlem duydugu anda, onu telefonla arar ve
Mevlana’nin “(...) Gittin ey sevgili simdi yollardasin/ Ay degirmisini basina yastik yapmis
uyumaktasin/giizel uykular, renkli diisler seninle olsun/ama bir zamanlar dizlerimde yattigini
da unutma, hatirla emi.” (s.108) dizelerini okur. Benzer sekilde Karen Kimya’nin babasinin
arkadas1 izzet Bey’in Mevlana’dan okudugu “Ask giinahkariyiz biz, Miisliiman baska/ Minicik
karincayiz biz, Siileyman baska/ Solgun bir yiiz iste bizden, bir ciger pargasy/ Ipekli kumas
satan bezirgin baska...” (s.355) dizeleri Karen Kimya’nin tasavvufi ask sebebiyle kendisini
terk eden babasinin durumunu anlamasma zemin hazirlar. Yine Sems-i Tebrizi’nin
biyografisine dair okunan kaynaklardan derlenen kimi bilgiler bir degerlendirme bi¢imde
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romana eklemlenir. (s.117) Ahmet Umit, tasavvufa dair birgok kavrami, durumu ve terimi de
metinleraras iliski kurdugu alanim kiilt yapitlar: baglaminda agiklar. Ornegin tasavvufun temel
terimlerinden olan “Insan-1 Kamil” kavramu tiim asamalariyla ayrmntili bir bicimde anlatilir.
(s.61) Yine Konya tarihine iligkin kaleme alinan eserlerle metinlerarasi iligki kurulur ve sehrin
tarihi, isminin nereden geldigi ayrmntili bir bi¢imde ifade edilir. (s.79) Romanda metinlerarasi
iliski baglaminda dikkat ¢eken bir diger nokta da Konya’daki tiirbelerde ve camilerde dikkati
ceken ve romanin atmosferine uygun kimi levhalarm kolaj yontemiyle romana aktarilmasidir.
Nitekim Sems-i Tebrizi Camii’ndeki levhadan kolajlanan “Yiice Peygamberimiz ile Hazreti
Ali arasindaki dostluk, muhabbet, yakinlik ne ise, Hazreti Sems ile Hazreti Mevlana arasindaki
dostluk odur.” (s.355) s6zii hem romanin 6nemli bir boyutunu olusturan Mevlana-Sems
iliskine bir gondermedir hem de Ahmet Umit’in ¢ogu postmodern yazar gibi romanini
yazarken Oonemli bir etiit calismas1 yaptigini, yalniz okuduklarini degil gezip gordiiklerini de
bir bigimde anlatilarina dahil ettigini gosterir.

Sonugta Bab-r Esrar’da postmodern anlatinin temel Ogelerinden olan
metinlerarasiliktan yararlanilir ve bu teknik izerinden polisiye hikayeye yeni bir boyut
kazandirilir. Fantastik gegislere de imkan veren metinlerarasi egilim sayesinde tarih, tasavvuf,
Mevlana-Sems iligkisi gibi temalara deginilir.

2.2. Mevlana-Sems-i Tebrizi iliskisinin Palimpsest Sunumu

Tarihsel gergekligi dogaiistii unsurlarla yeniden kurmaya dayanan palimpsest tarih
anlayisi, Ozellikle tarihi konulari isleyen postmodern romanlarda kullanilan tekniklerden
biridir. Palimpsest tarih yaziminda romancinin amaci olgusal bir ger¢egi yakalayip anlatmak
degil, bir kurmaca olusturmak i¢in bu ger¢ekle oynamak, onu carpitmak, hatta tersine
cevirmektir. Tarihsel ger¢eklige bakan romanci artik goriiniir olan1 degil de, silinmis veya
palimpsest olan1 hedeflemektedir. (Koéroglu 2006: 155) Palimpsest tarihler de, gergekligi
dogaiistiiyle, tarihi de tinsel ve diisiinsel yeniden yorumlamalarla kaynastirarak tami tamina
bunu yaparlar. Ornegin Christine Brooke- Rose “Palimpsest Tarih” baslhikli makalesinde
Gabriel Garcia Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik, Umberto Eco’nun Giiliin Adi, Carlos Fuentes’in
Terra Nostra, Milorad Pavic’in Hazar Sozliigii, Salman Rushdie’nin Seytan Ayetleri gibi bir
dizi cagdas romana bakar ve bunlar1 “kendi i¢inde bir kurmaca olarak tarih” perspektifinden
degerlendirir. Brooke- Rose’a gore bunlar alternatif, palimpsest tarihlerdir.

Bab-1 Esrar’da da oOzelikle Mevlana ile Sems-i Tebrizi iliskisinin anlatiminda
palimpseste bagvurulur. Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki iliskiye dair cesitli tarihsel
bilgileri kendi bakis acisindan yansitan Ahmet Umit, tarihsel gerceklikle oynar, onu doniistiiriir
ve yeniden kurar. Yazar elbette yilizyillar oncesine ait bu tarihsel donemi palimpsest yontemle
kurgularken romanin ana eksenindeki polisiyeyle ortiisen ve ¢ogu zaman bu polisiye hikayenin
bir simetrisini olusturan diger bir cinayet hikayesi kurar.

Bab-1 Esrar’m ilk boliimiinde Sems-i Tebrizi’nin oldiiriilmesi anlatilir. Romanin bu
sahneyle acilmas1 Ahmet Umit’in Mevlana, Sems-i Tebrizi ve ailenin diger bireyleri arasinda
yasanan tarihi olaylar1 palimpsest yontemle su¢ ve cinayet odakli bir atmosfere biiriidiigiinii
gosterir. Romanin polisiye dokusuyla uyumlu olan bu yaklasim roman boyunca devam eder.
Nitekim romanin polisiye kurgusunda dedektif islevi iistlenen Karen Kimya ayni islevi,
fantastik gegislerle gonderildigi bu palimpsestle kotarilmis diizlemde de devam ettirir. Once
Sems-i Tebrizi ile bir bigimde iligkilendirilen Karen Kimya, sonra Sems-i Tebrizi’nin Kimya
adinda bir esi oldugunu 6grenir. Sems-i Tebrizi’nin biyografisine, mizacina dair aragtirmalar
ve okumalar yapar. (s.119) Hatta Mevlana ile Sems-i Tebrizi’nin tanigmalarina taniklik eder ve
“bir ruh go¢ii yasayarak, bu bulusmada Sems-i Tebrizi’ye donii(siir.)” (s.141) Karen Kimya,
Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki iliskinin dini, tasavvufi, felsefi ve askin boyutlarini
gerek gercek gerekse gercekiistlii diizlemde arastirirken palimpsest yontemle 6ne cikarilan
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cinayet boyutuna vurgu yapmay: da hi¢ ihmal etmez. Ornegin Mevlana ile Sems-i Tebrizi
arasindaki iliskinin tasavvufi derinligini anlamaya calisirken, babasiyla Sah Nesim arasindaki
bag ile bu durum arasinda analojiler kurarken, bir dizi fantastik olaylar yasarken bile “Mevlana
neden evlendirmisti evlatligini Sems’le? Daha da 6nemlisi, yasamini1 Allah’in sirlarini bulmaya
adayan Sems gibi bir sufi, nasil olmustu da evlenmisti gencecik bir kizla?” (s.156) gibi
hikayenin cinayet ve merak boyutuna dikkat ¢eken sorular sorar.

Mevlana ile Sems-i Tebrizi iligskisinin palimpsest sunumu roman boyunca polisiye
formda devam eder. Karen Kimya, dnce Mevlana’nin oglu Aldeddin ile Kimya arasmdaki
yakinhgr ogrenir. (s.189) Sems-i Tebrizi’nin tlirbesinin kiigiik ve gosterigsiz halinden ve
Mevlana’nin tiirbesinin yaninda olmamasindan yola ¢ikarak Sems-i Tebrizi ile Mevlana’nin
yakin c¢evresi arasinda bazi sorunlarin oldugunu, bu sorunlarin da Sems-i Tebrizi’nin
oldiiriilmesine yol agtigim1 diisiinmeye baglar. (s.198) Yine Mevlana ile Sems-i Tebrizi
arasindaki tasavvufi ve deruni iliski dedikodulara sebep olunca Mevlana’'nin evlathigi
Kimya’y1 Sems-i Tebrizi ile evlendirdigini okur. Bu noktada, hedef sasirtma, okuru farkli bir
noktaya yonlendirme gibi polisiyenin tipik yontemlerine de bagvurulur. Nitekim Karen
Kimya’nin rilyasina dayandirilarak aktarilan Sems-i Tebrizi’nin Kimya’y1 Alaeddin’le gizli
gizli bulustugu i¢in 6ldiirdiigii iddiasi, daha sonra bu konu iizerine okuduklariyla muglak bir
hale getirilir. (s.314) Benzer bir durum Sems-i Tebrizi’nin Sldiriilmesi i¢in de gecerlidir.
Alaeddin, asik oldugu Kimya’nmin Sems-i Tebrizi tarafindan ya da onun yiiziinden
oldirildigini  disliniince intikam almaya karar verir. Aldeddin’in bireysel o6fkesi,
Mevlana’nin ¢evresindeki insanlarda gittik¢e yiikselen 6fkeyle birlesince Sems-i Tebrizi
oldiiriilmesine uygun bir atmosfer olusur (s.321) ve aralarinda Alaeddin’in de bulundugu yedi
kisi Sems-i Tebrizi’yi bigaklayarak oldiiriir. (s.338) Boylece anlatidaki dongiisellik tamamlanir
ve Sems-i Tebrizi’nin 6ldiiriilme sahnesiyle agilan bu palimpsest hikdye tamamlanar.

Kendi palimpsest iiretiminin arkasinda duran yazar, o doneme iliskin yazilan diger
tarihi metinlerle kendi degerlendirmeleri arasmda bir karsilastirma yapmaktan da ¢ekinmez.
Nitekim Karen Kimya’ya “benim riiyamda gordiiklerimle, Eflaki’nin anlattiklar
uyusmuyordu. Eflaki’ye gore, daha dogrusu ona bu kitab1 yazdiran Mevlana’nin torunu Arif
Celebi’ye gore amcasi kot niyetli, kiskang bir oguldu, ama benim riiyalarimdaki Aldeddin
tipki babasi gibi, akli ask tarafindan ele ge¢irilmis caresiz bir delikanliyd:i sadece.” (5.322)
dedirtir. Bu ifade Ahmet Umit’in tarihi kaynaklardan yararlanmakla birlikte Mevlana’ya ve
onun ¢evresinde yasananlara dair yeni bir yorum getirdiginin, olaylari, kisileri ve iliskileri
bilingli bir bicimde yeniden iirettiginin kanitidir.

2.3.  Cogulcu Bir Atmosfer

Postmodern anlatinin temel 6zelliklerinden olan ¢ogulculuk, birbirinden farkli bircok
dilsel kodun, eliter/popiiler nitelikteki karsit unsurlarin birbirine paralel olarak kullanilmasina
dayanir. (Kiziler 2003: 172) Klasik ve modern romanda birbirine karsit goriildiigii i¢in bir
arada kullanilmayan bir¢ok unsur postmodern anlatida yan yana gelir ve demokratik bir
birliktelik icinde yan yana sergilenir. Oyle ki postmodernizm, farkliliklar1 ve yapiyr bozup
parcalara ayirir, bir 6ncekinden daha kapsamli daha ¢cogulcu yeni bir yap1 olusturur. (Saragoglu
2003: 110) Kaynagini ¢ogulculuktan alan postmodern sanat da ¢esitli tarih kesitlerinden birden
fazla sanat akiminin, birden fazla bicemin birlikteliginden olusur ve farkliliklarin yan yana
geldigi eklektik/cogulcu bir yap1 (Ecevit 2004: 68) olarak degerlendirilebilir.

Bab-1 Esrar, postmodernizmin temel anlati ilkelerinden gogulculuk baglaminda
kotarilmig bir eserdir. Ahmet Umit, ¢esitli boyutlarda birbirini yansitan ¢ogul, renkli bir
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atmosfer olusturur. Boylece romanin merkezinde yer alan polisiye hikdye, genisler, ¢esitlenir,
metinlerarasi iligkilerle, fantastik unsurlarla, palimpsestle, iistkurmacayla degisik boyutlari
olan ¢ok katmanli bir anlatiya doniisiir.

Bab-: Esrar’da her seyden Once diialist bir yapidan s6z edilebilir. Bir taraftan yangin
ve cinayet sorusturmasi baglaminda ilerleyen polisiye bir anlati mevcutken; Gte taraftan yine
merkezinde bir cinayet olan; fakat fantastik gegislerle yiizyillar 6ncesindeki Mevlana ile Sems-
i Tebrizi gergevesinde anlatilan tarihsel, tasavvufi ve mistik olaylara dayanan ikinci bir
kurgusal diizlem s6z konusudur. Nitekim bu durum romanda “iki alem vardir: Ilki varlik
alemi, ikincisi mana alemi” (s.115) bigiminde ifade edilir. Bu iki dlemi birbirine baglayan ise
romanin baskisisi Karen Kimya’dir. Karen Kimya’nin kimi fantastik, oyunsu, diissel, 1siksal,
cagrisimsal unsurlarla gidip geldigi bu iki diizlem, ¢ogul bir atmosferin de kaynagini olusturur.
Oyle ki bu gogulcu atmosfer sadece kurguyla sinirh kalmaz; birbirini yansilayan, birbirini
destekleyen yani birbirinin simetri olan kisilerin, mekanlarin, temalarin ve durumlarin
olusmasma da zemin hazirlar. Ornegin romanim baskisisi Karen Kimya, romanin yiizeysel
anlam katmaninda yangin sorusturmasi i¢in Konya’ya gelen bir eksper iken; ikincil anlam
katmaninda kimi zaman Sems-i Tebrizi’ye kimi zaman ise Sems-i Tebrizi’nin esi Kimya
Hanim’a doniisiir. Yine Dogulu tasavvuf ehli bir baba ile Batili pozitivist bir anneden olan
Karen Kimya’nin ismi, onun c¢okkimlikli, ¢okkiltiirli birey oldugunu imledigi kadar
postmodern diinyanin ¢ogulculuk ilkesine de denk diiger.

Romanda ¢ogulcu atmosfer sadece kurgunun ve kisilerin ete kemige biiriinmesinde
gbzetilmez. Olaylar, durumlar, mekanlar ve kavramlar arasinda da kurulur. Ornegin romanin
polisiye odakli yiizeysel anlam katmaninda Karen Kimya’nin babasi Poyraz Efendi’nin Sah
Nesim’le olan iligkisi, ikincil kurgusal diizlemde Mevlana ile Sems-i Tebrizi iliskisinin
simetrisidir. Nitekim “Babam bizi nasil birakip gittiyse, Sems de sonunda seyhinde ayrilip
kendini yollara vurmustu” (s.118) diyen Karen Kimya, Mevlana ile Sems-i Tebrizi’nin
hikayesini 6grendikge, o iliskinin sirlarina vakif olduk¢a babasinin edimini de daha olgun bir
tavirla degerlendirir. Yine iki kurgusal diizlem arasindaki algi farklar1 da gogulcu bir atmosferi
destekler. Romanin polisiye odakli yiizeysel anlam katmamnda Karen Kimya’nin yangin
sorusturmasi maddi amaglar i¢in yapilirken; ikincil anlam katmaninda hakikate yani manevi
degerlere ulasmaya doniisir.

Bab-: Esrar’da gogulcu atmosferin olusturulmasinda romanim polisiye dokusu goz
onlinde bulundurularak iki farkli alem arasinda dikey degil yatay bir iliski kurulur. Cogu
postmodern romandaki ¢okkatmanli yapi, dikey bir bicimde olusturulmustur ve okurun daha
ickin anlam katmanlarma ulasabilmesi i¢in metinle didismesi, derin bir entelektiiel birikiminin
olmasi, metindeki alegorik ifadeleri ¢oziimleyebilmesi gerekir. Oysa Bab-1 Esrar’da romanin
anlam katmanlarimi yatay bir diizlemde yan yana hatta i¢ i¢ce kuran yazar, polisiyenin temel
ozelliklerinden olan akicilik, rahat okunma, gerilimin siirekliligi gibi ilkelere de dikkat ettigini
gosterir. Nihayetinde kimi zaman, romanin bagkisisinin attig1 ¢iglikta oldugu gibi i¢ ige gecen
(s.137) bu iki diizlem birbirini destekler, yansitir ve ¢ogul bir atmosferin olusmasini saglar.

2.4.  Oyunsuluk Egilimi

Postmodern anlatinin en temel 6zelliklerinden biri de oyunsu bir ortamin yaratilmasi
ve kurmaca diizlemde metinlerarasilik, {istkurmaca, cogulculuk vb. tekniklerle, anlatilarin
okura bir oyun gibi sunulmasidir. Yildiz Ecevit’in ifadesiyle “gercegin belirsizlestigi, klise
kaliplarla ftiretilip tiiketime sunuldugu bir ¢cagin sanatgisi, kendisine siirekli yabancilasan bir
diinyay1 yeniden iiretmek yerine, rotay1 farkli bir estetik dogrultuya kaydirmistir; salt sanatsal
yaraticiligl, hem bi¢cim hem de icerik/motif diizleminde odaga almig, onunla oynamaktadir.”
(Ecevit 2004: 99) Bu baglamda oyun, yalnizca yazarin yaraticiligi i¢in bir 6énkosul olmayip
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ayn1 zamanda yazara, her tiirli baskinin, zorunlulugun digsinda kendini ger¢eklestirmesi igin
uygun kosullar da sunar.

Bab-: Esrar’da degisik postmodern teknikleri kullanan, bu teknikleri polisiye bir
hikayeyle sentezleyen Ahmet Umit, zellikle fantastige yaslanan oyunsuluk egiliminden de
yararlanir. Romanin “riiya i¢inde riiya” (s.11) soziine dayandirilmasi ve tim yasananlarin bir
diis, bir fantezi oldugu imasiyla bitmesi (s.392) her seyin bir oyun olarak kurgulandigini
gosterir.  Ciinkii romanin sonunda tiim anlatilanlarm, Londra-Konya ugaginda Karen
Kimya’nin kurdugu diislerden mi; yoksa Konya-Londra u¢aginda Konya’da yasadiklarinin
diissel 6gelerle desteklenmesinden mi olustugu bilingli bir bigimde muglak birakilir.

Romanda oyunsuluk egilimi, en belirgin bi¢imde Karen Kimya’nin maddi, somut,
gercek yasam ile; manevi, soyut, gercekiistii yasam arasinda kimi zaman riiyayla, kimi zaman
151k oyunlariyla kimi zaman ayna ve ses metaforuyla anlatilan gegislerinde kendini gosterir.
Nitekim masallarin gizlemli atmosferine, muhtesem kahramanlarina, mucizelerle dolu
olaylarma hayranlik duyan Karen Kimya’nin hayal diinyasi, babasmin anlattigi Dogu
masallariyla doludur. Bu sebeple bilgisayarmin 1sigiyla duvarda olusan maviligi kapiya
benzetir ve “Keske bu buz mavi ger¢ek olsaydi da, ben o ¢ok sevdigim masallarin i¢indeki
kahramanlardan biri gibi bu mucizevi gecitten gegerek sikintilarimdan, dertlerimden
kurtulabilecegim bir diinyaya girebilseydim.” (s.51) diye dislinir. Nihayetinde Lewis
Carroll’in Alice Harikalar Diyari’nda adli eserini ¢agristiran bir gegisle farkli bir boyuta varir.
Esas itibariye Karen Kimya’nin i¢ diinyasinda cereyan eden bu gegisler, bir kiz ¢ocugunun
kendisini kiiglik yasta terk edip giden tasavvuf ehli babasiyla yasadigi i¢ hesaplagmanin
tezahiirii olan psikolojik bir oyundur. Ciinkii romanin sonunda Karen Kimya’nin kendi kendine
itiraf ettigi gibi Konya’ya gittigi andan itibaren aklinda babas1 vardir. Tiim yasananlar boyunca
babasin1 diisiinmiistiir ve Konya’ya yangin sorusturmasmi bahane ederek sadece babasmi
bulmaya gelmistir. (s.380) Yine babasiyla Sah Nesim arasindaki iliskiyle Sems-i Tebrizi ile
Mevlana’nin yakinligi arasinda simetri kurmasi, Sems-i Tebrizi ve Kimya Hatun’la
ozdeslesmesi, en sevdigi bebegi Sunny ile Sems’in isimlerinin ayni anlama gelmesi, Sems-i
Tebrizi’nin olaylar boyunca karsisina ¢ikip kendisini hakikate gotiirecek ipuglart vermesi vb.
olaylar, tiim anlatilanlarm bir oyun atmosferi igerisinde kurgulandigini goésterir. Romanin
sonunda kendisine bir oyun oynandigim itiraf eden (s.380) Karen Kimya, babasmin da ona
bagh oldugunu, bu yiizden ruhunu biitliniiyle tasavvufa veremedigini Ogrenir. Babasinin
kendisine duydugu derin sevgiyi simgeleyen bu metafor baglaminda babasiyla hesaplasan
Karen Kimya bir i¢ huzura kavusur.

Ozcesi Ahmet Umit, Karen Kimya’nin babastyla psikolojik hatta psikanalitik boyutlari
olan marazi iliskisini, postmodern romanin temel kurgu 6zelliklerinden oyunsuluk baglaminda
anlatir. Once Karen Kimya’nin babasiyla hesaplasmasma, bulusmasina uygun bir atmosfer
olusturulur. Sonra babasi Poyraz Efendi’nin memleketinde, onun izini siirdiigii tasavvufi
yasamin derinliklerine ve kaynagina yoneltilir. Burada babasini var eden degerlere vakif olan
Karen Kimya, nihayetinde babasini anlar, onunla psikolojik anlamda bir 6zdeslesme yasar ve
aralarmdaki sevgi baglarinin karsilikli ve giiglii olduguna kanaat getirir.

3. Sonuc¢

Tirk romaninda 1980 sonrasi donemde gelisen, One ¢ikan tiirlerin baslicalar:
postmodern ve polisiyedir. Bir taraftan metinlerarasilik, iistkurmaca, oyunsuluk, ¢cogulculuk,
kolaj, palimpsest vb. bir dizi teknigi, anlati bigimini sistemli bir bi¢imde kullanan postmodern
roman geligirken; Ote taraftan kentlilesme, bireysellesme, teknolojik ilerlemeler baglaminda
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degisik bir forma biiriinen sug, cinayet, gerilim gibi 6geleri igeren polisiye roman 6ne gikar.
Kullandiklar1 teknikler, kurgu ve anlatim 6zellikleri bakimindan birbirine oldukga uzak gibi
goriinen bu iki anlayis1 bir arada kullanan yazarlarin basinda ise Ahmet Umit gelir. 1980
sonrasinin en énemli polisiye yazarlarindan kabul edilen Umit, romanlarmi yazarken sadece
polisiyeyle sinirli kalmaz. Tarih, din, siyaset, kiiltiir, sosyoloji, felsefe vb. bircok alana dair
okumalar, aragtirmalar yapar. Ayrica roman sanatinin giincelini, farkl tiirlerini de takip eden
yazar, bu tiirleri bir arada kullanmaktan, farkli anlatim yollar1 denmekten c¢ekinmez.
Merkezinde polisiye bir hikdye olmakla birlikte ¢esitli alanlardaki okumalarim, ¢aligmalarini,
birikimlerini romanin yapisina denk diisen tarihsel, toplumcu-gercekei, psikolojik, politik veya
postmodern roman teknikleriyle destekler.

Bab-: Esrar’da ise 21. yiizyilin esigindeki Konya’da stirdiiriilen bir yangin ve cinayet
sorusturmasma dayayan polisiye hikaye, metinlerarasilik, palimpsest, ¢cogulculuk, oyunsuluk
gibi postmodern tekniklerle yiizyillar 6ncesindeki Mevlana ile Sems-i Tebrizi arasindaki iligki
baglaminda anlatilan tarihi, tasavvufi, mistik ve dini boyutlu epizotlarla harmanlanir. Boylece
ortaya tiirlerin i¢ ice gectigi, renkli, cogul ve zengin bir anlati atmosferi ¢ikar. Mevlana ile
Sems-i Tebrizi arasindaki iligkinin palimpsest yontemle kurmaca diizlemde yeniden firetildigi,
metinlerarasilik ve oyunsuluk tekniklerinin bilingli bir bi¢imde kullanildig1 Bab-: Esrar, tim
bu ozellikleriyle “postmodern bir polisiye” olarak degerlendirilebilir. Elbette romanin
temelindeki polisiye dokuyu zedelememeye Ozen gosteren yazar, polisiye ile postmodern
arasinda bir denge kurmay1 basarir ki Bab-: Esrar’1n agtig1 kanaldan gelen Istanbul Hatiras: ile
Sultam Oldiirmek romanlar1 bu mayanin tuttugunu gosterir. Ahmet Umit’in Tiirk romanindaki
yerini klasik polisiye yazarliginin tesine tasiyan bu “postmodern polisiye” egiliminin gerek
Ahmet Umit’in gerekse diger yazarlarm kaleminde nasil bir boyuta evrilecegini, kendi basma
miistakil bir tiire mi doniisecegini; yoksa polisiye romanin bir alt tiirii olarak mi1 kalacagini
bekleyip gormek lazim.
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