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Abstract

In this study, the aim has been to examine the chords and the chord linking of the piano works
in Muammer Sun’s Country Colours Album, Volume 1, which includes the examples of quadral
harmony system, and to perform their harmonic analysis. Literature browsing and descriptive analysis
methods were employed in this research. Nine piano works included in Country Colours, Volume | were
analysed under the titles of magam sequences, chords, chord linking, ornamental notes and magam
modulations and they were presented as figures and tables. This study is considered to be important in
that it may help researchers and trainers who are specialised in this area to teach, develop and
disseminate quadral harmony system; that it is a study which may help the students to understand,
perceive and apply the chords more easily in piano education as well as in courses taught at institutions
giving occupational music education such as Composing Techniques and Turkish Music Polyphony
Education; and that it may pave the way for composing new works based on polyphonic folk songs for
polyphonic instruments such as piano and guitar.

Keywords: Muammer Sun, Country Colours, Harmony, Quadral Harmony System, Harmonic
Analyses
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Bu ¢alismada, dortlii armoni sistemi Orneklerini igeren Muammer Sun’un “Yurt Renkleri”
alblimiiniin birinci defterindeki piyano eserlerinin akor ve akor baglaniglarinin incelenmesi, armonik
analizinin yapilmasi amacglanmistir. Arastirmada literatiir taramasi ve betimsel analiz yontemleri
kullanilmustir. Yurt renkleri 1. Defterde yer alan 9 piyano eseri makam dizileri, akorlar, akor
baglanislari, siisleme notalari, makamsal gecisler basliklari altinda incelenmis, sekil ve tablolar halinde
sunulmustur.  Calisma,  dortli armoni  sisteminin  Ogretilmesinde,  gelistirilmesinde  ve
yayginlastirilmasinda bu alanda ¢aligma yapan arastirmacilara, egitimcilere yardimci olmasi, mesleki
miizik egitiminin verildigi kurumlardaki besteleme teknikleri, Tiirk miizigi ¢ok seslendirme egitimi gibi
derslerde ve piyano egitiminde &grencilerin akorlart daha rahat anlayabilmesine, kavrayabilmesine ve
uygulayabilmesine iligkin armonik analize yonelik 6rnek bir ¢alisma olmasi, piyano ve gitar gibi ¢ok
sesli calgilar igin yazilacak yeni tirkii kaynakli eserlere 1sik tutmasi agisindan 6nemli oldugu
diisiintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Muammer Sun, Yurt Renkleri, Armoni, Dortlii armoni sistemi, armonik
analiz

GIRIS

Ezgisini ve ritmik yapisin1 geleneksel Tiirk miiziginden alan ¢ok sesli piyano eserleri
arastirildiginda, bestelenme tarihlerinin ¢ok eskilere dayanmadigi ve sayilarinin ¢ok az oldugu
mevcut eserlerin de armonik, melodik 6zellikleri gibi yapilarinda bir takim sebeplere dayanan
farkliliklar oldugu goriiliir. Berki (1998), bu eserleri iki sekilde simiflandirmaktadir; yoresel
agirlikli ulusal eserler ve evrensel agirlikli ulusal eserler. Yoresel agirlikli ulusal eserlerde,
karmasik ¢okseslilik anlayisindan ¢ok, yalin bir armonize igerisinde tipik halk ezgileri temalar
duyulur. Evrensel agirlikli ulusal eserlerde ise geleneksel malzemeler, daha entelektiiel ve daha
karmasik bir anlayisla islenmektedir (Berki, 1998;18).

Ucan’a gore (1997), Tiirk miiziginin gelistirilmesinde bestecilik yoniinden, gliniimiize
degin cesitli yaklagimlar izlenmistir. Bunlar, Tiirk miizigini Bat1 miizigi yontemiyle armonize
etme, genel son miizik kurallarina gore isleme, genel son miizik kurallari 1s181inda kendi 6z
yapisindan ¢ikarilip gelistirilen kurallara gore isleme ve belirli kurallara siki sikiya baglh
kalmaksizin, miimkiin olan her yolu deneyerek isleme seklinde smiflandirilabilir (Ucan,
1997;46-47). Tirkmen (2007;193) ise, Tiirk miizigi ezgi ve dizilerinin ¢ok seslendirilmesine
yonelik yapilan calismalari; “iiclii armoni sistemi”, “dortlii (ilerici) armoni sistemi” ve
“bestecinin belirli kurallara siki sikiya bagli kalmaksizin bilgi ve birikimleri dogrultusunda her
tiirli yontemden yararlanarak yapmis oldugu ¢aligmalar” olarak {i¢ kiimede toplamaktadir.

Tutu ve Tutu’ya gore (2012), ¢oksesli Tiirk miiziginin gelisim siireci incelendiginde
makamsal miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmasi gerektigini ilk defa Kemal Ilerici’nin
dile getirdigi ve “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” ad1 altinda dortlii armoniyi
iceren cok detayli bir kitap yazdig1 goriiliir (Aktaran: Yalgin, 2012;220). Baska bir deyisle,
1945’1lere degin belirli bir bi¢im (iislup) birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk miizigi alaninda
ulusal bir okulun acilmasina yonelik en kapsamli ve etkili ¢aligmay1, besteci ve kuramci Kemal
flerici ortaya koymustur (Gedikli, 1988; 260). Bati miiziginde kullanilan dizilerin ve klasik
(tonal) armoninin kullanilmadig, Tiirk miizigi-Bati1 miizigi sentezi olmayan, ezgisini ve ritmik
yapisim Tiirk miiziginden alan 6zgiin eserlerin, 6zellikle Kemal Ilerici’nin sistemlestirdigi
dortlii armoni anlayist i¢inde bestelendigi sdylenebilir.
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Giiniimiize kadar “Dértlii armoni sistemi” ya da “Ilerici armonisi” olarak bilinen bu
sistemin dgretilmesine, yayginlasmasina ve gelistirilmesine yonelik Ilerici’nin ¢alismasindan
sonra da 6nemli kuramsal ¢aligmalar yapilmis, bir kismi1 da yaymlanmistir (Yalgin, 2012; 220).
Ayrica, dortli armoni sistemi kullanilarak 6zgiin beste caligmalari da yapilmistir. Bu
caligmalarin azligi, olanlarin ise yeterince taninmadigi, tanmitilamadigi, igeriklerine yonelik
yeterince aragtirma yapilmadigi bilinmektedir. Dortlii armoni sisteminin 6gretilmesine yonelik
egitim amaclh kullanilacak 6rnek eserlerin azlig1 da bilinmektedir.

Dortlii armoni  sistemini eserlerinde kullanan Tiirk bestecilerinin en Onemli
temsilcilerinden birisinin Muammer Sun oldugu ve bu eserlerin en dnemli 6rneklerinin de
Muammer Sun’un ¢aligmasi olan “Yurt renkleri” piyano alblimiinde yer aldigi sdylenebilir.
Yurt renkleri albiimiinde yer alan eserlerin dizileri “Tiirk miizigi makam dizileri”, par¢alarm
cok seslendirmesi ise dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilmigtir. Bu pargalarm, her birinin
ezgisi, armonisi, formu, kompozisyon anlayisi bestecisine 0zgldiir. Dortlii armoni sistemi
kullanilarak bestelenmis bu eserlerin seslendirilmesi, 6rnek eserlerin azligi, etiit calismalarinin
azlig1 gibi nedenlerden dolayi, tonal diziler ve klasik armoni ile yapilmis eserlere nazaran daha
gligtlir. Bilindigi gibi, bu tiirden eserlerin armonik analizinin yapilmasi bu giigligii ortadan
kaldiracak en 6nemli 6n ¢aligmalardir. Ayrica, dortlii armoni sistemi kullanilarak yapilmig
diizenlemelerin ve bestelerin incelenerek armonik analizinin yapilmasinin, ¢cok sesli ¢algilar ve
orkestra i¢in yeni Ozgiin eserlerin bestelenmesinde yardimci olacagi ve dortlii armoni
sisteminin gelistirilmesinde, yayginlagtirilmasinda 6nemli bir etkisi olacag: diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, dortlii armoni sistemi Orneklerini iceren Muammer Sun’un “Yurt
Renkleri” albiimiiniin birinci defterindeki piyano eserlerinin akor ve akor baglaniglarmin
incelenmesi, armonik analizinin yapilmasi olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Onemi

e (Calisma, dortli armoni sisteminin Ogretilmesinde, gelistirilmesinde ve
yayginlastirilmasinda bu alanda ¢alisma yapan arastirmacilara, egitimcilere yardimei olmasi,

e  Mesleki miizik egitiminin verildigi kurumlardaki besteleme teknikleri, Tiirk
miizigi ¢okseslendirme egitimi gibi derslerde ve piyano egitiminde 6grencilerin akorlar1 daha
rahat anlayabilmesine, kavrayabilmesine ve uygulayabilmesine iligkin armonik analize yonelik
ornek bir ¢calisma olmasi,

e Piyano ve gitar gibi cok sesli galgilar icin yazilacak yeni tiirkii ya da tiirkii
kaynakli eserlere 151k tutmasi agisindan énemli oldugu diistiniilmektedir.

Calismanin evrenini dortlii armoni sistemi kullanilarak bestelenmis tiim ¢ok sesli
eserler, Orneklemini ise Muammer Sun’un Yurt Renkleri albiimiinden birinci defter
oOlusturmaktadir. Calisma, yurt renkleri birinci defter ile smirh tutulmustur.

Yontem

Aragtirmada literatlir taramasi1 ve betimsel analiz yontemleri kullanilmistir. Yurt
renkleri 1. Defterde yer alan 9 piyano eseri makam dizileri, akorlar, akor baglanislari, siisleme
notalari, makamsal gecisler bagliklar1 altinda incelenmis, sekiller ve tablolar halinde
sunulmustur.
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BULGULAR VE YORUMLAR
Yurt Renkleri Albiimii ve Birinci Defter

Muammer Sun’un yurt renkleri albiimii 4 defterden olusmaktadir. Kisaca, birinci
defterde, dizilerin ve dortlii armoni sisteminin yalin bir sekilde kullanildigi, ikinci defterde,
piyano eserlerinin daha modern bir anlayisla bestelendigi, liglincii defterde Tiirk miizigi
duyarlilig1 ve dortlii armoninin egemen oldugu ve dordiincii defterde ise, Tirk miizigi makam
dizilerinin kullanildigi ve eser isimlerinin de Tirk miizigi makam dizisinin adi verildigi
goriiliir (Kiigtik, 2003;15).

Arastirma konusu olan Yurt Renkleri 1. defter ise, 4 boliim 9 eserden olusmaktadir:

1. Uzun Hava-Kirik Hava

2. Dinlenti-Kogekgemsi

3. Agit-Yakari

4. Horonumsu-Gezinti ve Oyun

Sun’a gore (2003); yalinligi, dogalligi gbz oniinde tutulursa, bunlar i¢in, "goksesli halk
havalar1" denilebilir (Aktaran: Kiigiik, 2003: 15). Sun, Yurt Renkleri albiimii i¢in sunlari
sOylemektedir: “Yurt Renkleri i¢in genel bir tanimlama yapilmak istenirse, "Geleneksel Tiirk
miiziklerinden kaynaklanan 6zgiin kompozisyonlar" deyimi kullanilabilir. Hi¢bir parcada, bati
miiziginde kullanilan diziler ve armoniler kullanilmamustir. Biitiin pargalar, Tirk miizigi
makam ve dizelerinde ve Kemal Ilericiin sistemlestirdigi dortlii armoni anlayis1 iginde
bestelenmistir. Tiirk insaninin miiziksel duyarligi, biitiin pargalarin ruhunu olusturur. Bu
acgidan bakilinca, Yurt Renkleri i¢in "Tiirk Miizigi-Bat1 Miizigi sentezi" denilemez. Bestecinin
amaci, Turk miizigi ile Bati miizigini (6gelerini) birlestirip onlardan bir senteze ulagmak
degildir; gelenekten kaynaklanan yeni bir Tiirk miizigi yaratmaktir” (Kiigiik, 2003: 15).

Dértlii Armoni Sistemi ve Tiirk Miizigi Makam Dizilerine Uygulanisi

Bilindigi gibi, bat1 miiziginde “ana dizi” olarak “do major” dizisi kabul edilmis ve
dizinin durucu sesleri bir araya getirilerek durucu akor, yiirliyiicii sesleri bir araya getirilerek
yiiriiylicii akor elde edilmistir. Batt miiziginde akorlar tgliilerin iist liste gelmesi ile elde
edilmis oldugundan “{iiglii armoni sistemi” olarak anilmaktadir. Dortlii armoni sisteminin
olusumunda ise, bati miiziginden farkli olarak, ana dizi “Hiiseyni makam dizisi” kabul
edilmistir® (ilerici, 1970:1). Dértlii armoni sisteminde, Hiiseyni makam dizisinin durucu sesleri
1.,4.,5. ve 8. derece sesleri, yiirliyiicii sesleri ise 2., 3., 6. ve 7. derece sesleri iist iiste getirilerek
durucu ve yiiriiyiicli akorlar elde edilmistir (ilerici, 1970;25-26; Bozkurt, 1990;74-76). Olusan
akorlar dortliilerin {ist {liste gelmesi ile elde edildiginden dortli armoni sistemi olarak
anilmaktadir (Sekil 1).

! Hiiseyni makam dizisi, diger makamlarin tiiretilebilmesi, biitiin araliklari i¢inde barmdirmasi gibi
nedenlerle Kemal Ilerici tarafindan ana dizi olarak kabul edilmistir (ilerici, 1970:1).
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Sekil 2. La Hiiseyni Makam Dizisi ve Akorlar1

Hiiseyni makam dizisinin geleneksel yeri “La hiiseyni” dizisidir (Sekil 2). Hiiseyni
makam “alt bolge-kalin bolge” ve “iist bolge-ince bolge” seklinde iki bolgeden olusmaktadir
(flerici, 1970;18; Levent, 1996;10). Alt bolgede III ve 1 akorlar1 dominant-tonik islevi
gordiikleri gibi iist bolgede de VII ve V akorlari dominant-tonik iglevi goriirler. Tiim akorlarin
temel, birinci ve ikinci ¢evrim durumlari kullanilmaktadir (Sekil 3). Ayrica, bu akorlara yedili
aralikla dordiincii bir sesin eklenmesi ile de yedili akoru (I7, II17...) olusur (Tutu ve Tutu,
1999;119).
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Sekil 3. L. perde (Tonik) ve III. Perde (Dominant) Akor ve Cevrimleri

Yurt Renkleri Albiimiinde Yer Alan Eserlerin Makam Dizileri

Tablo 1. Birinci Bolim “Uzun Hava” ve “Kirtk Hava” Makam Dizileri

“Uzun hava” dizisi

“Kirik hava” dizisi
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Tablo 2. Tkinci Boliim “Dinlenti” ve “Kocekcemsi” Makam Dizileri
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Tablo 4. Dordiincii Bolim “Horonumsu” ve “Gezinti ve Oyun” Makam Dizileri
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Eserlerde Kullamilan Akorlar ve Baglamslari

Birinci Boliim-“Uzun Hava” ve “Kirik Hava”

Sekil 4. VII-V Baglanisi

»

Sekil 4’de goriildiigii gibi eser iist bolgede baslamaktadir. Eserin ikinci dl¢iisiinde V.
perde akoru ve VIIL. perde akoru kullanilmaktadir. Temel durumdaki V. perde akoru ve ikinci
¢evrim durumundaki VII. Perde akoru baglantisi V-VII baglanisi i¢in uygun bir 6rnek
denilebilir. Ayrica, bu dlgiilerde arpej, geciktirme ve karcigarh gecis? (degistirim) kullanildig

goriilmektedir.
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Sekil 5. VI-IV Baglanist

v

Sekil 5°de eserin 5. Olgiisiinde VI-IV baglantis1 goriilmektedir. Bu baglantida ayn
zamanda dominant-Tonik iliskisi kurularak IV. Perde tonik akoru kabul edilerek IV. Perdeye
siireksiz gegki® yapilmustir. Siireksiz gecki nedeniyle dominant etkisini arttirmak igin la

Z Hiiseyni besinci derecesinin, dért koma indirilmesiyle (pestlestirilmesiyle) Karcigar makami ortaya
cikar. Besinci derece inici ve ¢ikici degistirim, her iki bolgede de olabilir (Ilerici,1970;190-191). Ust
bolgede “Mi kararli Hiiseyni” makam dizininin besinci derecesi “Si” sesi pestlestirilerek karcigarli gegis

yapilmaktadir.

® Siireksiz geckide (kromatik gegki) akor, gegmek istenilen dizinin seslerini tastyan bir takim kromatik
degisikliklere ugratarak o makamin akoru olur ve kisa bir ugrayis biciminde akor ii¢ ses alt akoruna
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hiiseyni dizisinin 6. perdesi ve 2. perdesi VI. Perde akorunda yarim ses pestlestirilmistir. Bu
baglanis hem VI-IV igin hem de pestlestirme i¢in iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Ayrica, “oncii”
(akora yabanci ses) kullanilmistir.

.
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Sekil 6. V-III Baglanis

Eserin 7. 6l¢iistinde V-III baglantis1 goriilmektedir. Bu baglantida da dominant-Tonik
iligkisi kurularak III. Perdeye siireksiz gecki yapilmistir. Dominant etkisini arttirmak i¢in La
Hiiseyni dizisinin V. perdesi yarim ses pestlestirilmistir. Bu baglanis hem V-III i¢in hem de
peslestirme i¢in iyi bir 6rnektir denilebilir.
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Sekil 7. I11-1 Baglamisi

Eserin 10. ve 11. olgiilerinde III (III7)-1 baglantis1 kullanildigr Sekil 7°de
goriilmektedir. Bu baglant1 dominant-Tonik baglantisidir. Dominant etkisini arttirmak i¢in La
Hiiseyni dizisinin VI. perdesi yarim ses pestlestirilmistir®. Bu baglams hem III-I i¢in hem de
pestlestirme i¢in iyi bir 6rnektir denilebilir. Eser 12. 6lgiiye karcigarli gegis yapmaktadir.
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Sekil 8. [117-1117°-1 Akor Baglanist

kalis yapar (ilerici, 1970;168; Levent, 1996;47). La hiiseyni makaminda “Fa natiirel” ve “si bemol”
degistici isaretleri kullanilarak kiirdi makamina degistirim yapilabilir (Levent, 1996;54).

*flerici (1970;31-32), Hiiseyni dizisinin 6zgiin dereceleri olan altinci ve ikinci dereceler akor durumunda
kromatik sekilde kullanmanin Tiirk miiziginin piyano ile seslendirilmesi sorununu azaltacagini
belirtmistir.
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Sekil 8°de goriildiigii gibi II17-1117°-1 akor baglamsi kullanilmistir. Ayrica, arpej ve
akora yabanci seslerden “Oncii” ve “gecit” kullanildigi goriilmiistiir. Bu akor baglanisi “otantik
kadans” olarak ifade edilebilir.

“Uzun hava” adli eserde “kalip yiiriiyiisler” seklinde yiirliyen bir ezgi hareketi
oldugu ve sekvensin her halkasinda siireksiz gecki kullanilarak eserin islendigi ve “VII-V
baglanig1”, “VI-1V Baglanis1”, “V-III Baglamis1”, “III-1 Baglanigi” kullanildigi goriilmiistiir.
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Sekil 9. I-111-1 ve I-1-111"%*-T baglansi

“Kiurik Hava” adli eserin 1. ve 2. olgiislinde arpej olarak I-111-1 baglanisi yapilmustir.
II1. Perde akoru dort sesli hale getirilmis, akorun yedilisi eklenmistir ve akor do-fa-sol-si b
seklinde kurularak dominant etkisi arttirilmistir (III7 akoru). Eserin 2. 6lgiisinde II17%°-|
baglantis1 goriilmektedir. Ik kullanilan III. Perde akorunda pestlestirme yoktur, sonrakinde ise
pestlestirme kullanilmustir. III. Perde akorunun doért sesli halinde (III 7), dizinin 7. ve 6.
perdeleri yarim ses pestlestirilerek “Kiirdi makamina degistirim” yapilmustir.

Eserin 1. Olgiisiinde, III. Perde akoru sol elde “si” sesi bemollii ve sag el de natiirel
kullanilarak gelencksel hiiseyni dizisindeki “si bemol #” sesi Ilerici’nin (1970;33) 6nerdigi
sekilde hissettirilmeye calisilmstir.
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Sekil 10. 1117-1 Akoru

Eserin son iki 6l¢iisiinde 1117 dominant ve I tonik akoru tam sekliyle kullanilmusgtir.
117 akorunda yine dizinin 2. perdesi yarim ses pestlestirilerek kullanilmistir.

“Kirik hava” adli bu eserde “III-I baglanisi”, “III-111*°-I baglanis1” ve 1117 akorunun
agilikli olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Sekil 9°da “si bemol®” sesinin hissettirilmesine yonelik
olarak Kemal Ilerici’nin calismasinda belirttigi sekli ile (ilerici, 1970;33 ) kullamldig
gOrlilmiistiir.
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Ikinci Béliim-“Dinlenti” ve “Kocekcemsi”
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Sekil 11. 1117-1 Akor Baglanisi

Sekil 11°de gortldiigi gibi, “Mi kararl” eserde IT17-1 akor baglanis1 yapilmaktadir.
Eserin biiyiik bir boliimii iki sesli olarak, imitasyonlar ve “gecit sesleri” de kullanilarak devam
etmektedir.
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Sekil 12. VI-1 Akor Baglanmisi

Sekil 12°de VI-1 akor baglanis1 goriilmektedir. Karcigarli gegis bu eserde de sikca
kullanilmustir.
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Sekil 13. 111-V Akor Baglanisi

Sekil 13°de goriildiigii gibi st bolgede III-V akor baglanis1 yapilmaktadir. Bu akor
baglanis1 kullanilarak iist bolgeye gecis yapilmustir.

Vil v
Sekil 14. VII-V Akor Baglanisi
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Eserin 16. ve 17. 6lgiilerinde iist bolgede VII-V akor baglanisi yapilmaktadir (SekiT
14).

Sekil 15. 111-1 Akor Baglanist

Sekil 15°de goriildiigii gibi, iist bolgede seyir eden ezgi karar sese alt bolgeye
donmiis ve III-1 akor baglanisi kullanilarak eser “Ko¢ek¢emsi” eserine hazirlanmistir.

R R e

( EEESER R SE RS

Sekil 16. I-11I Baglanisi

J..

Sekil 16°da goriildigi gibi, “Kogek¢emsi” adli eserin 1. Slgilisiinde 1. perde akoru
yalin durumda, 2. Olgiisiinde ise karcigarli gegisten dolayr mi hiiseyni dizisinin 5. perdesi
yarim ses pestlestirilerek kullanilmustir. I° - 11l —I akor baglanisi i¢in ayni zamanda
pestlestirmenin farkli bir uygulamasina yonelik uygun bir 6rnektir denilebilir.

i m7 e s

Sekil 17. 1117-1 Baglanis1

Sekil 17’°de eserin iiglincii ve dordiincii dlgililerinde temel durumda III7 ve ¢evrim |
akor baglaniginin nasil kullanildig1 goriilmektedir. Sekvens seklinde hareket eden ezgideki
akor baglaniglari, “uzun hava” eserinde kullanildig1 gibi kalp yiiriiylisler seklinde dominant-
tonik etkisi olusturularak kullanilmustir.



Muammer Sun’un Yurt Renkleri 1. Albtimde Yer Alan Piyano Eserlerinin Armonik Analizi 780
1

v

Vi Vi Dy D) T

Sekil 18. 111-1 baglanisi

Sekil 18’de besinci dlgilide tist bolgede gosterilen sekvense ait halkada kullanilan VI-

I akor baglaniginin, eserin 6. Olgiisiinde III. Perde I. perdeye baglanisi ile tamamlandigi
goriilmektedir.

Sekil 19. 1117-1 baglanis

Sekil 19°da gorildiigh gibi, 7. ve 8. Olgiilerde bas’ta diziyi goésteren bir yiiriiyiis
olmasi nedeniyle akorlar 7. olglide arpejli olarak kullanilmustir. I-III baglanisi ardindan III.
Perdenin yedilisi kullanilmis ve 1. perdeye baglanmistir. 8. dlgiide karcigarli gecis ile climle
tamamlanmustir. Ayrica 7. olgiide Ilerici’nin (1970;33) belirttigi sekilde “hiiseyni dizisinin
0zgiin dereceleri olan altinci derece kromatik sekilde” kullanilmustir.

Uciincii Boliim-“Agit” ve “Yakar”
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Sekil 20. 1-VI-1117-17-1 baglanist

Sekil 20°de goriildigi gibi, “Fa #” kararli bu eserde I. perde (tonik) akoru VI
Perdeye baglanmistir. VI. perde akoru III. Perdenin yedilisine, bu akor da I. perdenin yedilisi
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|
ve I. perde akorunun temel durumu ile baglanmistir. Bu dlgiilerde kullanilan 17 akorunun
onemli bir 6rnek oldugu sdylenebilir.
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Sekil 21. VI ve VI7 akoru

Sekil 21°de eserin 6. ve 7. Olgiisinde VI. Perde akorunun yedilisi ve temel
durumunun kullanildigi goériilmektedir. Bu akorlarin kullanilisinda ayni1 zamanda dizinin 2. ve
5. seslerinde yarim ses pestlestirme yapilmaktadir.
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Sekil 22. IV-I1I-I-11-(IV)-1 baglanisi

Sekil 22°de eserin bu 6lgiilerinde IV. Perde akorunun III. Perde akoruna baglanisi, II.
Perde akorunun IV. Perde okoruna ve ardindan I. perde akoruna baglanisi goriilmektedir.
ikinci ¢evrim ( I ) durumundaki II. Perde akoru, IV. perde akorunun birinci ¢evrim ( IV5 )
durumu ve bas sesinin degistirilmesi ile I akoruna baglanmaktadir. Dizinin 5. sesi II. Perde
akorunda yarim ses pestlestirilmistir.
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Sekil 23. 1117- I baglanigt

Sekil 23°de eserin 14., 15. ve 16. Olgiilerinde III. Perdenin yedilisi ve I. perdeye
baglanis1 goriilmektedir. I. perdeye baglanistan sonra sol elde dizinin alt bolgesini gésteren
(do-si-la-sol-fa#) yiiriiylis yapilmaktadir.
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Sekil 24. 117-VI1I-VI-I baglanisi

Sekil 24°de eserin 18. Olgiisiinde II. Perdenin yedilisinin VII. Perdeye baglanisi
goriilmektedir. VII. Perdeye baglanista dizinin 5. derecesi yarim ses pestlestirilmistir. II. Perde
19. olgiide VI. Perdeye baglanmus dizinin 2. derecesi yarim ses pestlestirilerek 1. perdeye
baglanmustir.

Sekil 25. 11-VII baglanisi

Sekil 25’de eserin 26. oOlgiisiinde II. Perdenin ikinci g¢evriminin VII. Perdeye
baglanis1 goriilmektedir. II. Perde akorunda dizinin besinci derecesi yarim ses pestlestirilerek
kullanilmustir.
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Sekil 26. 11 7 akoru

Sekil 26’da (31. dl¢ii) II. Perdenin yedilisinin farkli bir kullanilis1 goriilmektedir. II.
Perde akorunda dizinin 5. ve 1. derecesi yarim ses pestlestirilerek kullanilmistir.

ll Vil m7 I

Sekil 27. 11-VII-1117-1 baglanigi

Sekil 27°de eserin 33. olgiisiinde, 11-VII baglanisi ve 34. dlgiisiinde I117-1 baglanist
goriilmektedir. II-VII-1117-1 baglanig1 “tam kadans1” andirir bir baglanig olarak bu odlgiilerde
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 28. 1-VI-1 baglanisi

“Sol” kararlt “Yakarr” adli eserin agirlikli olarak iki sesli bir eser oldugu, armonik
baglanisin sadece son Ol¢iilerde, kadans etkisinin arttirilmasi amagh kullanildig: goriilmiistiir.
Sekil 28°de eserin son dort dl¢iisiinde I-VI-I akor baglaniginin kullanildig: belirlenmistir.
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Dérdiincii Boliim-“Horonumsu” ve “Gezinti ve Oyun”
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Sekil 29. I-111-17 Baglanist

Sekil 29°da I-IlI-17 akorlar1 ve bu akorlarin baglamislarmm nasil kullamildigt
goriilmektedir. Hiiseyni ve karcigarli gegislerde dizinin besinci derecesinin pestlestirilmesine
yonelik 6rnek farkli bir uygulama oldugu sdylenebilir.

6

= | e » ” ow Y 4 L
g-_gy EESSiTEE s o i
e —— A — t

(' 4 : t I : =
3 o =& —_— =
o === : == 3 ,

Sekil 30. 1117-1 Baglanisi

Sekil 30°da III7-1 akor ve baglamslarinin “uygusal siisleme® kullanilarak yapildig:
goriilmektedir. III. Perde akorunun dominant etkisinin arttirilmasi igin altinci derecesinde
pestlestirilme kullanilmasinin yani sira 1117 akorunun ¢evrim ve durum degistirmesine yonelik
iyi bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 30. V-VII-V Baglanisi

Sekil 30’da V-VII-V akor baglanisi1 goriilmektedir. Eserin 33. 6l¢iisii ile devam eden
bu kisminda ezgi iist bolgede kullanildigindan akorlarda iist bolge diisiiniilerek kullanilmigtir.
V. ve VII. perde akorlar1 iist bolgede tonik dominant etkisi veren akorlardir. Bu nedenle VII.
perde akorunda dominant etkisini arttiran pestlestirme kullanilmigtir. Eser 36. dl¢iide karcigarl
gecisle devam etmektedir.

5 “uygusal stisleme”, uygulardaki seslerin birbirini izleyerek ve bir sira gézetilerek kullanilmasidir (Levent, 1996;58).
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Sekil 31. VII-V Baglanist

Sekil 31°de goriildiigii gibi dizinin iist bolgesi kullanilmistir. Ust bélge akorlarindan
VII. perde akorunun yedilisinin bu o6lgiilerde ¢evrim ve durum degistirme Orneklerinin
kullanildig1 goriilmektedir.

“Horonumsu” adli bu eserde, alt bolgenin kullamldigt 9. ve 24. 6lgiileri ile st
bolgenin kullanildigr 33. ve 48. dlgiilerde ayni1 melodi tekrarlanmustir. Ilk dort ve ikinci dort
0l¢li oktav farki ile aynidir. Bu yap1 25. ve 32. olgiilerde de aynidir.
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Sekil 32. 111-I Baglanigi

Sekil 32°de “mi” kararli “Gezinti ve Oyun” adli eserin 2. ve 3. dl¢iilerinde kullanilan
akorlar goriilmektedir (II1-1). Bu akor baglaniglar1 eserin tamamu incelendiginde kimi yerlerde
dort sesli olarak kullanildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 33. 1117-1 Baglanis1
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Sekil 33°de goriildiigii gibi eserin 15. ve 18. Olgiileri I. perde akorunu takip eden
I117-1 akor baglanisi ile devam etmektedir. Bu yap1 27. dlgiiye kadar bazen oktav farklar ile
bazen de “Karcigarli gegis” farki ile devam etmektedir (Sekil 34).
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Sekil 34. 1117-1 Baglanist

Sekil 34’de sag el de III7-1 akor baglanigi goriilmektedir. Mi kararli “Gezinti ve
Oyun” adli eserde I117-I baglanigin agirlikl olarak kullanmildigi, genellikle iki sesli devam eden
bir yapiya sahip oldugu, yer yer karcigarli gecis kullanildigi goriilmiistiir.

SONUC

Arastirma sonucunda Muammer Sun Yurt renkleri albiimii birinci defterinde (Sun,
1998) tespit edilen akorlar ve akor baglanislar1 Tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5. Eserler ve Akor Sifreleri

I 1 11 v
Eser Ad1 Uzun Hava Dinlenti Agit Horonumsu
Kirik Hava | Kogekgemsi Yakari Gezinti ve
oyun
oVII-V o [7-I o [-VI-IN7-17-1 o I-1II-17
oVI-IV o VI-I o VI-VI7 o II17-1
oV-III o llI-V o I\V-1I-I-11-(1V)- o V-VII-V
ﬁ:ﬁg: Ve olll-I o VII-V o l1I7-1 o VII-V
Baglamslary | *!17-117°] o -l o 17-VII-VI-|
o lI-VII
o ll7
o [I-VII-1117-1
o [ll- o |- o|-VI-I o |1I-I
o -11-1117%5-] o [7-I o 117-1
o [117-1 e VI/II-I
o [1I7-]
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1. Tablo 5’de goriilen akor ve akor baglanislar1 incelenmis ve 1. Defterde yer
alan tiim eserlerin gok seslendirilmesinde dortlii armoni sisteminin (lerici armonisinin)
kullamldig1 belirlenmistir.

2. Eserlerin bazilarinin agirlikli olarak iki sesli oldugu, akorlarm ve akor
baglaniglarinin yalin oldugu goriilmiistiir. Eserler genellikle iki kisimdan olusmaktadir ve
ikinci kisim birinci kismin genellikle bir oktav yukaridan ya da asagidan tekraridir.

3. Eserlerde belirtilen akorlarin temel, birinci ve ikinci g¢evrimleri kullanilmis,
durum degistirmelerinden yararlanilmistir. I. perde (tonik) akoru kadans bolgesinde son akor
olarak ve akorun “Iy” durumunun kullamldigi goriilmiistiir. Bu durum akorun temel durumu,
“I3” durumunun birinci ¢evrim ve “I” durumunun ikinci cevrim oldugu sonucuna
ulagilmistir. III. Perde (dominant) akorunun ozellikle yedilisinin kullanildigi, dominant
etkisinin arttirilmasi i¢in akor seslerinde ozellikle dizinin altinci derecesinde pestlestirme
kullamildig: (1117 ) goriilmiistir.

4. “Tam kaligta” (Kadans) genellikle I117-I akor baglanislar1 kullanilmustir.

5. Oncii, geciktirme, gecit sesleri, uygusal siislemeler gibi “akora yabanci
seslere” yer verilmistir. Yer yer makamsal gegisler kullanilmustir.

6. “Kalip yiriylsler” ile eserler iist bolge ve alt bolgede genisletilerek
(islenerek) her sekvens halkasinda siireksiz geckiler (durak degistirimleri) yapildigi
gOrlilmiistiir.

1. Sun (1998), eserlerinde kullandigi tempo terimleri ile eserlerin ifade seklini
baska bir ifade ile tiirkii formlarinin tempo karsiliklarini (Uzun hava i¢in “Adagio con dolore”,
Kirik hava igin “Allegro affettuoso”, Agit igin “Largo elegiaco” gibi) ortaya koymaya
calismustir. Eserlerin bu agidan da diger ¢alismalara referans olacagi diistiniilmektedir.

8. Kisaca, Muammer Sun’un Yurt Renkleri 1. Albiimii, Kemal Ilerici’nin
“Bestecilik Bakimindan Tirk Miizigi ve Armonisi” adli ¢aligmasinin uygulamaya doniik
seklidir. Bu yoniiyle albiimiin, mesleki miizik egitiminin verildigi miizik boliimlerine yonelik
onemli bir kaynak ¢alisma oldugu gorilmiistiir.
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