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Abstract

Namik Kemal is one of the pioneering authors of the ‘Tanzimat’ Reform Era when the Ottoman
Empire underwent drastic changes in all respects and his main concern in his poetry, novels and plays is
to create a ‘human type’ different from the ones in the preceding periods. The characteristics of this
“new human” involve a national awareness, patriotism, liberty, fairness, honesty and standing against
injustice. For the author, it is becoming of a man to live with honor and dignity, with loyalty to his
country and without surrendering inferiority complex in this transient world. Therefore in his works he
adorns his characters with these noble traits with an aim to make the reader adopt the idea. Deploying
his characters on opposite poles, Namik Kemal manipulates the reader by presenting ideal stereotypes
against those who have bad traits and are notorious for their immorality. The ideal stereotypes are
generally courageous men with a mission who embrace the Turkish and Islamic history and culture and
who are engaged in a cause for their country and nation. This “new human” type also serves the function
of giving society messages that are in compliance with the principles and general aims of ‘Tanzimat
Literature’. This human type rejects scholastic thought and adopts an approach of struggle the source of
which is human reason and will. These characters are not only sensitive and responsive to social
problems but also faithful to their beloved ones. For the author, it is only possible to change the society
by changing one’s his own attitudes first. This approach introduces the reader an active human model
who, rather than adopting a fatalistic understanding, develops his own philosophy of life. Namik Kemal
tries to impose the worldview he declares in his articles to the reader through incidents and events his
fictional protagonists go through. Although Namik Kemal presents his ideas in his poetry and novels
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with an attempt to convey his message, he thinks that authors should focus on theatre as it is the most
effective and perpetual means to this end.

The aim of this study is to research Namik Kemal’s intellectual world based on the characters
in his novels and plays.

Key Words: Namik Kemal, Tanzimat Literature, Novel, Theatre, Human.

Oz

Her anlamda biiyiik degismelerin yasandigi Tanzimat Doénemi’nin dncii yazarlarindan Namik
Kemal, siir, roman ve tiyatro eserlerinde onceki donemlerden farkli bir “insan tipi” yetistirme
kaygisindadir. “Yeni Insan” tipi olarak adlandirabilecegimiz karakterler, milli suurla yetismis,
vatansever, Ozgir, adil, diiriist ve haksizliga g6z yummayan insanlardir. Gegici olan diinyada, vatana
bagli olarak asagiliklara kapilmadan onur ve serefiyle yasamayi insanin sanindan bilen yazar,
eserlerinde okuyucuya benimsetmeye calistigi karakterlerin ¢oguna bdyle bir sahsiyet kazandirir.
Eserlerinde zit kutuplu karakterler kurgulamayi tercih eden Namik Kemal, olumsuz niteliklere sahip ve
ahlaksizligiyla one ¢ikan kisiler karsisina, idealize ettigi tipleri koyarak okuyucunun tercihini
yonlendirir. Idealize ettigi tipler, genellikle Tiirk ve Islam tarihine bagl, misyon sahibi, vatan ve millet
davalariyla mesgul, cesaret sahibi kimselerdir. Eserlerinde kurguladigi bu “yeni insan tipi” Tanzimat
Edebiyati’nin ilkeleri ve genel amaglariyla da ortiisen topluma mesaj verme fonksiyonuna sahip
karakterlerdir. Bu insan tipi skolastik zihniyete karsi ¢ikan, kaynagmi akil ve iradesinden alan bir
miicadele anlayisina sahiptir. Toplum sorunlarina duyarsiz kalmayan bu insanlar, asklarinda da sadik
kimselerdir. Yazara gore, toplumun degismesi her seyden oOnce kisinin kendisini degistirmesiyle
miimkiindiir. Bu yaklasim, kaderci anlayistan ziyade kendi yasam felsefesini kendi olusturan aktif insan
modeliyle okuyucuyu karsilastirir. Namik Kemal, diisiince yazilarinda dile getirdigi diinya goriisiini,
kurguladigi eserlerdeki kahramanlara yasattigi olaylarla okuyucuya benimsetmeye ¢alisir. O sahip
oldugu diisiinceleri her ne kadar siir ve romanlarinda genel olarak mesaj verme amach kullansa da ona

gore tiyatro, bu anlamda en etkili ve en kalict bir yontem olarak yazarlari yonelmesi gereken bir sanat
daldir.

Bu caligmada Namik Kemal’in roman ve tiyatrolarinda kurguladigi insan tiplerinden yola
cikarak diisiince diinyasina ulasilmaya caligiimigtir.

Anahtar Sozciikler: Namik Kemal, Tanzimat Edebiyati, Roman, Tiyatro, Insan.

Giris
Namik Kemal, Tanzimat edebiyatinin oldugu kadar Tiirk Edebiyatinin da degisik tiirlerde eser
veren etkili yazarlarindan biri olma 6zelligini bugiin de korumaktadir. Onu bu denli énemli
kilan ozelliklerinden birisi siiphesiz ki eserlerinde kurguladigi karakterlerine de yiikledigi
idealist kimligidir. Gerek sahsiyeti gerekse inanglari bakimindan sahip oldugu idealizm,
sonraki yillarda bir¢ok aydin ve siyaset adaminin onu Onder olarak kabul etmesini saglar.
Tanpinar’in, “medeniyet krizi”olarak nitelendirdigi Tanzimat doneminde, modernlesme
esiginde yasayan toplumun degisim ve doniislimiinde dnemli bir mimardir. O, Mustafa Resit
Pasa onciiliigiinde siyasi ve sosyal alanda; Sinasi Onciiliigiinde edebi alanda gergeklestirilen
yeniliklerin de ikinci halkasini olusturur. Gerek siirleri, tiyatrolari, elestirileri, diiz yazilar
gerekse romanlariyla donemin sosyo-kiiltiirel gelismesinde 6nemli bir katkiya sahiptir. Namk
Kemal’in bu tavri, beraberinde “bilgi sinifi” diyebilecegimiz ileri bir hukuk sistemine inanmig
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toplum olusturmaya yoneliktir." Demek oluyor ki, o yazmus oldugu eserlerle insanlara sadece
edebl bir zevk vermeyi amag¢ edinmiyordu. Osmanli’nin son déneminde ortaya g¢ikan aydin
smifin temsilcilerinden birinin misyonunun yiiklenmisti: “Modernlesme kosullar altinda bile,
kitle kiigiik kiiltiirtin degerlerini ancak sosyal karisikliklar vesilesiyle dile getirebiliyordu.
Toplum hareketlendiricileri ise bu degerleri kullanmakta daha istlin araclara sahiptiler.
Hareketlendiricilerin bu ustiinliigii 19. ylizy1l boyunca Osmanli “entelejensiya”sinin yavas
yavas Osmanli “udeba” (literati) kozasindan ¢ikmasiyla ilgilidir.”? Namik Kemal’in eser ve
fikirleriyle ortaya ¢ikmasi bu durumla iligkilendirilebilir. Mehmet Kaplan da onun eserlerini,
‘sosyal terbiyenin bir vasitasi’ olarak niteler.®> Onun biitiin eserlerinde, Sinasi’nin basini ¢ektigi
ve Tanzimat’in genel amaciyla da Ortlisen, yeni insan tipini ortaya g¢ikarmayir amacladigi
soylenebilir: “Oyleyse Namik Kemal’in kalem faaliyetlerinde ortaya koydugu hususlari,
ozelliklerini ifadeye ¢alistiZimiz insan anlayisinda aramak yerinde olur. O, bu anlayigsa uygun
yeni bir insan tipi teklif etmektedir. Bu insan, uhrevi degil, diinyevidir; aklin tabiata
hakimiyetini kabul eder; dini ve tabiat iistii giiclere degil, kendi giiciine inanir; kendi “ben”i ile
harici alem arasindaki her tirlii iliskiyi, akla uygun tarzda diizenler; hiir olarak dogduguna
inanir; gelecegi hazirlamakla gorevli oldugunun suurundadir; tarihi zaman i¢inde kazamlmis
milli degerlerin halin sartlarina taginmasini ister; gayelerinin ger¢ceklesmesinde miisahhas olani
isleyen bir edebiyati1 vasita olarak goriir; gelismeye acgiktir; medenilesmeyi tabii bir hak gorir;
her tiirlii tabii ve sosyal hadisenin merkezinde bulunan bu insan, olaylar karsisinda pasif degil,
aktiftir; aklini, irade giiciinii, bilgisini kullanarak tabiata hakim olacagi kanaatindedir. Bu
insan, skolastik zihniyetin ve bu zihniyet ¢evresinde tesekkiil eden her tiirlii miiessesenin
karsisinda yer alir.””* Namik Kemal basta olmak iizere dsnem aydmlarmin ¢ogu donem sartlari
icerisinde modernlesmeyi saglama bakimindan edilgen olmaktan ziyade etken bir
pozisyondaydilar.®

Intibah (1876),° Nanmuk Kemal’in bu yeni insan tipini kurgulamaya calistigi ve
donemin zihniyetinin yansimasi bir eser olarak edebiyatimizdaki yerini korumaktadir. Bu
eserde yazar, idealize ettigi bir kadim1 zit kisilikteki bir kadinla karsilastirmak suretiyle
okuyucuya tamtmaya calisir:’ Romanda babasim kaybettikten sonra sade bir hayati olan,
kitaplar1 ve annesinden olusan diinyasinda mutlu bir hayat siiren Ali Bey, Mehpeyker adli
diismiis bir kadina asik olur.® Baslangigta kimligini gizleyen, ancak daha sonra buna gerek

! Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, iletisim Yayinlar1, istanbul, 1994, s. 119

2 Robert Redfield ve Milton B. Singer, “The Cultural Role of the Cities”, Economic Development and
Cultural Change, Il (Ekim, 1954), S. 57, s. 60-61

® Mehmet Kaplan, Namik Kemdl Hayat ve Eserleri, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari,
Istanbul, 1948, s. 226

4 Serif Aktas, Namik Kemdl ve Insan, Dogumunun 150. Yilinda Namik Kemal, Atatirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlari, Ankara, 1993, s. 11-12

® Kenan Cagan, “Namik Kemal’de Devletin Niteligi ve Temel Dayanaklar1”, Akademik Incelemeler
Dergisi (Journal of Academic Inquiries), Cilt /Volume: 7, Say1 / Number: 1, Y1l / Year: 2012, s. 257

® «“Namik Kemal bu kitabi Magosa’da iken yazmustir. Eserin asil adi Son Pismanhik idi, bu ad her
nedense maarifce sakincali goriildii, kitabin basilmasina izin verilmesi icin adi degistirildi, Intibah
yapildi.” (Kudret, C., Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman (3. Cilt), Inkilap Yayinlari, Istanbul, 1999, s.
96)

" Citci, S., “Intibdh Romaninda Ele Alinan iki Kadin Tipi”, Turkish Studies Uluslararasi Hakemli
Dergi, 2006, S. 1 (1), s. 68-90

® “Tanzimat romanmnda ruh ve beden yalnizca birbirinden ayri varliklar degil, birbirine karsit
varliklardir. Bedensel olan her duyuya kuskuyla bakilir. (...) Babalarini kaybetmis ve Islam kiiltiiriinden
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gormeyen Mehpeyker, Ali Bey’le iliskisini gelistirir. Oglunun durumunu sezen ve onu
Mehpeyker’den vazgecirmek isteyen annesi ona Dilasup adinda ahlakli ve giizel bir cariye
satm alir. Bir aksam annesiyle tartisan Ali Bey solugu Mehpeyker’in evinde alir. O gece
Abdullah Bey’e misafir olan Mehpeyker evine donmez. Sabaha kadar evde onu bekleyen Ali
Bey, geldiginde Mehpeyker’le tartistiktan sonra onunla iligkisini keser. Mehpeyker, Ali Bey’in
Dilasup’la yagamaya basladigin1 6grenince kiskanglik krizine kapilir ve Abdullah Efendi
vasitasiyla Dilasup’a iftira attirir. Bu iftiraya kanan Ali Bey, Dilasup’un satilmasini emreder.
Dilasup, Mehpeyker tarafindan satin alinarak fuhsa zorlanir. Bu amacina ulagamayan
Mehpeyker, Ali Bey’i oldiirtiip Dilasup’a cesedini gostererek ondan intikam almaya karar
verir. Eglenmek igin gittigi evde kendisine kurulan tuzaktan habersiz Ali Bey’i uyaran
Dilagup, onun evden kagmasina yardimci olur. Ali Bey’in paltosunu sirtina gegirerek bir
koseye sinen Dilasup kiralik katil Hirvat tarafindan bigaklanir.

Romanda Ali Bey, idealize edilmis, iyi bir egitim gérmiis, ahlakli olarak okuyucuya
sunulmak istenen, iyi bir terbiye almig, Mehpeyker’in ilk goriiste vuruldugu yakisikli bir
mirasyedidir: “Ali Bey babasinin saghginda hele on dort on bes yasinda geldikten sonra
diinyadan kiiltiirden baska sevilecek, arzulanacak bir sey bulamaz. Diinyayir unuturcasina
mesgul oldugu sey varsa dersleriydi... agniya evladindan yirmi bir yirmi iki yasinda bir
delikanli idi... Cocuk yasinda iken birkag lisan bilir ideba arasinda nevriistegan-1 maarifin en
miistaidelerinden addolunur, hele pederinin bizim taraflarda emsali pek az goriilen rifk ve
sefkatini, fitratinda olan saffet ve nezakete o kadar kuvvet vermisti ki terbiyesine,
muamelesine bakanlar kendisini adeta bir melek zannederdi.” ® Mehpeyker ise romanda son
derece ahlaksiz bir kadin olarak tasvir edilir: “Ahlak ve terbiyece biitiin biitiin Ali Bey’in
hilafina olarak gayet ndmussuz. (...) Bununla beraber nihdyet derecede sehvetine maglip
oldugu gibi ahlak¢a dahi sevdigi adamlar1 tahakkiimiinde tutmaga talib idi...” (s. 35)
Mehpeyker romandaki olay halkalarinin olusumuna iki yiizlii, kiskang, iftiract ve muhatabina
kin besleyen biri... gibi niteliklerle tanitilir. Dilasup ise hem giizellik hem de ahlaki 6zellikler
bakimindan da Mehpeyker’in ziddi ozelliktedir: “Dilasub’da siret ve siretge mevcut olan
bir¢ok esbab-1 riichanin ciimlesinden ziydde Mehpeyker’in hasedini tahrik eden iffeti idi.” (s.
173) Namuslu bir kadin oldugu halde Mehpeyker’in iftiralarmma maruz kalan ve Ali Bey’in
evinden kovularak yine Mehpeyker’e satilan Dilasup, Ali Bey’e biiyiik bir askla bagldir.” Bu
ask onu, namusunu sevdigi insana ait kilma konusunda miicadeleye yoneltir.™

Nanmuk Kemal, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de sosyal fayday: amaglar.™
Sosyal kalkinmaya 6nem veren ve siyasi goriigleriyle bir doneme damga vuran Namik Kemal
bu romaninda toplumsal hayatta 6nemli bir unsur olan kadim™ romana sokmay1 ihmal etmez.

kopmus geng erkekleri bekleyen en biiyiik felaket ikinci tiir kadinlarin pesinden siiriiklenmektir.” (Parla,
Jale, Babalar ve Ogullar- Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri, Iletisim Yaymlari, Istanbul,
2004, s. 19)

® Namik Kemal, Intibah, Akgag Yaylari, Ankara, 2000, s.9

10 «Agk, romanda 6ge olarak séz konusu olunca onunla birlikte insanin kendisi de girmis oluyor. Ask
insan ruhunda bir degisiklik yaptigina gére yazar bu yolda insan ruhunun g¢oziimlemesine girmek
zorundadir. Boylece romanda toplumsal 6genin yani sira insan da bireysel yapisiyla yer almig olur.”
(Onertoy, Olca, Halit Ziya Usakhgil Romanciligi ve Romanimizdaki Yeri, Kiiltiir Bakanlig: Yaynlar,
Ankara, 1999, s. 31 - 32)

1 «Namik Kemal Intibah’ta Osmanl sosyal hayatinda genglerin karsilagabilecekleri sorunlardan birine
egiliyor. Bu hayat icinde yerlesmis olan kolelik kurumunu da gézden uzak tutmuyor.” (Ismail, Parlatr,
Tanzimat Edebiyati 'nda Kolelik, Ttrk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara 1987, s. 129)

2 A. Ugman, (v.d.). Tanzimat Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006,s. 25

13 «“Kadma toplumsal orf, adet ve kurumlar tarafindan yiiklenen bu ikinci rol, biyolojik, ekonomik ve
psikolojik yazgmin yiikledigi bir rol degildir; zira kadm, diinyaya kadin gelmez, sonradan sosyal
roliiniin geregi olarak kadin olur.”(Eliuz, U., “Orhan Kemal Romanlarinda Kadmm Nesne Olarak
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Namik Kemal, burada cariyelik sorununu da ele alir.™

Intibah, bireyin 6zgiirliigiiniin toplumsal normlarla sinirlandigs bir eserdir.’ Yazar, bu
tutumuyla Dogu ve Batidaki esaret miiessesesini karsilastirmak ve Tiirklerin esirlere ne kadar
insani muamele yaptiklarimi belirtmek istemistir.® Dilasup, Namik Kemal’in biitiin yanli
tutumuna ragmen, Tanpinar’a gore romanda silik bir tip olmaktan kurtulamaz. O sadece kurgu
geregi romanda yer almus bir tiptir."” Robert P. Finn, Intibah’in romantik bir trajedi oldugunu
soyler. Roman temel olarak “Oc¢ alma duygusu” iizerine bina edilmistir. Mehpeyker, kendisini
terk eden Ali Bey’den 6¢ almak icin ona gesitli oyunlar oynar. Ali Bey ise kendisine oyunlar
oynayarak kendisini aldatan bu kadim Sldiiriir."® Roman iyi — kétii tezadi iizerine kurgulanur.
Dilasup - yazarin subjektif yaklagimiyla- iyi kutbu teskil ederken, Mehpeyker, kotii kutbun
temsilcisidir. Berna Moran bu adlandirmay1 “Kurban” ve “Oliimciil kadim tipi” olarak tercih
eder." Tanpinar, eser iizerine yaptig1 degerlendirmede, Namik Kemal’in kadim psikolojisinden
anlamadigii, Dilasup’un Mehpeyker’in devami oldugunu ve eserin Bati edebiyatindan
esinlenen sahnelerle olusturuldugunu belirtir.?

Cezmi (1880, 1882 ve 1883), romani da Namik Kemal’in idealist insan tiplerini 6n
plana ¢ikarmak amaciyla tezat karakterleri karsilagtirmasimi ornekleyen bir romandir.
Romanda 16. Yiizy1l Osmanl1 — Iran savaslar1 sirasinda  yasanan olaylar anlatilir. Ana karakter
Cezmi, savaglar sirasinda gosterdigi kahramanliklarla herkesin takdirini kazanan biridir. Savas
sirasinda Kirim ordusu komutanlarindan Adil Giray’la tanisir. Romanda Iranlilar’a esir
diistiighi icin Kazvin Saraymda tutulan Adil Giray’a Sahin karis1 ve kiz kardesi Perihan asik

Kullanimi: Cinsel Taciz” Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (The Journal Of International
Social Research), 2010/3 (13), 5.32)

Y “Namik Kemal’in cariyelik miiessesesi ile ilgili goriisleri de hemen hemen bu merkezdedir. Bu
anlayisin eski Tirk aile yapisi ile yakin ilgisi vardir.” (Melin, Has — Er, Tanzimat Devri Tiirk
Romaninda Kadin Kahramanlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 18)

> “Bireylerin cemaat gozliigiiyle degerlendirilip yargilanmasi, karakterleri kendi baslarma ele alip
incelemeyi fiilen imkansiz hale getirmis, psikolojik boyutun daha eksiksiz ve tatmin edici bir bicimde
islenmesini engellemistir. Ancak, bireyleri cemaat normlarina bakarak degerlendirmek de, Geng
Osmanhlarin ahlaki ve didaktik kaygilariyla bagdasmiyor degildir.” (Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin
Kdokenleri ve Gelisimi, Agora Kitapligi, Istanbul, 2004, s. 99)

16 Zeynep Kerman, “Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatinda “Esaret” Temi ve Sergiizest Roman1”, Yeni Tiirk
Edebiyati Incelemeleri, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 1998, s.38

7 “Dilasup, muharririn biitiin isteklerine ragmen silik kalir. Hakikatte bu esir kizin higbir sahsiyeti
yoktur. O Mehpeyker’in karsisina ¢ikmak icin icat edilmistir. Fuhsun karsisinda temiz insan iste bu
kadar.” (Ahmet Hamdi, Tanpmar, 19 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Basimevi. Istanbul,
1988, s. 403)

8 “Intibah, romantik bir tragedyadir. Ali Bey, yosma Mahpeyker’e tutulur tutulmaz ona evlenme teklif
eder. Mahpeyker’in aslinda dillere diismiis bir fahise oldugunu &grenince, gecirdigi diis kirikligi ve
sarsint1, hem fiziksel olarak hasta diigmesine, hem de 6¢ atesiyle yanmasina yol agar.” (R. P., Finn, Tiirk
Romani, Ankara, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 1984, s. 41, 43)

19« Bu iki tipten birincisine “kurban tipi”, ikincisine de “Sliimciil kadmn tipi” diyebiliriz. Namik
Kemal’in Intibah’ indaki Mehpeyker oliimciil kadinmn prototipi sayilabilir... Oliimciil kadm tipine
gelince, Bat1 edebiyatinda Clymnestra, Cleopatra ve Carmen gibi bu kategoriye giren tinlii karakterler
coktur ve bu karakterlerin arketipi, Adem’e elmayr yediren Havva’ya kadar gotiiriilmiistiir. Ne ki
bizdekilerin kaynagi bunlar da olmamistir. (Berna Moran, “Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Yiiksek
Felsefesi ”, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis — |, 1letisim Yayincilik, Istanbul, 1983, s. 32 - 36)

2 Tanpmar, a.g.e., s. 403-404
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olur. Sporcu, gii¢lii ve sair olan bu komutani elde etmek i¢in iki kadin miicadele eder. Adil
Giray’1 elde etmeye calisan Sehriyar, her tiirlii hileye bagvurmaktan geri kalmazken komutan,
mezhep olarak kendisine yakin olan, gilizel ve cesur Perihan’a gonliini kaptirir. Amaci
sevgilisiyle birlikte Iran tahtini ele gecirip Sii saltanatina son vermektir. Romanin sonunda
cikan catigmada Sehriyar hayatini kaybeder. Esir sevgilisine yapilan saldiriya tahammiil
edemeyen Perihan, agkini agiga vurdugu i¢in Adil Giray’la birlikte oldiiriiliir. Her iki sevgiliyi
ayn1 mezara gomen Cezmi, iilkesine doner. Tarihi bir eser olan romanda savas 6ne ¢ikan en
onemli temadir. Cesaret, kahramanlik, vatanseverlik ve agk ise yan temalar olarak romana
girer. Yazarin, diger eserlerinde de goriilen belli kahramanlar1 yiiceltme, onlar1 idealize etme
yaklagimina bu romanda da rastlanir. Eserin ana karakteri Cezmi, tutum ve eylemleriyle soyut
idealizm romaninin deli / paranoyak kahramanina yaklasan 6zellikler gosterir.* Sair karakteri
yaninda ¢1lgin bir kisilige de sahip olan Cezmi, roman boyunca bir¢ok tehlikeli eyleme yonelir.
Kendi hayatmi tehlikeye atarak hi¢ tammadig: bir iranliyr bogulmaktan kurtarmasi, savas
meydaninda kendi hayatini hi¢e sayarak Dervis Pasa’y1 dlimden kurtarmasi ve Adil Giray’in
oldirildigi kendinin yaralandigi savagta oli taklidi yaparak kurtulmay1 basarmasi onun soyut
idealizmin kahramani oldugunu gosterir. O gorevi ve vatani ugruna her tiirlii maceraya atilan,
zorluklardan yilmayan idealist bir asker ozelligindedir: “Namik Kemal i¢in bireyin varligi
ancak devlet ve ulus i¢in kabul edilebilir.”? O, Osmanli halkina diisiincelerini a¢iklayabilmek
icin, eski sozciiklere yeni anlamlar verilmesiyle olusturulan ve 19. Yiizyil liberalizminin
terminolojisine karsilik diisen yeni bir sozciik dagarcigr yaratir.. Arapca vatan sozciigi
Fransizcadaki patrie, hiirriyet sozciigli Fransizcadaki liberté millet sozciigii Fransizcadaki
nation sozciiklerin esdegeri haline gelir. Bu yeni terminoloji, sonraki 6zgiirliikk¢ii ve milliyetci
Miisliman kusaklarin ideolojik araclari olacaktir.”® Cezmi, bu kusagmm belki de ilk
temsilcisidir. O, romanda Iran Savaslari’na katilma istegine karsi ¢ikan Ferhat Aga ve
Nev’i’ye “Devletin zuhurundan beri bana, babama, ecdadima ihsan ettigi paralarm bedelini
miirekkeple tavsiye edemeyecegim. Ciinkii kirmizis1 kokuyor. Siyah ise gdziime bir Arap kole
kadar ¢irkin goriiniiyor. Devlete olan borcumu diisman kaniyla 6demek istiyorum. Kan ile eda
edecegim.”(s.170) Romanda one ¢ikan bir diger karakter Adil Giray da birgok bakimdan
Cezmi’ye benzer: “Kirim hani olan Adil Giray yaradilistan sair oldugu gibi ayni zamanda
asker yaradilisliyd:i. Kalbi temiz, kiiltiirlii, dinine baglhi ve gururlu bir adamdi. Halifelik
makamimin yonetim merkezi olan Istanbul’a bagh kalir, oraya saygi gosterir, bagh oldugu
Osmanlt Devleti’nin yagamini kendi hayatindan daha 6nce tutardi.”(s. 36)

Yazar, romanda zit karakterdeki iki kadin1 da olay halkalarina yon veren kisiler olarak
kurgular. Eserlerinde isledigi kadinlarin kapris, hirs, i¢ catisma, ruhsal bunalim, intihar
diistincesi, paylasamama, kiskanclik... gibi duygularimi psikolojik tahlillerle veren Namik
Kemal’in eserlerindeki kadinlarin toplumsal platformda da sozii gegen kadinlar oldugu
goriiliir. Yazar, bu romaninda kadinlarin da savasa katildiklarini ve siyasi olusumlara destek
verebildiklerini dolayl olarak aktarir?* Bu romanda da kadma aktif bir rol veren Namik
Kemal; onu olaylarin ekseninde yer alan ve olay halkalarini yonlendiren bir kimlikle
okuyucunun karsisina ¢ikarir. Romanda Sehriyar tipi, Mehpeyker’e yakin, 6liimciil bir kadin
tipi; Perihan da kurban tip olarak tasnif edilebilir. Sahin iki ¢ocuklu karis1 Sehriyar, fiziksel
olarak soyle anlatilir: “Kirkina yaklastigi halde, tazeligini ve giizelligini heniiz kaybetmemisti.
Yilan gibi goriiniiste zayif, fakat gercekte kuvvetli bir biinyesi vardi. Aciz kaldig1 zamanlar

2! Servet Tiken, “Soyut idealizm Roman Kahraman: Cezmi”, Dogumunun 170. Yilinda Namik Kemdl
Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi, 20-22 Aralik 2010, Cilt IT, s. 1003

%2 Hayati Baki, Tanzimat Edebiyatinda Roman ve Insan, Promete Yayinlari, Ankara, 1993, s. 40

28 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye 'nin Tarihi, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 105

2 Serif, Aktas, “Namik Kemal ve insan”, Dogumunun 150. Yilinda Namik Kemal, Atatirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari, Ankara, 1993, s. 76
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yilan gibi yerlerde siiriiniir; fakat eline firsat gecer gegmez insani sokardi. Amacina varmak
icin, izini kaybettirecek egri biigrii bir yol takib ederdi. Perihan’in bir gonca giilii andiran
glizelligi yaninda onun giizelligi zakkum giizelliginden farksizdi.” (s. 21) Sehriyar, ahlaki
ozellikleri bakimindan da son derece olumsuz bir tip olarak tamitilir: “Ahlak ve ruh bakimindan
da Perihan’in taban tabana ziddiydi. Yas bakimindan tecriibesi daha fazla oldugu gibi,
hareketleri de, maddecilikte, menfaatle fazla ugrasanlarin hareketleri gibi dolambagliyds..” (s.
21-22) Sehvet diiskiinii olmas1 onun bagka bir olumsuz niteligi olarak romana yansir. Perihan,
onun bu yo6niinii Adil Giray’a romanda sOyle anlatir: “Ben bu sarayda olmasam, benden biraz
cekinmese, zevki ve sehveti icin koca Iran’1 bir bastan bir basa kan ve ates tufanina bogmakta
bir dakika bile tereddiit etmez.” (s. 170). Perihan ise her bakimdan Sehriyar’a tezat nitelikler
gosterir: “O zamanlar on sekiz, on dokuz yaslarinda bulunan Perihan gergekten essiz bir diinya
glizeliydi. Ahlak ve karakter bakimindan da emsali yoktu. Cok cesur ve her bakimdan
kuvvetliydi.” (s. 21) Fiziksel ozellikleri yaninda ayni zamanda agka deger veren biri olmast
Perihan’1 olumlu kilan niteliklerdendir: “Gergekten Perihan o yasa gelinceye kadar hi¢ kimseyi
sevememisti... O giine kadar hi¢ kimseyi sevmediyse, o biiyiik kalbini doldurabilecek koskoca
bir agk alemini hitkmii altinda tutmaya layik bir viicut gormedigi i¢in sevemedi.” (s. 127)
Yazarm roman ve tiyatrolarinda yer alan kadinlar donemin siyasi, sosyal ve geleneksel
kimligiyle ortiisen kadinlardir. Namik Kemal’e gore kadinin sosyal hayattaki 6nemi g6z ardi
edilemez: “Terbiye-i Nisvan’'da kadinlarini iyi terbiye etmeyen milletlerin geri kalacagina
isaret etmistir. Namik Kemal’e gore kadinlar, akil ve viicut kabiliyetleri itibariyle erkeklerden
asagl kalmazlar. Eskiden kadinlar harbe bile gitmislerdir. Kadinin cahil kalmasinin, bir siis
esyasi1 gibi telakki edilmesinin, millet hayat1 bakimindan biiyiik mahzurlar1 vardir. Cahil kadin
cocugunu iyi terbiye edemez.? Yazarmn eserlerinde kadini bu denli 6ne ¢ikarmasinin Islamiyet
Oncesi Tiirklerde kadinin roliiyle iliskilendirilebilir.?Namik Kemal’in fikir diinyas: géz dniine
alindiginda kadinin 6nemi daha bir anlagilir: “(...) romanimizda, kadin kimliginin sunulusu ile
ilgili goriilen gelisme ve degismeler, lilkenin yasadigi siyasal, ekonomik ve kiiltiirel gelisme ve
degismeyle yakindan iliskilidir. Kadmlarin gerek toplumsal gerekse edebi hayattaki konumlari
ve bu konumun hem erkekler hem de kendileri tarafindan algilanis sekli, zaman iginde
serbestiyet kazanmis ve kadina bakis acis1 hayatin bazi alanlarinda az ¢ok degismistir.”*’

Bati tiyatrosundan izler bulabilecegimiz28 Giilnihal (1873) de zit kutuplu karakterlerin
karsilastirilmasiyla idealize edilmis karakterlerin 6ne ¢ikarildig bir eserdir. Bazi arastirmacilar
tarafindan kurgu, tiyatro teknigi ve kompozisyon bakimindan Vatan yahut Silistre den iistiin
tutulan ve baslangigta Rdz-1 Dil olarak isimlendirilen bu eser, sansiir edilerek Giilnihdl adini

® Has-Er, a.g.e., s. 26

%8 «fslam 6ncesi donemlerde Tiirklerde kadimn, sosyal hayatta 6zel bir konuma sahipti. Tiirk gelenek ve
goreneklerine gére kadmin sosyal ¢evresi, dort duvarla sinirlandirilmayip, yasam alani en az erkekler
kadar genis tutulurdu. Tirk kadini, sosyal konumu itibariyle biiyiik olciide erkek ile esitti. Hun
hakimiyetinin siirdigii devirlerde devletin basi hakan, esi hatun ile birlikte devleti temsil ederlerdi.
Kadmlar arasinda devlet siyasetine yon verenler, devlet reisligi yapanlar ve naib olarak devlet idare
edenler de bulunurdu. (Kafesoglu, ibrahim, Tiirk Milli Kiiltiirii, Bogazici Yay., Istanbul, 1984, s. 256).

%" Giilendam, R., Tiirk Romamnda Kadin Kimligi (1946-1960), Salkimsogiit Yaymlari, Erzurum, 2006,
S. 2

%8 « Namik Kemal’in yazdiklar1 hep Victor Hugo’dan pek gok nedenle yani o romantizm, idealizm,
vatan severlik, romantizmin igerdigi biitiin duygular1 da yasadig1 i¢in Namik Kemal kusagi tamamen
Victor Hugo’dan 6grenilmis.” Aysegiil Yiiksel, “Cagdas Tiirk Tiyatrosu”, Atilim Universitesi, Seyhan
Cengiz Konferans Salonu, 28 Nisan 2008, (http:/library.atilim.edu.tr/kurumsal/pdfs/080428.pdf)
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alir.”® 1908’de sahnelenmis olup zalim bir beye kars1 duyulan 6fke, kin ve intikam duygusunu
temsil eder. ¥ Eser, tasrada yer alan miistebid bir sancak beyi olan Kaplan Pasa’mn zuliimleri
ekseninde gelisen olaylar1 ve bu olaylara engel olmak isteyen Muhtar, Ismet ve Giilnihl
arasindaki miicadeleyi anlatir. Eserde yer alan kadinlardan Kaplan Pasa’nin annesi Pago
Hanmim, oglunun yaptigi zuliimlere ses ¢ikarmayan biridir. Ote yandan Giilnihal ve Ismet;
zulme kars1 ¢ikan, haklarmi korumaya ¢alisan kimselerdir. Heniiz 18 yasinda olan ismet, hem
Muhtar hem de Kaplan Pasa’nin amcasinin kizidir. Gonlii Muhtar’da olmasina ragmen Kaplan
Pasa, Muhtar’1 ldiirerek Ismet’e sahip olmak ister. Muhtar’1 zindana attirdiktan ve hakkinda
oliim fermam verdikten sonra Ismet’le nisanlanir. Oglunun zuliimlerine ortak Paso Hanim,
oglu tarafindan Oldiriliir. Giilnihal, bir zamanlar kendisinde gonlii olan zindanci basi
Ziilfikar’in yardimiyla Muhtar’1 6liimden kurtarir. Kaplan Pasa’nin Ismet’le bulusmak istedigi
bir gece Muhtar ve o bolgenin ileri gelenleri Kaplan Pasa’y1 yakalar. Kaplan Pasa, kendisine
bu tuzaklar1 kuran Giilnihal’i 6ldiriince Ziilfikar da kardesinin intikamini almak igin Kaplan
Pasa’y1 oldiiriir.

Yazarin romanda 6ne ¢ikardigi karakterlerin basinda isledigi zuliimlerle okuyucuyu
sarsan Kaplan Pasa karakteridir. 1800 ve 1900°1ii yillarda Osmanli Devleti’nde sancak beyleri
tarafindan yonetilen iilkenin uc¢ bolgelerinde adalet yerine zuliim yaygimn bir yonetme sekli
olarak uygulanirdi. Yazar tarihte yasanan bu olumsuzluklari, Anadolu’nun ¢esitli yerlerindeki
kot yonetimleri Kaplan Pasa {izerinden okuyucuya aktarir. Kisilik itibariyle gaddar, adaletsiz
ve kiskang olan bu Pasa, zekice oyunlar1 ve isledigi cinayetlerle halkin korkulu riiyasidir:
“herkesin malin1 kendinin, rzim1 kendinin, canim1 kendinin biliyor. Pasa olali iki yil oluyor.
Giin gecmedi ki on bes mazlum 6ldiirmesin. Miibarek bayram giinii biri on iig,biri on bes
yasinda iki masumu atinmn Sniinden gectikleri i¢in ¢ignettirdi.”* Babasin ve annesini 6ldiiren
bir katil olarak® cinayet islemekten zevk alan Kaplan Pasa’nin islemeyi tasarladig1 cinayetler
romana sOyle yansir: “ister misin? Su ovayr yar1 beline kadar bas asagi yere gdmiilmiis
adamlarla donatayim? Ister misin, su bahgeyi anasindan, babasindan ayrilmis yetimlerin
gbzyasi ile sulayayim? Ister misin, asag mahalleyi sel basacak kadar, kan dokeyim? Ister
misin, bir cocugu, babasinin eliyle atese yaktirayim? Ister misin, bir adama, anasinin derisini
yiizdiireyim? Ben burada ne istersem o olur. Ne emredersem yapilir. Kim bir emrime itaat
etmeyecek olursa, simdi dedigim eziyetlerden bin kat ziyade azap igcinde gebertirim.” (s5.30)
Kaplan Pasa’nin karsi kutbunda yer alan Muhtar Bey olumlu 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir
karakterdir. Her anlamin aslinda bir bagka anlam {izerine insa edildigi ve toplumsal degerlerin
birbirinin zitt1 ile anlamlastig1 gergegi, eserlerin karakterleri i¢in de gegerlidir. Yazarin diger
eserlerinde de uygulamaya koydugu iyi / kotii; olumlu / olumsuz karakter karsilasmasina bu
eserde de rastlariz. Muhtar Bey, diiriist, merhametli, vatansever, giivenilir, zulme bagkaldiran,
onurlu ve askina deger vermesi Ozellikleriyle idealist bir kimlik olarak romana yansir: ”Ne
istiyorsunuz? Memleketi kurtarmak degil mi? Zulmiin pengesi biitiin diinyayr sarsa ¢ekip
koparmaya kendimde iktidar[kuvvet] goriiyorum! Bu yolda can mu gidecek? Varsin dmriim
ebedi feda olsun!”* Romandaki kadinlar1 tasnif etmek gerekirse ilk kutupta Kaplan Pasa’nin
yaninda yer alan Pagso Hanim’dan bahsedebiliriz. Pago Hanim, oglunun yaptigi tiim zuliimlere
destek veren hatta onu daha fazla zuliim yapmasi konusunda kigkirtan bir kadindir: “Oglum!
Ben, soyumda senden yiireksiz adam goérmedim! Aylardir ¢ift¢inin, esnafin agzinda Muhtar’in
beyliginden, biiyiikliigiinden baska s6z yok da, yine Muhtar ortada geziyor. Nesinden

2 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Grafiker Yaymlari, Ankara, 2005, s. 63

% {smail Parlatir (Komisyon), Tanzimat Edebiyati, Ak¢ag Yaymlari, Ankara, 2006, s. 247

¥ Namik Kemal,Giilnihal,(Haz:Mehmet Fazil Gokgek),Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2012,s.24

2Mehmet Kaplan, Namik Kemdl Hayat: ve Eserleri, istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul, 1948, s. 226

% Namik Kemal, Giilnihal, (Haz:Mehmet Fazil Gokgek), Ozgiir Yayinlari, istanbul, 2012, s. 81, 85
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korkuyorsun da, bu kadar kendini iiziiyorsun? Zehirin mi yok? Sana giigiimlerle zehir
getireyim. Celladin m1 eksik? Bir kere ayagini yere vursan, karsma bin tanesi ¢ikar. Katir1 ne
yasatir, durursun?” (s. 29) Zindandan ¢ikan Rasid, Kaplan Pasa’nin adamlarindan Kara Veli’yi
Oldiirtince, bu iste annesinin parmagi oldugunu diisiinen Kaplan Pasa, annesini oldiiriir:
“Zilfikar: - ... Paso Hanim, gegen Persembe giinii cehenneme gitti.

Muhtar Bey: - Oldii mii?

Zulfikar: - Hayir, oglu gebertti.
Mubhtar Bey: - Kopek, kendi anasini da mi1 yedi?” (s. 100)

Giilnihal ‘de karsi kutupta yer alan kadinlarin ilki kitaba da adimi veren
Giilnihal karakteridir. Zamaninda bey kizi olan Giilnihal, bir dénemler hali vakti yerinde,
kocasiyla mutlu bir yasam siirmekteymis. Kocasinin kagirilarak dldiiriilmesi ardindan esirciler
tarafindan satilarak gesitli 1stiraplara ugramasi hayatinda 1stiraplarin baglangici olur. Yasadigi
sikintilarin ardinda intikamc1 bir kisilie biiriinen Giilnihal, ismet Hanim’in ninesiyle
tanigtiktan sonra yeniden olumlu kisiligine doner. Onun bu ruhsal degisiminden hareketle
Tanpinar, yazarin eserini sahneye koymaktan ziyade okunmak amacina yonelik kurguladigini
one siirer. Ninesinin kendisine emanet ettigi Ismet Hanim’1 en giizel bicimde yetistiren onu
koruyan Giilnihal, akilli, cesur ve fedakar biridir. Eser boyunca 6lmiis kocasina sadik biri
olmasi da onu miistesna kilan niteliklerindendir. Giingérmiis biri olan Giilnihal; Kaplan
Pasa’nin Ismet Hanim’a géz koydugu esnada akill stratejiler izleyerek hem Muhtar Pasa’y1
olimden kurtarmis hem de Ismet Hamim’in Muhtar Bey’e kavusmasina vesile olmustur.
Kaplan Paga’ya gerektiginde cesaretle karsi durmus ve hayati pahasina da olsa zulmiin sona
ermesi i¢in ¢aba sarf etmistir: “Giilnihal: - Ben 6lmeyince, hamimi birakip da suradan suraya
kimildamam! Kaplan Pasa: (Hangerle vurup kapidan disariya atarak)

- Al, képek! Oldiigiin vakit, diinya mi yikiir?” (s. 138)

Diger bir kadin karakter olan Ismet Hanim, giinahsiz, saf ve temiz biridir. Kaplan
Pasa’nin ve Muhtar’m amcasinin kizi olan Ismet’in Giilnihal’den baska kimsesi yoktur.
Gonliini kaptirdigt Muhtar, Kaplan Pasa tarafindan tutuklandiktan sonra gerek onunla gerek
annesiyle yaptig1 konusmalarda cesur ve vefali bir tavir takinir: “Hele su Sancak Beyi’'ne, hele
memleketin bu zabitine bakin!.. Sanki, beni korkutacak! Daha, bakisima karsi duramiyor...
aklinca, gonliime hiikmedecek!” (s. 39) Eserde Kaplan Pasa’nmin isledigi tim zuliimlere
kayitsiz sartsiz teslim olan ve onu destekleyen kole ruhlu Kara Veli karakteri paraya asiri
diiskiin olmasi ve siyasi rant pesinde kosmasiyla 6ne cikar. Ziilfikir Aga ise eserin basinda
Kaplan Pasa’nin isledigi zuliimlere g6z yumsa da Giilnihal’e ilgi duyduktan sonra Muhtar ve
arkadaslarini1 destekleyen biridir. Eserde yer alan Yadigar adli kadin cariye ise pasif bir
karakter olup Kaplan Pasa’nin yakalanmasi olayinda Muhtar Bey ve Giilnihal’le isbirligi
yapmastyla romanda zikredilen bir karakterdir.

Vatan yahut Silistre* (1873) Namik Kemal’in, topluma aktarmak istedigi diisiinceleri
yansitan bir tiyatro eseridir. Mektuplarinda tiyatroyu; “hem ahlak hem dil i¢in en biiyiik

% 1 Nisan 1873’te Gedikpasa tiyatrosunda Vatan yahut Silistre oynanir. Halk duygulanip coskunluk
gosterir ve oyunda gegen “yasasin vatan” seslenislerine katilir. isi daha da ileri gétiirerek “Kemal Bey
cok yasa” diye bagirirlar. Is bununla da kalmaz, izleyicilerden bir kismi ibret gazetesine gelir “Var olsun
Kemal-i millet!” dilegiyle baslayan bir tezkere birakirlar Bu gelismelere kosut olarak Kemal’in
Avrupa’dan da arkadasi olan Nuri Bey bir makale yazarak halkin Kemal’e ve oyununa gosterdigi ilgiden
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mektep” olarak tanimlayan Namik Kemal, Londra’da bulundugu zamanlar hemen her aksam
tiyatroya gittigini dile getirir.*® Eserlerinin konusunun giincel olmasi toplumsal ragbeti
beraberinde getirir. “Vatan” kavrami ekseninde kurguladigi ve 1853 — 1856 yillar1 arasinda
Silistre Muhasarasmi konu edinen bu eser, basit bir kurguya sahip olup Islam Bey, Albay Sitki
Bey ve Zekiye iliggeninde gelisen olay halkalarini anlatir. Namik Kemal’in bu eseri
yayinlamadan &nce /bret gazetesinde “Vatan” adli makalesi yayinlanir. O bu yazisinda halka,
bildiklerinden farkli bir ‘vatan’ algis1 asilamaya calisir. Oyunun sahnelenmesinin ardindan
binlerce kisinin katildigi bir yiirliyiis diizenlenir. Bu durum, eserin etkisini gostermesi
anlaminda dikkate deger bir sonugtur. Yayinladigi makaleye gore insan Allah’in bagisladigi en
degerli varh@ olan vatanini sevmelidir: “Insan viicudunun maddesi vatanin bir parcasidir.
Insan, hiirriyetini, refahim vatana bor¢ludur, ecdadin ve iilkenin tarihi vatanda gelismis ve
yerlesmistir... Bundan dolayidir ki her dinde, her millette, her terbiyede, her medeniyette vatan
sevgisi en biiyiik faziletlerden, en mukaddes vazifelerdendir.”® inci Enginiin’iin de bu eserin
gerek tiyatro tarihimizde gerekse yazarin edebi hayatinda bir doniim noktasit oldugunu ve
gengler tizerinde biiyiik bir etki yaratarak onlart tiyatro tiiriine yonlendirdigini ifade eder.®” Bu
eserde one ¢ikan karakterlerin idealist ve vatansever tipler olarak kurgulandigi gdzden kagmaz.
Eserin baskisisi olarak 6ne ¢ikan Islam Bey, vatan askini, biitiin asklarin iistiinde goren ve
sevdigini terk edip cepheye kosan biridir: “Gidecegim... Gidecegim... Gidecegim... Yoluma
cehennemin atesleri sacilsa yine gidecegim... Gogsiime Azrail’in pengesi dayansa yine
gidecegim... Babamin mezarimi ¢ignemek lazim gelse yine gidecegim. Ninemin viicudu
ayagimin altinda ezilecek olsa yine gidecegim. Gergekten benim igin 6lecegini bilsem yine
gidecegim.”(s.28) Ailesinden en az 42 sehit adi sayabilecegini belirten bu komutan Tanpinar’a
gore Victor Hugo’nun Hernani’sinin “ecdat portreleri” sahnesinden esinlenerek kurgulanmis
bir karakterdir.*®

Eserde yaratilan karakterler dénemin zihniyetiyle birlikte sosyolojik yapisindan izler
tagidig1 da sOylenebilir: ”Oyun kisileri bir 6l¢iide hayattan alinmis yasayan insanlar, bir 6lgiide
de sanatin yarattigi yapma karakterlerdir. Bu yiizden tiyatro oyunlarmdaki kisilere bakarak
belli bir donemin gergek insanlar1 hakkinda tam anlami ile dogru bilgi edinmek olasi degildir.
Ote yandan bu oyun kisilerinin bize yansitilan dénemin insanlari hakkinda hi¢ bilgi
vermedigini de sdyleyemeyiz. Bu noktada giivenebilecegimiz bir varsayim, yazarin oyun
kisilerini yaratirken i¢inde yasadigi toplumun genel kamisina uygun olarak tiplestirdigidir.*
Savas sahnelerinin silik bir tarzda verildigi eserde cepheye giden Islam Bey’in ardindan
‘Adem’ takma adryla erkek kiligina girerek onu takip eden Zekiye’yle karsilasiriz. Cephede
sevdigi komutan siirekli izleyen yaralandiginda basindan bir an olsun ayrilmayan Zekiye, her
keresinde bu onurlu komutanin “Vatan”a olan agkiyla sarsilir. Son sahnede 6liimden kurtulan
Islam Bey’le, babasmin yasadig:1 anlasilan Zekiye'nin evlenmelerinin onaylandigma sahit
oluruz. Sitk1 Bey de en az Islam Bey kadar vatansever ve cesur bir komutandir. Sogukkanli
tavri, tedbirli yapisi, askerlere sagladigi moralle, yazarin idealize ettigi bu karakter, eserin
sonuna Zekiye’nin kendi kiz1 oldugunu fark eder. Yillarca ailesinden ayr1 kalmasi vatana olan
askindandir. Abdullah Cavus da iyi yiirekli, vatansever, goziinii budaktan sakinmayan ve
oliimle bile alay edecek cesarete sahip bir karakter olarak 6ne ¢ikar: ““ ben diismanin da o kadar
korkagini sevmem! Sanki bir saat daha ates karsisinda dururlarsa kiyamet mi kopar?” (s.77)

bahseder. 6 Nisan 1873 tarihinde bir bildirimle Ibret kapatilir.
(http://turkoloji.cu.edu.tr/ YENITURKEDEBIYATI/aydogan_2.pdf)

% Fevziye Abdullah, Tansel, Namik Kemdl’in Mektuplari, TTK Yaymlari, Ankara, 1967, s.118-119

% Kenan Akyiiz, Giilnihdl (Onséz), Milli Egitim Bakanhigi Yayinlari, Istanbul, 1989, s.1-19)
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Eserin 6nemli karakterlerinden bir digeri Zekiye’dir. O, vatanseverligi ve cesaretiyle 6ne Qlkal’;
bir kadindir. Aslen Manastirli bir ailenin kiz1 olan Zekiye’nin annesi ve kardesi 6lmiis; babasi
Sitk1 Bey, yillar dnce cepheye giden ve bir daha kendisinden haber alimamayan bir albaydir.
Sevgilisi vatan ugruna cepheye gidince Zekiye; sevgilisi Islam Bey’in: “Beni seven ardimdan
ayrilmaz.” soziinden sonra savaga katilmak i¢in adeta yalvaran vatansever bir kadindir: “Vatan,
Allah tekkesi degil midir? Tekkeye gelen kurbamin semizligine, zayifligina bakilir mi?
Cocuklariniza da devlet yolunda 6lmeye izin verin!” (s. 43). O, aym1 zamanda sevgiye de
deger veren vefali biri olup, sevgilisi Islam Bey’i cani pahasma seven biridir: “Onun,
muhabbete inanmamak eski adetidir. Kendisi sever de, baskasinin sevdigine inanmaz.
Babacigim, ben onun i¢in, hayatimi feda ettim.” (s. 85) Cephede yaralanan Islam Bey, basinda
bekleyen ve ona bakan Zekiye’yi taniyinca Once kizar, sonra onun vatanseverligini goriince
cephede kalmasimi kabul eder. Iki sevgili birlikte diisman cephanesini yok ederler. Eserin
sonunda Zekiye’nin, Islam Bey’in komutam Sitk1 Bey’in kiz1 oldugu anlasilir. Savas boyunca
tizerine diisen her tiirlii fedakarligi esirgemeyen Zekiye, eserin sonunda sevgilisine ve babasina
kavusur. Namik Kemal, eserlerinden de anlasildigi gibi kendi i¢in degil vatam ve toplumu igin
yasayan biridir. Buna bagli olarak onun degerler siralamasinda edebiyat ilk sirada yer almaz.
Vatan, din, siyaset ve gazetecilik edebiyatin 6niinde yer alir.** Onun “Vatan” algisi, Islami bir
goriiniime sahiptir. Bu algi, sonraki donemlerde her ne kadar asker ve devlet odakli bir kavram
olsa da milliyet¢i ve vatansever genglerin ortaya ¢ikmasini saglamasi bakimindan énemlidir.*
Namik Kemal’in bu eserde de idealize ettigi tiplerden yola ¢ikarak vatanin tehlikede oldugu bir
dénemde irade sahibi insanlar kurgulayarak yeni insan tipine yoneldigi sdylenebilir.*

Namik Kemal’in Kara Bela (1910) adli tiyatro eserinde Hindistan padisahlarmdan
Sah’in kiz1 Behrever Banu’yla vezirin oglu Mirza Hiisrev birbirlerine asik olurlar. Asklarmin
siddeti goniillerini sarmca sarayda bulunan Arap lala Ahsid ve dadi Mihridil’in yardimiyla
bulusmaya karar verirler; fakat Ahsid de yillar énce Behrever Banu’ya vurulmus ve onun
askiyla Ozgiirlik kagidim sirf Sah’mn kizina yakin olmak igin satip hadimagasi olarak saraya
giren biridir. Mirza Hiisrev’in bulugsma istegini duyunca hain bir plan yapar. Evdeki usaklari
iki sevgiliyi bulusturmak amaciyla bulusma yerinden uzaklastirir. Behrever Banu’yla Mirza
Hiisrev kisa siire goriistiikten sonra Ahsid, Sah’in kiz kardesi Nurcihan’in geldigini soyleyerek
iki as181n ayrilmasini ister. Mirza Hiisrev’i gizli bir odaya hapseden Ahsid, Behrever Banu’ya
tecaviiz eder. Namusunun kirlenmesi Behrever Banu’yu yataklara diisiiriir. Sah ve Nurcihan
Hanim, bu durumu onun Mirza Hiisrev’e olan askina baglarlar. Sah, kizinin Mirza Hiisrev’le
evlenmesine izin verdigini bildirir. Behrever Banu’nun sinirleri daha ¢ok gerilir. Ahsid’in
getirdigi zehiri icen Behrever Banu, babasini, halasini, dadisini, lalasini ve sevgilisini ¢agirarak
her seyi agiklar: “(...) Varligimin sebebi babacigim, velinimetim halacigim, efendim
Hiisrev’im, hakikatli Dadicigim... Hepiniz dinleyin... Yarin ahrette sdyleyecegim sozleri
sizden ni¢in saklayayim... Dinleyin, dinleyin de halime aglaym! Bu fellah, bu sizin hadim
sandiginiz ugursuz... Iste bu ugursuz fellah! Beni rzimdan mahrum etti, beni Hiisrev’ime
layik olmaktan diisiirdii... Bana zehir verdi... I¢tim, &liiyorum...” (s5.158) Mirza Hiisrev,

4 Tansel, F. A., Namik Kemal’in Hususi Mektuplari, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1969, s.
337

* Frangois Georgeon, Osmanl Tiirk Modernlesmesi (1900-1930), Yap1 Kredi Yayinlari, (Ceviren: Ali
Berktay), Istanbul, 2006, s. 16-17

*2 {brahim Sirin, Namik Kemdl'in Tarih, Toplum ve Insan Anlayisi(Dogumunun 170.Yilinda Uluslararast
Namik Kemal Sempozyumu Cilt 2, Tekirdag: 20-22 Aralik 2010), s.990
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duyduklar1 karsisinda ¢ilgina doner ve Ahsid’i oldiriir. Behrever Banu da igtigi zehirin
etkisiyle vefat eder.

Bu eser, Namik Kemal’in sarayda yasanan asktan yola ¢ikarak insan sahsiyetini ahlak
kavrami ekseninde sorguladigi bir eserdir. Eserin ana karakteri Hiisrev Bey, yazarin diger
eserlerinde de rastlanan idealist tiplerdendir. Eserde vatanseverligi, cesareti ve askina
bagliligiyla 6ne ¢ikar. Aska bu denli 6nem vermesine ragmen sevgilisini elde etme anlaminda
Tanzimat romanlarimn bir kisminda goriilen pasif sevgili rolii oynamasi onu sonuca ulagsma
anlaminda yetersiz kilar. Behrever Banu’nun babasi Sah, sarayda oynanan oyunlardan habersiz
adil, merhametli, yardimsever ve ¢cocuklarma bagli biri olmasina ragmen gérevinin agirligi onu
cocuklartyla ilgilenen bir baba olmaktan alikoyar: “Kizimi yanimdan ayirmak nigin aklima
gelsin? Kendi kimi isterse ona verecegim.”( s.148) So6zii roman boyunca okuyucuyu yaniltan
yazarm sdyledikleriyle ¢elisen bir ifadedir. Yazarin diger karakterler araciligiyla Sah’t yanlig
tanitmas1 romandaki trajedilerin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bu trajedilerin miisebbibi Ahgid
ise Behrever’in usagi ve eserin kotii karakteridir. Sehvetinin kurbani olan bu adam, Sah’in
kizina sahip olma emeliyle yillarca saraya yerlesmek igin tiirlii yalanlar uydurmus ve herkesi
hadim edildigine inandirmistir. Yaradilisindan kaynaklanan kusurlarinin intikamini Behrever
Sultan’dan alan bu adam amacim sdyle itiraf eder: “Ya Rabbi, ni¢cin gonliimii boyle ates,
viicudumu boyle komiir gibi yarattin! Sahip olacagim; elbette olacagim... Fakat beni
sevmeyecek! Gonlii bende olmadiktan sonra kendi benim olmug neyime gerek!(birdenbire
tavir degiserek) gonlii benim olmasa varsin olmasin! Goniil nedir? Bana nurdan yapilmis viicut
lazim; bana o gil renginde dokiilmiis yanaklar lazim!... ” (s.104) Sechvetine nail olup
Behrever’i kirleten Ahsid’in sonu o6lim olur. Eserde Behrever Banu, Ahsid’in cinsel
arzularinm kurbam olarak magdur konumundadir. Bir¢ok tecaviiz olayinda oldugu gibi erkek
hakim olmanin nimetini, kadin mahkiim olmanin acziyetini yasar: “Kadin, bedenine/ cinsellige
mahkim iken, erkek askin ayricaliklarmin tadimi ¢ikarir; onun igin ask ciftlesme ve kendi
varligimi siirdiirme giidiisii iizerine bina edilir. Bu noktada kadin, sadece bir nesne olarak
erkegin istegini gerceklestirdigi bir beden olarak kalir.”**Mihridil; eserde Behrever Sultan’in
dadis1 olup, Sultan’1 korumak igin elinden geleni yapan olumlu bir karakterdir. Oyle ki, basma
bir is geleceginden korkarak onu sevgilisinden bile korur. Ahsid’in Mirza Hiisrev’i Sultan’la
bulugturma planini duyunca buna siddetle karsi ¢ikar: “Hain fellah, hinzir fellah! Bak
velinimetzadesine nasil nasihatler ediyor? Allah’tan korkmaz, Peygamber’den utanmaz,
padisah’1 diisiinmez, kara seytan! Herhangi bir erkek nasil sultan dairesine girer, herhangi bir
sultan nasil bir vezir ogluna verilir?”(s. 122)

Sah’in kiz kardesi Nurcihan ise yegeninin askina olan saygisi, iki sevgiliyi
birlestirmeye c¢alismasi, yegeninin rahatsizligryla yakindan ilgilenmesi ve eserdeki konumu
bakimindan olumlu bir karakterdir: “(...) Sahimizin basi i¢in buraya hainlik diisiincesiyle
gelmedim! Efendin, Hiisrev Mirza’y1 seviyormus, maksadini gerceklestirecegim, onun icin
geldim.” (s. 146) Nurcihan, bu fikirlerini Behrever Sultan ve Mihridil’le paylastiktan sonra
Sah’la konusup onu, sevgilileri kavusturma konusunda iknd eder. Namik Kemal’in bir¢ok
eserinde iyi / kotii gibi keskin zit kutuplar bulunmaktadir. Bu zithik yalnizca eylemlerin
sergilenisinde degil; karakterlerin kurgulanmasinda da goéze carpar: “Ona goére Oncelikle
dogada iyi ve kotii beraberce vardir ve insanoglu iyi ile kotiiniin, giizelle ¢irkinin uyumlu ile
uyumsuzun olanaklarina kendinde sahip olarak dogar yahut bdyle olmasa bile tabiatindaki ifrat
ve tefrit ile zarurl olarak kotiiye, serre, akil ve ayirma duygusuyla ozellikle, segme yapma
durumunda kaldiginda iyiye ve giizele yoneliktir. Fakat nasil adalette seriat1 bir rehber olarak
kabul ediyorsa faziletler karsisinda da terbiyeyi dylece rehber kabul eder.”**

* Eliuz, a.g.e., s. 22
* Cadircy, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/19/834/10544.pdf, 18.10. 2010
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Namik Kemal’in Zavalli Cocuk tiyatro eseri 14 yasinda bir kiz olan Sefika ile ayn;

evde biiyiidiigii 19 yasinda Tip Fakiiltesi 3. Sinif 6grencisi Ata arasinda gecen aski anlatir. Bu
iki gen¢ kavusma hayalleri kurarken, ailesinin Sefika’y1 bir pasayla evlendirmek istemesi bu
hayallerin yikilmasina neden olur. Babasi Halil Bey, her ne kadar Sefika’nin istedigi biriyle
evlenmesini desteklese de annesi Tahire Hanim, kizini senet borglarini 6deme sartiyla Pasaya
vermeyi planlamaktadir. Gonlii razi olmasa da ailesine maddi katkida bulunmak i¢in hayatini
feda etmeyi secen Sefika, Pagayla nikahlanmayi kabul eder. Ata’nin bu haberi duymamasi igin
elinden geleni yapan Sefika, ailesini de bu konuda uyarmay: ihmal etmez. Yiiregine sz
geciremeyen Sefika, bir siire sonra vereme yakalanarak yataklara diiser. Doktorlarin ¢are
bulamadigi bu hastalik onu 25 giin iginde eritir. Ata’ya, dliimiin kiyisinda gezinen Sefika’nin
Bogazigi’nde oldugu soOylenir. Halil Bey, dayanamayarak kizinin hasta oldugunu ve bir
Pasa’yla nikahlandigin1 sdyleyince sevgilisinin yanina kosan Ata, tiim gercegi anlar ve aldigi
zehirle intihar eder. Sevgilisinin yokluguna dayanamayan Sefika, hastaliginin da etkisiyle onun
yanma yigilarak can verir. Eserde, Sefika, son derece hassas bir kisilige sahip, pasif bir
karakterdir. Namik Kemal’in diger eserlerinde goriilen aktif kadinlardan farkl biri olan Sefika,
ailesinin istegine boyun egerek hem sevgilisinin 6liimiine hem de kendi 6liimiine sebep olur.
Sefika, 14 yasinda olmasi ve yiireginde sakladigi agkla tasvir edilir: ““Ya Muhabbet bu ise nigin
o kadar sikdyet ederler? Insanin yiiregini yakarmis. Aklin1 alirnus. Telefine sebep olurmus.
Ben bu lezzet yoluna telef de olsam memnunum beyim. Allah artirsm!..” ® (s. 18) Ata Bey,
sevgilisine olan agkini soyle dile getirir: “Ne vakit seni gérmesem yahut diisiinmesem gonliime
zihnime bir yokluk, bir karanlik ¢oker. Sanki canim, benligim kaybolmus da kendi kendime
yabancilagsmisim gibi olur. Sonra birdenbire hatirima gelirsin 6liim doseginden kalkmis hasta
gibi, diinyalar benim olur.(...)” Kara Bela romanindaki Hiisrev’i anlatan tavirlariyla
sevgilisinin olimiinii engelleyemeyen bu asik tavr1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in ‘Talat’ma
yakin kurgulanan bir tiptir. Namik Kemal’in bir¢ok romaninda goriilen aktif kadina karsin
pasif erkek tipine burada da rastlanir. Geleneklerine bagli, ahlakli, diiriist, askina bagli Ata
Bey’le paralel kisilik 6zelligine sahip bir diger karakter, Halil Bey’dir. Tahire Hanim’mn kiz1
Pasa’yla evlendirme istegine karsi ¢ikarak: “Kasabm ¢iragina degil, ama akranimndan birini
severse ni¢in vermeyeyim de senin kirk yasindaki pasana vereyim?” diyen Halil Bey, karisinin
yonlendirmelerine karst ¢ikamaz ve kizinin 6liimiine seyirci kalir. Sefika’nin annesi Tahire
Hanim, duygu ve sefkatten uzak, materyalist kisiligiyle 6n plana ¢ikar. Kizinin Pasa disinda
baska bir erkege gonliiniin kaymasi ihtimaline bile tahammiil edemez. Kizinm1 korumaya
calismasi, onun gelecegine hiikmetmeye kadar gider. Halil Bey’in boyle bir durumdan
siiphelendigini sdylemesi {izerine o sdyle cevap verir: “- Allah Allah! O yasta ¢cocuk sevday1
ne bilecek? Zahir on dort yasinda masumlar1 da birakalim istedikleri gibi olsunlar, istedikleri
adama varsinlar. Oyle mi? Sonra diinyada annenin babanin ne lizumu kalir” (s. 34). Tahire
Hanim’1n en biiyiik derdi ailenin bir zamanlar sahip oldugu; fakat sonradan yitirdigi saltanati
geri almak. Kizinin askina saygisi olmayan Tahire Hanmim, onu 40 yasinda bir pasayla
evlendirip hem borg¢larin1 6demeyi hem de eski saltanatina kavusmayi planlar: “Kizim! Geger.
O bir cocukluktur... muhabbet nikdhtan sonra gelir... Kizim sen babamin eski devletini,
hasmetini bilmezsin... Lakin babanin bes yiiz kese borcu var. Sarrafi 6ldii. Simdi varisleri
istiyor. Nikah olursa Pasa sana babanin sarraftaki senedini agirlik verecek. O kiymetli
babaciginin hapislerde ¢iiriidiigiinii, benim kederimden 6ldiigiimii, nazli kardesinin yalin ayak
sokaklarda siiriindiigiinii ister misin?” (s. 45 - 46). Yazarin bu sahneyi kurgulayarak kadin
haklariyla ilgili topluma mesaj vermeyi amagladig1 sOylenebilir: “Tanzimat doneminden beri,

** Namik Kemal, Zavalli Cocuk,( Haz:Mehmet Fazil Gokgek), Ozgiir Yayinlari, Istanbul 2011.
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basta es segme hiirriyeti olmak iizere kadin haklari, kadinla ilgili meseleler, kadmin toplumda
yer almasi ve ona hak ettigi degerin verilmesi gerektigi disiincesi, hem erkek hem de kadin
romancilar tarafindan tema olarak siirekli islenmistir. Romancilarimiz, kadinin eve kapatilip
birtakim haklarinin ve hiirriyetlerinin elinden alinmasini eserlerine bir sorun olarak yansitip
onlar1 topluma kazandirmay1 amagclarlar. Tanzimat romaniyla baslayan bu anlayis, yeni insan
tipini ortaya c¢ikaran anlayistir: “Egitim hakki, ¢ok evliligin reddi, sokaga ¢ikabilme hakki,
eglence yerlerine gidebilme hakki, caligma hakki, ¢arsafsiz ve pegesiz giyinme hakki, boganma
hakki, kocasini segme hakki, harem-selamlik uygulamasimnin kaldirilmasi, orgiitlenme hakki,
siyasete girme hakki” gibi haklar1 igine alip genisleyerek Cumhuriyet donemine kadar
gelmistir.*

Namik Kemal’in baglangicta “Danis Bey” yahut “Fahise-i Taibe” adiyla
hikayelestirmek istedigi Magosa’da bulundugu sirada da Akif Bey ismini verdigi tiyatro
eserinde, Akif Bey ile karis1 Dilruba’nin bagindan gegenler anlatilir. Eserde, Akif Bey, masum
sandig1 ve asik oldugu Dilriiba’yla evlidir. Oysa kocasinin yaninda bir melek olan Dilriiba
aslinda diismiis bir kadindir. Akif Bey, savasa katilmak lizere ayrilirken karisimi babasi
Stileyman Kaptan’a emanet eder. Eger Oliirse karisina iyi bakmasini vasiyet eder. Kocasi
savasa gittikten sonra Sinop limaninda Ruslar’la ¢ikan bir ¢atigsmada kocasinin dldiigiinii iki
yalanci sahitle etrafa yayan Dilriiba, Esad isimli bir gengle evlenmeye karar verir. Kendisine
emanet birakilan gelinini almaya gelen Siileyman Kaptan, asiifte olan bu kadindan bir siirii
hakaret goriir. Digilin gecesi eve gelen ve babasindan karisimin ne denli ahlaksiz biri oldugunu
ogrenen Akif Bey, bir meyhanede sarhos olduktan sonra, diigiin evine gelir. Kap1 arkasindan
duyduklari, babasin1 hakli ¢ikarir. Gizlendigi yerden g¢ikarak silahini dogrulttugu Dilriiba’y1
6ldiirmek isterken araya giren Esad Bey vurulur. Esad Bey de hangeriyle Akif Bey’i yaralar.
Ikili kavgaya tutusurken Dilriiba firsattan istifide edip kagmak ister. Oniine ¢ikan Siileyman
Kaptan bu ahlaksiz kadmi oldiiriir.

Eserde Akif Bey, saf ve ahlakli bir karakterdir. Dilriiba’y1 kocasi 6lmiis bir kadin
sanmakta ve ona inanmaktadir. Akif Bey’in sevdigi kadim oldiirecek hale gelmesi, onu
Othello’ya yaklastirir.”” Bir deniz subayir olan Akif Bey, yazarin diger eserlerinde de
karsilasilan idealize edilmis vatansever, cesur, dindar ve askina deger veren bir karakter olarak
kurgulanir. Kirim Savagma gittikten sonra karisi, kendisiyle ilgili dldiigiine dair dedikodu
yayar ve koca arama telasina girisir. Akif Bey, karisina biiylik bir agkla bagl oldugu halde
vatan ugruna savasmay1 tercih eder: “Osmanliyim, vatanim i¢in Dilriiba’dan degil canimdan
da ayrilirim.(...)Vatan icin fedakarlik etmeyecek miyiz? O yolda sevdigimden ayrilmaliyim ki
adam oldugumu anlayabileyim.”*(s. 112-113) Savastan dondiikten sonra asik oldugu karisinin
baskasiyla evlendigini ve kendisine yapilan ihaneti fark eden Akif Bey, onu o&ldiirmek
istemesine ragmen giristigi kavgada oliimden kurtulamaz. Kendisini 6liime stiriikledigi halde
6liim aninda karisina duydugu askla inler: “(Kalkmaya ¢alisarak) Ah! Dilriiba... Dilriiba... Ah!
(Ruh teslim eder)” (s. 184) Dilriiba, goriiniiste masum; ama ger¢ekte son derece iffetsiz ve
yikici bir kadindir. Efsunkar giizelligiyle biitiin erkeklerin aklin1 basindan alan Dilriiba’ya Akif
Bey’in yakin arkadasi Sahin Bey bile asik olmaktan kendini alamaz. Dilriiba, goriiniiste vefali
gorlindiigii halde son derece sahtekar biridir. Dilriiba’y1 almaya gelen Siileyman Kaptan, Akif
Bey’in topraginin heniiz kurumadigim sdyleyerek oglunun yerine bagka erkek aramasini
ayiplar. O, kayinpederine sdyle cevap verir: “Sanki toprag: kurusaydi ayaklanacak miydi? Bir
daha erkek yiizii gormek igin, beyin mahser giinii mezardan kalkmasim mi bekleyelim? iste
yeni nikdh i¢in bekleme zamamm doldu, gecti bile. Gideli tam {i¢ giin oluyor. Aga peder,

“® R. Giilendam, Tiirk Romaninda Kadin Kimligi (1946-1960), Salkimsogiit Yayinlari, Erzurum, 2006.
*" nci, Enginiin, a.g.e., s. 31
8 Namik Kemal, Akif Bey, (Haz:Mehmet Fazil Gokgek),Ozgiir Yaymlari, istanbul, 2012.
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oglunuzun maasi, geliri ayda ii¢ bin kurusa bile varmiyordu. O kadar parayla ne giin gordiik,
ne saltanat siirdiik ki 6liinceye kadar arkasindan aglayalim, geberelim?...” (s. 43) Dilriiba, ayn1
zamanda son derece yalanci biridir. Akif Bey, savasa gittiginde ona Olesiye bir asik rolii
oynar: “Siz gidiyorsunuz, aklim da basimdan gitti. iki saattir esyamz1 hazirlayamiyorum. Ben
sizin gibi erkek, sizin gibi vefasiz degilim; sandigimiza ne koyarsam sanki canimin bir
parcasini da birlikte koyuyorum.” (s. 23)

Celaleddin Harzemgah (1881) adli eserinde Namik Kemal, Harzemsahlar Devletinin
son hiikiimdar1 Celaleddin Harzemsah’in Tiirk Islam birligini kurmak amactyla Mogollar’a
kars1t verdigi miicadeleyi anlatir. 12. ve 13. Yiizyll doneminin bakig agisiyla olaylarin
irdelendigi eserde Celal’in babas1 Kutbeddin, Mogollar’a yenilince oglu ve askerleriyle birlikte
1ssiz bir adaya cekilir. Yenilginin agirhgmna dayanamayip felg gecirdikten sonra Olen
Kutbeddin’in yerine oglu Celdleddin geger. Mogollara actig1 savasta yenilen Celaleddin, Sind
nehrini gecerken karis1 Neyyire ve oglu Kutbeddin gozlerinin dniinde bogulmasina sahit olur.
Mogollar’in takibinden Hindistan’a siginmak zorunda kalan Celaleddin, burada bir ordu
kurarak yeni bir savas baslatir. Tebriz’e kadar ilerleyen Celdleddin, buranin savunmasini
Tebriz hiikkiimdar1 Atabeg ve karis1t Mihr-i Cihan’a birakir. Mihr-i Cihan, Celaleddin’in karisi
Neyyire’ye ¢ok benzemektedir. Kocasi 6ldiikten sonra Celaleddin’e asik olan Mihr-i Cihan,
onunla evlenir. Bu sirada Harzemsahlar arasina tefrika girer. Savaglardan yorgun diisen
Celaleddin, Mogollar’in Selguklular, Eyytbiler ve Hristiyanlar’la kendisine karsi birlestiklerini
ogrenir. Karis1 Mihr-i Cihan’la birlikte daglarda dolasir. Dervis kiyafetinde gezdigi sirada
Cabir adli bir cellat tarafindan hangerlenerek oldiiriiliir. Olmek iizereyken Miisliimanlar
arasindaki tefrikaya dikkat ¢eken Celdleddin, Miisliimanlarin Allah i¢in savasmadigini ve
kendi menfaatlerini diisiindiigiinii sdyler. Tatarlarm da Islam’a yakin oldugunu, Miisliimanlarin
Tatarlar1 Hak yola ¢agirmak i¢in teblig yapmalar1 gerektigini soyler.

Namik Kemal’in on bes perde halinde kurguladigi Celaleddin Harzemsah eseri
Magosa’da yazilmaya baslanmus, 1881 Agustosunda Midilli’de tamamlamustir.*® Namuk
Kemal’in en hacimli eserlerinden biri olan Celaleddin Harzemsah ayni zamanda yazarin
kurguladig idealist tipin son drnegini olusturur. Tiirk ve Islam tarihine uygun, misyon sahibi
olarak kurguladigi bu eser, onun yasam felsefesini de ortaya koyar. Vatan ve millet igin
babasiyla bile miicadele etmekten cekinmeyen Celaleddin, eserin bir yerinde sdyle haykirir:
”Sizin gibi padisdhin bendesi[kdle,kul]de kendi gibi olur. Bir insana gore vatan, valideden
miibarek, bir padisaha gore teb’a [halk] evlattan mukaddem [6nce,evvel] degil midir?”’(s. 103)
Yasam felsefesini edebiyat, ozellikle tiyatro sanatiyla ortaya koymayir amaglayan Namik
Kemal bu amacim1 Mukaddime-i Celdl’de soyle dile getirir.”Bir milletin kuvve-i natikasi
edebiyat ise timsal-i edebin natika-i zi-hayati da tiyatrodur. Tiyatro fikrin hayalatima vicdan,
vicdanin ulviyetine cin, canin hissiyatina lisan verir.”* (s. 45) Ona gore, insani, insan haklari,
hiirriyet ve mesrutiyet fikirlerine alistirarak yetistirmek lazim. Padisah olacak sehzadeler de
basta olmak iizere musiki, edebiyat, sanat konular1 ve Osmanl tarihi hakkinda bilgi sahibi
olacak kimseler memleketin gelecegi i¢in son derece énemliydi.® Bu eserin ana karakteri
Celaleddin’den hari¢ {ic kadin karakter one c¢ikar. Birincisi Celaleddin’in Sind nehrini
gecerken sulara kurban ettigi Neyyire’dir. Neyyire, 22 yasinda, son derece cesur, vatan

49 Onder, Gocgiin, Namik Kemal, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2009, s. 49

%0 Namik Kemal,Celdleddin Harzemsah, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2005.

*! Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi — |V Saray Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1970, s. 88
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sevgisiyle dolu, erkegine destek veren ve ona &sik biridir. Neyyire, savas meydaninda
Celaleddin’le karsilasmasini ve ona olan agkini soyle anlatir: “Yiiziiniize baktigim anda can
evime bir ok atmig olaydin, miimkiin degil, kalbime muhabbetinden evvel yetisemezdi! Zalim,
sanki beni esir etmedin, 6yle mi? Hangi cariyen benim gibi sana kulluk eder?” (s. 83-84)
Neyyire, otoriter ve cesur bir kadin olmasi yan1 sira erkegini her konuda destekleyen biridir:
“Padisahim, her ne istersen yap! Her ne istersen yapmaya muktedirsin! Tatar’in viicudunu
buralardan def eden himmetin ingallah biitlin biitiin diinyadan da kaldirir.” (s. 127) Celaleddin
Harzemsah’in ordusu Mogollara yenilip, peslerine diisen Mogollar’dan ka¢mak isterken
Neyyire, ogluyla birlikte Sind nehrinde kocasinin ¢aresiz bakiglar1 arasinda bogularak oliir:
“Birkag¢ dakikadan sonra Neyyire ve Kutbeddin’in cenazeleri nehir tizerinde goriiniir. Celal’in
tevabiinden birkag kisi nehre atilirlar, naaslari sahile ¢ikarirlar.” ('s. 143)

Mihr-i Cihan ise Tebriz hiikiimdar1 Atabeg’in karist iken Celaleddin’le tanisir.
Neyyire’ye benzerligiyle Celaleddin’in aklin1 bagindan alir. O da cesaretinden ve savaglarda
gosterdigi yigitlikten otlirti Celaleddin’e asik olur. Kisa siire sonra evlenirler. Evlendikten
sonra bile Celdleddin’in akli hep Neyyire’dedir. Mihr-i Cihdn onun bu takintisin1 dogal
kargilayan askindan feragat etmeyen, merhametli biridir. Celaleddin’in kardesi Giyaseddin,
Melik Nusret’i oldiirdiigiinde agabeyi onu O6liime mahkiim eder. Bu sirada Mihr-i Cihan,
kocasinin dizlerine kapanarak Giyaseddin’in affim ister: “Efendim, Celal’im, onu bigarelikten
kurtarmak elinizde degil midir? Merhamet buyurun!.. Bunu 6ldiiriirseniz hayat1 Melik Nusret’e
mi gidecek? Bir can alindigi zaman, bir can bagiglamak, senin biiyiikliigline yakigir
mirivvetlerdendir.” (s. 195) O, ayn1 zamanda vatan igin miicadele eden kocasinin dizinden
bir dakika ayrilmayan onunla birlikte gecesini giindiiziine katarak calisan ve bu ugurda sehit
olmak i¢in dua eden vatansever biridir: “Insallah, benim bedenimden de hiin-1 sahadet (sehitlik
kan1) sacilir!” (s. 285) Eserin sonunda Cabir’in hangerle yaraladigi kocasi Celaleddin’in
ardindan Mihr-i Cihan’da zelil olmus vatan topraklarinda yasamaktansa intihar etmeyi yegler:
“Yarabbi!.. Milletini, mezellet iginde; 1rzim, diismdn pengesinde gérmemek i¢in diinyada
yasamak istemeyen bicareye acil... Muhabbet yolunda... schit... olan acizeye... merhamet
etl... (Celal’in cenazesi iizerine yikilir, teslim-i rih eder.)” s. (304) Namuslu, oturakli,
merhametli kisiligiyle idealist bir kadin olan Mihr-i Cihidn’in annesi Zahire Hanim yazarin
onemsedigi karakterlerden biridir. Kizinin Celdleddin Bey’e asik olmasi esnasinda bu durumu
padisaha acabilecek cesarete sahiptir. Giyas, onu Burak’a cariye olarak vermek istediginde
namusunu kirletmemek i¢in elinden geleni yapar: “Su hdine bak! Velinimetinin irzina goéz
dikmis. Hem de garazin1 ne kadar siikunetle, ne kadar huzur-1 kalple meydana koyuyor...
Sayende lakirdilar isitiyorum ki bir kadina degil, bir disi yilana bile sdylenmekten hicap
olunur!..” (s. 222) Vatansever ve saglam bir Allah inancina sahip eserin ana karakteri
Celaleddin’in ‘devlet’ algisi, miicadeleci kimligi Namik Kemal’in siir ve nesirlerinde ortaya
koymak istedigi ‘Yeni Insan’ tipinin en somut 6rnegidir. Namuk Kemal’in eserlerin genelinde
idealize ettigi bu insan tipi aym zamanda siyasal ve sosyal haklarmin bilincinde de olan bir
insan olmalidir.?

SONUC

Namik Kemal, sosyal ve siyasi anlamda biiylik degisimlerin yasandigi Tanzimat
doneminin 6nemli bir temsilcisi olarak eserlerinde “birey”i One ¢ikaran bir yazardir. Sair
kimligiyle 6ne ¢ikan bu yazar, elestiri / diisiince yazilart ve siirlerinde aradig1 insan tipini
roman ve tiyatro eserlerinde kurgulayarak somutlagtirir. Hemen her eserinde idealize ettigi
vatansever, dindar, ahlakli, aska Onem veren karakterlerin karsisina bunlarin tam ziddi
menfaatci, ahlaksiz, sehvet diigkiinii, haksizlik yapan sahislar koyarak okuyucuyu yonlendirir.

%2 Abdullah Sengiil, “Yeni Kavramlar Etrafinda Yeni insan ve Namik Kemal”, Afyon Kocatepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Dergisi, C. 1, S. 2, s. 195-213
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1
O bu anlamda Ahmet Hamdi Tanpmar’in deyimiyle, karakterlerinin sahsiyet sahibi olmalarmi
engeller. Yazar, eserlerindeki karakterlerin kendileri olmalarmi engeller goriiniir; ¢linkii Namik
Kemal, kendi siyasal — ahlaksal doniisiimiinii onlarda gérmek ister; onlarla birlikte gormek /
yasamak ister. Bu yiizden miidahalecidir: ‘Higbir romanct onun kadar kahramaninin agiktan
aciga diismani degildir.” Olumladigi roman insanlarmi yiiceltirken, karsisinda yer aldigi
insanlar1 asagilamaktan geri kalmaz.>® Bu negatif yoniine ragmen eserlerini son derece ustalikli
bir yontemle kurgulayan yazarin, giiniimiize degin bircok yazar1 gerek diisiinsel gerekse iislip
acisindan etkiledigi inkar edilemez. Her insanin dogarken 0zgiir olduguna inanan Namuk
Kemal; “Her kimse kendi aleminin padisahidir”, der ve halkin miistebit zalim bir iradeye karsi
isyan etme hakki oldugunu, bu hakkini kullanma geregini duydugunda iizerine asker sevk
edilemeyecegini belirtir.>* O, insan anlayisini, diiriist olmayan kisilerin verdigi hiikiimlere
kars1 koyabilen, gerektiginde onlardan ayrilan kisi olarak ozetler. “Usanmaz kendini insan
bilenler halka hizmetten” diyen yazar, milletin her anlamda yiiceltilmesinin sorumlulugunu
aydinlara yiikler. Ona gore insani yetistiren vatan topragiysa, vatan yolunda 6lmekten daha
tabil ne olabilir? Gegici bir omiir yiiziinden asagiliklara tahammiil etmek insan onurunu
lekeler.”® Fransiz ihtilali’yle baslayan bireysellesme, Gzgiir ve esit haklarla yasama arzusuna
sahip bir kitle olusturma g¢abasina girisen aydin sinifin bagin1 ¢eken bu yazar, kurguladigi
eserlerde bu degisim ve doniisiimii saglayan kadin ve erkek figliranlara yer vermeyi ihmal
etmez. Dindar, adil ve 6zgiirliikk¢ii bireylerin olusturacaklar1 demokratik toplumlar1 “yeni bir
insan tipi”ne sahip olmalar1 gerekliligini daha o yillardan hisseden Namik Kemal, ¢ikardigi
dergi ve gazetelerde yazdigi yazilarda da boyle bir kimlikle halk: etkilemeye ¢aligir.
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