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Abstract

Beginning of 20" century witnessed important changes in the domains of art and culture due to
the interaction between Russia and the western world. Russian artists, who took to the stage on the first
quarter of the century, had a global influence with their wide range of cultural and artistic works. A
group within these artists, known as the first generation Russian avant-gardes, left Russia after the
October Revolution in 1917. Another group had to leave their home country in 1932, as a reaction to the
social realism which was imposed by the government as the cultural policy. Few of them, on the other
hand, compromised with the ideology by staying quiet and isolated and thus stayed in Russia.

Moderation period which is one of the most interesting intervals throughout Russian history of
art, took place between 1954 and 1964, under Krusev’s rule. Moderation was “the second generation
avant-gardism” in the art of the soviets and it was also called “the new art” or “art of the underground”.

Following the end of moderation period, sociocultural atmosphere of the 60s and the 70s
witnessed the victory of party’s bureaucracy, conservative traditions re-gaining its power in the cultural
life of the country and increasing of the censorship. This period which was named as “New Stalinism”,
was characterized with the deportations or exiles of the many intellectuals, writers, artists, and incidents
as such. In this article, there will be special emphasis on the incidents such as Manej (1962), Pogrom -
with bulldozers- (1974).

Key Words: USSR, socio-cultural atmosphere, Russian avant-gardes, Stalinism, non-
conformism, moderation, censorship, social realism.
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20.yiizyilin baglarinda Rusya’nin Bat1 diinyas: ile etkilesimi sonucu kiiltiir ve sanat hayatinda
onemli degisim yasandi. Yiizyilin ilk ¢eyreginde kiiltiir ve sanatin tiim dallarinda tiim diinyay1 énemli
derecede etkileyecek Rus sanatgilar yetisti. Birinci kusak Rus avangartlart olarak bilinen bu sanatgilarin
bir kismi1 Ekim Devriminden (1917) sonra bir kismi ise 1932’de {ilkenin sanat politikasinda yasanan
degisim sonucu, sanatcilara dayatilan toplumsal gergekeilik ideolojisine karsi ¢gikarak iilkeyi terk ettiler.
Bazi sanatgilar ise bu ideolojiyle uzlasarak kendi kabuklarina ¢ekildiler ve iilkede kaldilar.

Sovyet sanat1 tarihinde en ilging olaylardan “Coziilme”, 50-60°11 yillarda Krusev iktidarinda,
Sovyet sanatinin “ikinci kusak avangardizmi”, “yeni sanat” veya “yer alt1 sanati” olarak adlandirilan
donemde (1954-1964) yasanmugtir. “Coziillme” yillarmin sona ermesinin ardindan 1960-70°li yillarin
sosyokiiltiirel ortami, parti biirokrasisinin zaferine, konservatif geleneklerin tekrar iilkenin kiiltiir
hayatinda artmasina ve sansiiriin siddetlenmesine sahne oldu. “Yeni stalinizm” olarak adlandirilan bu
donemde aydin, sanat¢1 ve yazarlarin sinir dist edilmesi, siirgiine gonderilmesi gibi tarihe kara harflerle
yazilan olaylar yasandi. Ozellikle konservatif geleneklere bas kaldiran sanatcilarin miicadelesi ve bu
siirecin sanata yansilyan Yyiizi olan Manej—1962, Pogrom-1974 (Buldozerli Kiyim) sergilerine
arastirmada genis yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: SSCB, sosyokiiltiirel ortam, Rus avangardi, stalinizm, non-komformizm,
¢oziilme, sansiir, toplumsal gergekeilik

Amac ve Onem

Bu ¢alismanin amaci, 1930 sonrast SSCB’de sanat politikasindaki degisimin, Siyasi
yoOnetimin baski ve sansiirle sanat¢ilar1 ne kadar etkileyip, yonlendirdiginin arastirilmasi ve
sorgulanmasidir. Siyasi ideolojinin sanat ve toplumdaki etkisi iizerinde yogunlasarak, baski ve
dayatma, yasaklama ve sinirlandirmalar karsisinda sanatin varligini ne kadar koruyabilecegi
sorusunu tartismaya agmak son derece Onemli bir gereksinimdir. Bu sebeple sanat¢inin i¢
diinyasini yansitan sanat eserinin ideolojik ve toplumsal belirlenimden soyutlanmas1 gerekliligi
vurgulanmali, siyaset ve sanat arasindaki etkilesimin boyutlarma dikkat ¢ekilmelidir.

Giris:

“19. ylizyildan 20.yiizyila ge¢is asamasinda, ekonomisi Bati’ya bagimli olan Rus
Imparatorlugu, italya gibi, modernlesme ¢abasi i¢indeydi. Teknolojik yeniliklere bagl olarak,
bir burjuva sinif1 olusmakla birlikte iilke heniiz feodal yasamin ezici yiikiinii tasiyordu. Toprak
reformundan yararlanarak iyice zenginlesen bazi toprak agalar1 bir sinifsal baskalagim
geciriyorlardi. Bat1 diinyasi ile etkilesimin sonucu, {ilkenin kiiltiir ve sanat hayat1 da degisim
icindeydi™. Rusya’da sanat eglence ve zevkli bir ugras haline doniismiistii. Italya’da oldugu
gibi, Rusya’da da sanat artik gece kuliiplerinde, tiyatro sahnelerinde farkli boyutta yapiliyordu.
O yillardaki Rus sanatgilar1 Avrupa’dan esen modernizm riizgarmi kendi ideallerine
uydurmaya ¢alistyorlardi. Kisa bir siire sonra birbirinin devamui niteliginde olan LEF(Sol Sanat
Cephesi 1923-1925), Noviy LEF(Yeni Sol Sanat Cephesi 1927-1928) ve REF (Devrimci Sanat

Cephesi, 1928-1929) adli dergiler baz1 gelecekgi ve insaci sairlerle, sanatcilarla bir arada
bildiriler yayimlamaya basladilar.

! Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara 2006, s. 85
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“1900°den 6nceki sanatgilar bile, hayran olduklar1 Orta Cag ikonlar1 ve koylii sanati

gibi Rus sanatsal geleneginin belli manevi ve ideolojik yonleri diginda, ge¢misle zamanlarini

kaynagtiracak bir caba gostermiyorlardi. Pek c¢ok sanat¢i, sadece toplumda devrimci
degisiklikler yansitan bir sanat yaratmak istemiyordu. Onlar sanatlarinin, diisiincede,

algilamada ve duygudaki devrimlerin sonucu olarak topluma yardim edebilecegine
inaniyorlardi. Mimarligin rehberligiyle ya da daha rahat giysiler tasarlayarak cevreyi
degistirebileceklerine inantyorlardi. Devrim ile birlikte, dis modern diinyanin fikir ve
olaylarinin Rusya’ya girmesiyle, Carci toplum tarafindan yonetilen sanat¢inin i¢ yasamint
yeniden toparlayabilecegine inantyorlardi™?

“Ancak heykel ve resimdeki bu oOncii goriis, ne orta smif halk, ne de aydinlar
tarafindan destekleniyor, ne de kitleler tarafindan anlasiliyordu. Hiikiimeti yonetenler, yasamin
gereksinimlerini gelistirmeyi, modern sanayi iretimini ve milliyetciligi sanatcilarin yiice
diislerinin Oniinde gordiiler. Zamanin bakanlarindan Trotsky, Moskova’nin, Tatlin’in IIL

Komiinist Enternasyonali Amtindan gok kanalizasyonlara ihtiyaci oldugunu belirtti”®

Devletin yavag yavas sekillendirdigi sanat politikast bir¢ok sanatginin (Kandinskiy,
Gabo vb.) iilkesini terk etmesine sebep oldu. 1927’de devletin diizenledigi ”Sovyet Sanatnin
On Yili” adli sergiye Tatlin ve Malevig dahil, birgok dncii non-komformist sanatgilarin eserleri
alinmad. {leriki yillarda ise bu ve benzeri sanatcilarin isleri; ‘Soysuzlasmis sanat’ damgasini
yiyerek asagilandi. Bilindigi gibi1l920’lerden II. Diinya Savasma kadar olan dénemde Paris,
diinyanin ¢esitli iilkelerinden gelen farkli din, ik ve politik goriislere sahip sanatgilarin,
yazarlarmn, aydinlarm bulusma noktastydi. Iste ister Paris’te, isterse Amerika’ olsun Rusya’y1
terk etmis avangart sanatcilar yurt disinda {inlerine iin kattilar.

“1932°de Sovyet Merkez Komitesi, iilkedeki sanat¢i derneklerinin faaliyetlerine son
verdi ve onlarin yerine Sovyet Sanatgilar Birligi kurdu. Bundan iki y1l sonra toplanan Yazarlar
Birligi’nin birinci kongresinde de toplumsal gergekgilik, resmi sanat politikasi olarak ilan

edildi ve iiye sanatcilarin hepsinin buna uymalari tavsiye edildi”*.

“Toplumsal gergekgilik meselesine sanatcilarin yaklasimlar: ilgingtir. Bu ideoloji,
Rusya’da sanatgilara dayatildigi icin, 6zgiirliigiine diiskiin olanlar sanata ara vermis ya da
ilkeyi terk etmek zorunda kalmiglardi. Devletin istegi dogrultusunda is {iretenlerin
yaptiklariysa soguk ve kati bir akademizmi yansitiyordu. Oysa Rusya disinda yasayan
sanatgilarm gergeklik konusundaki tutumlari farkliydr”. Plastik sanatlarda, geleneksel formlar
reddetme, 1920-1921 yillarinda, birgok sanat¢ida goriildiigii gibi, sanatta yeni bir ideolojik
temel yaratma istencine doniistii. Bu 6zlem, bir 6l¢iide, V. E. Tatlin ve K. S. Malevi¢’in
eserlerinden kaynaklaniyordu. Tatlin’in yapitlari, yeni kusak {lizerinde derin bir etki yaratmisti.

2 Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950. s.141
® Nilgiin Bilge, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu 1900-1950. s.148
*Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara 2006, s. 94
® Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara 2006, s. 95
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Sovyetler Birligi’nin Sanat Ortaminda Yeni Olusumlar: 1950-1960

1917°den 50’lere kadar olan siiregte Sovyet sanatina; devrim, II. Diinya Savasi
panoramasi ve proletaryanin 6n plana ¢ikan konular1 hakim oldu. Bu tarihlerde devlet karsiti
sanatin ilk tohumlar1 atilmigtir. Devlet karsit1 sanatin Rusya’daki en belirleyici doniim noktasi
“1960 kusagini” ortaya cikaran, “Buldozerniy Pogrom” (Buldozerli Kiyim) ile sonuglanan
olaydir. “Pogrom” olaylarinin hemen arkasindan ideolojik ve politik sansiir baskisinin artmasi
ile bircok aktivist sanat¢1 ya goniillii yada mecburi olarak iilkeyi terk ettiler. Yonetmenlerden
O. Tarkovsky, Y. Lyubimov, ressamlar, M. Semyakin, O. Tselkov, E. Neizvestniy, sairler, N.
Korjavin, 1. Brodsky, A. Gali¢, yazarlardan, A. Soljenitsin, V. Voynovich, V. Aksenov,
miizisyenlerden, M. Rostopovich, G. Visnevskaya gibi yaratici insanlarin isimleri ve eserleri
Rusya’da uzun yillar anilmadi. Ancak gittikleri tilkeleri ve tim Avrupa’y: etkilediler ve ikinci
kusak Rus avangart sanatgilari olarak tarihe gegtiler.

Yogun Gelisim:1950

Sanatta 6nemli bir gelisim donemi olan 20.yy’1n ikinci yaris1 (Bati’da Art After olarak
bilinen donem), ozgiirliik, parlak yaraticilik, yeni arayislar donemi olarak bilinir. Tarihin en
agir savagl sonrasl, diinya sonunda derin bir soluk alarak, yeni planlar yapmaya ve hayattan
haz almaya baslayabilirdi. Ancak SSCB’de durum pek de diinya geneliyle Ortiismiiyordu.
Ozgiir diinyada esen karnaval havasina karsihk, SSCB’de ise “vidalarin sikistirilmas1” soz
konusuydu. Stalinci baskici rejim yeni bir doneme girmekteydi. Diktatoriin 6liimiine daha uzun
bir 8 yil vardi. Toplumsal gercekeilik sistemi diginda bir yaraticilik donemi olarak propaganda
ve anitsal yaraticiliga ¢agr tarihin elverisli dénemlerine ertelenmis oldu. Oziinde propaganda
olgusunu tagiyan resmi resim sanatt doniistirilmis toplumun parlakligmi ve giiciinii
vurgulamaliydi. Bu eserlerin temel konular1 yasama sevinci ile dolu kolhozcu (kolektif tarim)
koyliiler ve maden isgileri, toplanmis basak veya mahsuller idi. Diisiince disi baz1 unsurlar
yalniz 1953’de despotun oliimiinden sonra, parti baskanligina N. S. Krusev geldikten sonra
mimkiin olmustur. Birkag yil sonra yer altt sanatimin potansiyel yaraticiliginin tehlike
tasimadig1 iyice anlasilacakt.’

1957°de Uluslararas1 Genglik ve Ogrenci Festivali kapsaminda baskentte bati
sanatcilar1 sergisi diizenlendi. Yakin dénemi yani “yeni sanati” sembolize eden sanatgilar;
Shagal, Picasso, avangart sanatcilar ve sembolistlerin eserleri bu sergide yer aliyordu. Bu olay
ulusal yaratici topluluk tizerinde kiiltiirel sok etkisi yaratti. 1910-1950 yillar1 arasinda diinya
resim sanatinda yasanmig biiyiilk gelisim doneminin kagirildigimmin farkina varildi. Bati’da
giincelligini yitirmis sanati, Sovyet ressamlari, daha yeni kesfediyordu. Biiyiik iimitle kaybolan
zamani yogun tempo ile telafi etmeye koyuldular. Festivalde daha sonra yurtdisindan Polonya
sanat dergilerinin yeni sanat reprodiiksiyonlar1 ve sanatsal donemler iizerinde duruldu. Bu
sirada gozlenen hizli gelisim ozellikle ilgingti, ¢linkii denemeler son derece cesaretliydi. Bu
denemelerin toplumsal yapiya tehdit olusturacagini 6nceden gormek zor oldugundan;
1950’lerin sonlar1, 1960’larin basinda yeni akimlar resmi kiiltiir biirokrasisinin kars1 durusu ile
karsilagsmadi. Ne var ki, resmi toplumsal gercekci ressamlarda kiskanglik ve hosnutsuzluk
yaratmaya yetti. ’

60’lar Ve Non-Komformist Sanatcilar

Non-komformist hareket Bati’da tiim alanlarda temel akim oldugu halde, Sovyetler
Birligi’nde ise fiilen gizli, gayri resmi olarak 60’11 yillarin sanatcilar1 sayesinde gelisiyordu.

6 Baagumup borpanos.Illectunecsatauku. MIHBECTUIINN B AKUBOIUCH.
" Aunpeit Xmoosictin. Kpatkuit kype ucropun Hokomdopmusma. s. 3-5
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Goriiniiste ise resmi sanat tarihi kontekstinden ayrilmadan siyaseti ve toplumsal gercekeiligin
propagandasina devam ediyordu.

Bu yillarda ayn1 zamanda non-komformist sanatcilarin yaptigi iktidar-birey iliskisini
gorsellestiren kilit eserler ortaya ¢ikti. Stalin rejimi kurbanlarmi, caresiz aydmlar1 yapitlarina
konu eden protestocu sanatcilarin sayisi giinden giline artmaktaydi. KGB’nin takiplerine,
tehditlerine, santajina maruz kalan non-komformist sanatcilar birlik olmaya ¢aligiyordu. 1960
siirecinin sanata yansiyan yiiziinii ve non-komformist sanatgilarin birlik ve dayanigma ile
gerceklestirdikleri eylem ve gosterileri ileriki boliimlerde, 6zellikle “Pogrom-1974”(Buldozerli
Kiyim) sergi-eyleminde ayrintilariyla ele alacagiz.

“Yumusama Yillar1"

Sovyet sanat tarihinin en ilging olaylarindan olan Kurusev iktidarindaki “yumugsama“

veya “¢Oziilme”, 50°li, 60’11 yillardaki Sovyet sanat¢ilarmin “ikinci avangart”, “yeni sanat”,
“yeralt1 sanat1” olarak da adlandirilan doneme denk gelir.

“Yumusama [Thaw] sirasinda giliglii bir Stalinsizlesme akimi, evrensellestirme
projesine karsit olarak, otantik ulusal kimlik arayis1 baglaminda gelistirilmisti. Bu hareket
ozellikle gelenekselci ve etnografik bir hareketti, aym1 zamanda gengti, canliydi, tutkuluydu.
flgingtir sadece Rus olmayan cumhuriyetleri degil Rusya'nin kendisini de biinyesine almistr”"
60’11 yillar genelde Avrupa ve Birlesik Devletlerde siyasi direnisin yasandigi yillar olarak
kabul edilir. Bu dénemde Sovyetlerde “Yumusama” olarak adlandirilan 1957-1964 yillar
arasinda sanat ve kiiltliriin nispeten yon degistirdigini biliyoruz. Ancak bu yon degistirmenin
ayni tarihlerde tim diinyada yasanan modernlesme siireclerinden ve sanattaki neo-avangart
akimlardan ayriks1 bir konumda kaldig1 genel kabul goren bir goriistiir”.?

“60’11 yillarda Bati’da sanat ve siyaset smirlar1 ihlal edilirken, Sovyet parti
biirokrasisinin yonetimi altindaki toplumdan Bati’da yasananlarin benzerini beklemek yanlig
olurdu. Ote yandan, 50’lerin sonundan itibaren Bati’ya ulasan Sovyet edebiyatinin, sanat ve
kiiltiiriniin temel olarak muhalif ve yoOnetim karsiti olduguna da dikkat ¢ekmek lazimdir;
ancak Sovyet rejimine karsi elestirellikleri, bu eserlerin avangart veya siyasi anlamda sinirlari
ihlal edici olduklar1 6n kabuliinii gecerli kilmaz. Tam tersine, bu tiir edebiyat ve sanat her ne
kadar parti otoritesine karsi bir direnis gosterse de genelde muhafazakar, hatta gerici ve
gelenekei oldu.”®

Yeni Realizm

El Belyutin’in bagkanliginda “Yeni Realizm” stiidyo ressamlarinin Moskova’da ilk
sergisi 29 Kasim 1962°de acildi. Ernest Neizvestniy basta olmak iizere 63 sanatci yapitlarini
burada sergiledi. Sergi Yurtdisindan gelen basin mensuplarinin ve elestirmenlerin de katilimi
ile Toganskoy caddesine yakin Biiylik Komiinist sokaginda diizenlendi. “Polonya Sanatgilar
Birliginin baskani da 6zellikle sergiye gelmisti. Avrupa Birligi televizyon kanallarinda “Yeni
Realizm”den ayrintilara yer verilmisti. Tiim bunlar Sovyetler Birligi’nin Sanatcilar Birligi ve

& Keti Chukhrov, “Sovyet 60'lar1: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 2
(2010).s.5
®Keti Chukhrov, “Sovyet 60'lar1: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 2
(2010).s.6
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onun Moskova subesinde MOSX (Moskova Sanatgilar Birligi) tabii ki, ihtilaf ve hognutsuzluk
yaratmigti. Ressamlar Birliginin bagkani kiskangligin diginda da, maddi ¢ikari da diisiinmek
zorundaydi. O donem para, sergi, atdlye, miize devlet siparisleri vs. hepsi devletin liitfiine
dayaniyordu. Tiim bunlar1 yeni sanat yiiziinden kaybetmek istemiyordu.

Manej 1962

1 Aralik 1962’de “iinlii” Manej sergisine gelen Krusev, kiifiir ederek sergiden
ayrildiktan sonra, Sovyetlerin sanatsal hayatinda “gayri resmi sanatci ve iktidar” soguklugu
basladi. Serginin diizenlenmesinde Sovyetler Birligi Merkezi Komitenin ideoloji boliimiinden
danisman olarak gorevlendirilmis Prof. Dr. Nina Moleva’nin sozleri ile ifade edersek: Bu
sanatsal bir ihtilaf degil, sanatla alakas1 olmayan bir komploydu

“Sosyalizm” kavramini genisletmek amaciyla sergiden hemen sonra ideoloji
komisyon toplantis1 diizenlendi. Savas sonrasi yeni sanat akimlarinin da dahil edilmesiyle, bu
akimlar resmi sekilde taninmis oldular. Hatta “yeni realizm” stiidyosu ressamlarindan bir
kaginin Sovyetler Birligi Sanatgilar Birligine iiyeligi kabul edildi. Goériinen o ki, “yeni sanat
akimma” devlet statiisiiniin verilmesi gayet mantikliydi. Ozellikle de yabancilarin olaya bu
kadar ilgi gostermeleri de etkili oldu. Parti ideologlar1 resmen “yeni realizm™i merak
ediyorlardi. Bir gecede acil olarak Belyutin stiidyosu ressamlarinin evlerine islerini almak i¢in
ara¢ yolladilar. Maksat, yapitlar1 Maneje toplayarak, Taganskiy sergisinin kii¢iik bir
versiyonunu agmakti ve bunu basardilar™.

Ayni zamanda Manejde Moskova Sanat¢ilar Birliginin 30. yili kutlamyordu ve st
katta yenilik¢i sanatgilarin sergisi bulunmaktaydi. Krusev zaten tedirgindi, k6tii moralle sergiyi
gezdi. 11k sézii, “nerede sugsuz suglular?” diye sormak oldu. Soyut yapitlar1 izlerken “sizin
caligmalarin boya karigigr oldugu, soyleniliyor, ben de aym fikirdeyim” diye s6ze basladi
Krusev. Sergilenen yapitlarin iginde soyut zaten yoktu, genelde Kremlin duvarlari, manzaralar,
“Kirmuzi proleterler”, fabrikalar, portreler vs. nerdeyse hepsi nesneldi. Kusur bulmak kolay
degildi, yine de 6nemsiz yerlere takildilar. Olaymn doruk noktasi, Ernest Neizvestniy’nin
disavurumcu tarzda yaptigi “Celikci” heykeli oldu. Lider yapitin tarzina degil kit bulunan bakir
malzemesine takildi. Aniden, meshur “delilsiz” su¢lamayla, millilikten uzak “seksiiel” igerikli
soyutlamalarin hepsine yasak getirildi bu olaydan sonra. Bu yiizden sergi sadece 25 dakika
siirebilmistir. Krusevin sergi salonunu terk etmesi (Resim 1) ile tiim eserler toplanarak
saklandi. Hatta iist yoneticilerin bile hepsi sergideki eserleri géremediler. Hepsi olmamakla
birlikte eserler tam bir y1l aradan sonra miielliflerine geri verildi. “Yeni Realist” ressamlar ve
tarzlar1 onlara yakin sanatgilar da uzun siire suglu listesinde kaldilar. Ust yéneticilerin bile
hepsinin sergideki eserleri gérememesine ragmen (siradan insanlarin gérmesi zaten miimkiin
degildi), “Manej 62” efsanelesip, sembol haline geldi™.

Cevrenin de baskisi yiliziinden Krugev sanata karst “ciddi bir elestirmen” roliinii
istlenmisti. 1963°de Krusevin sanata karsi cabuk parlayan atesi sondii, EI Blutin’le barist1.
“Yeni Realistler’in ¢aligmasina izin verildi. Ernest Neizvestniy Kruseve baris mektubu yazdi,
boylece olay kapanmis oldu. Yasli Bolseviklerin goziinde Krusevin bu davranist onun zayiflig
olarak degerlendirildi. Bunun yani sira yer alt1 sanat atolyeleri (binalarin bodrum katlarindaki
atolyeler) “Manej-62” olayindan sonra giliclenmeye basladilar. Batili 6zgiir aydinlar takip
ettikleri Sovyet sanat¢ilarin yaraticiliklarinda sanat diinyasina 6nemli katkilar bulundugunu
artik daha iyi gormeye basladilar. Bazi sanatcilar ise politikadan uzak kaldilar. Bireysel

1 MMocemenne XpywmépbiM BeicTaBkU «HoBast peaibHOCTB)
Y «Orrenens" u coBerckas KynbTypa B KoHIe 50-x - 60-¢ rr.s.11-14
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yasamlarinda ve yaraticilikta miinzevi kisiler, yonetimle agik ihtilafa girmeden, yeni sanatsal
deneyimlere yogunlastilar. Ancak altmiglarin ortasinda kararh bir 6zgirlikk¢ii politik kanat da
sekillenmekteydi®,

1965-70’li Yillarda Sesyokiiltiirel Ortam

Bu yillar Krusevli yumusama doneminin sonu ve konservatif geleneklerin kiiltiir
yonetiminde tekrardan giiclenmesi donemidir. Krusev’in politik arenadan gitmesi ve parti
biirokrasisinin zaferi, konservatif geleneklerin iilkenin kiiltiir hayatinda etkisinin artmasina
sebep oldu. I. V. Stalin rejiminin“kisi putlastirmasinin” basinda elestirilmesine ve rejim
kurbanlarinin teshir edilmesine son verildi. Sansiiriin siddetlenmesi sonraki dénemde yurti¢i ve
yurtdis1 enformasyonlarin uzmanlara saglanmasinin kisitlanmasina, genel gelisimin olumsuz
etkilenmesine sebep oldu. Neticede bu tiir kisitlamalar sanat¢1 ve aydinlarin yaraticiligina da
ideolojik baskiy1 artirdi.

Krusev’in adamlarina arttk 6nem verilmiyordu ve neo-stalinizm dénemine giriliyordu.
1966’da donemin tamnmis non-komformist yazarlar1 Andrey Sinyavskiy ve Yuliya Daniel
yargilandilar. Goniillii olarak veya baski sonucu kiiltiirel eylemci kesimin iilkeyi terk etmesi bu
doneme damgasimi vurdu. Tabii ki, non-komformist sanatcilar yonetimden resmi izin bekliyor
veya buna bel bagliyor degillerdi. Ancak sol gorislii aydinlar, yabanci gazetecilerin de
katildig1 konut gosterileri diizenliyorlardi. Iste bu kisiler Rus avangart eserlerinin esas alicis
ve elestirmenleri idiler. Konservatif diplomatlar giincel elestirmen olarak goriiliiyorlard.
Yurtdisinda en 6nemli gazeteler tarafindan yapitlar: tanitilan, yasaklanmis sanatgilarin eserleri
degerlerinden diisiik fiyatlara yabancilara satihyordu. Ulkede eserler resmi daireler icin degerli
kilinmadigindan, yurt disina rahatlikla, hatta ¢ok sayida ¢ikarilabiliyordu. Bu olaylar son
yillarda bile hala tartisilip degerlendirilir.*®

Kiiltiirde Yeni Stalinizm

1966 yilinda Stalin’in 6liimiinden sonra ilk kez, 1965 yilinda tutuklanmig yazarlar A.
D. Sinyavsky ve Y. M. Daniel’in (eserleri yurtdisinda takma ad altinda basilmis yazarlar) acgik
yargl siireci basladi. Yazarlar anti Sovyet eserlerinden dolayr yargilanarak smir dist
edilmiglerdi. Bu siirece aydinlar toplumsal protestolar ile karsilik vererek, 6zgiirliik hareketinin
giiclenmesini sagladilar. Neticede bu yazarlar1 savunan diger yazarlar da tutuklandi (A.
Ginzburg, Y. Galanskov, A. Margenko vb.). 1970’de yazar A. Travdovsky “Novaya Mir”
(Yeni Diinya) gazetesinin redaktorii gérevinden alindi.

60’11 yillarda A. Soljenitsin yaraticiliginin parlak donemi bagladi ve yapitlar1 gizlice
yurtdisinda basildi. (“Dairede Birinci” (1968), “14 Agustos” (1971), “Arkipelag Kulak” (1973)
Vs.).

Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Moskova Devlet Komitesi 1969 yilinda yeni bir
yasa cikardi. Agilan tiim sergiler ancak Moskova Sanatcilar Birliginin izni ile acilabilecekti.
Ressam Oskar Ryabin hicbir birlige dahil olmayan sanatcilara gayri resmi sergi agma teklifini
ortaya attl. (Bu diisiince ancak 15 Eylil 1974°de gerceklesti. Non-komformist sanatgilar,

12 Bynbao3epHast BbICTaBKA": TTOCIIEIHMIT INTPHX K OTTENENN.S.3-9
3 Annpeit Xmo6sictin. Kpatkuii kype nctopun Horkomdopmmsma, 2-4
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Sovyet yonetimine aldirmadan, Moskova’nin batisinda bosluk bir alanda yabanci basim da
davet ederek bir gosteri diizenlediler. Sovyet milisi (polis) sanatcilari dagitti, eserler ise
buldozerin altinda ¢ignendi, bir kismi miisadere edildi, bir kismi ise tahrip edildi. Bes sanatc1
tutukland, neticede yonetim geri ¢ekildi ve non-komformist sanatcilar 15 giin sonra Izmaylov
parkinda daha biiyiik bir sergi-solen gerceklestirdiler).

Sovyet Sanatcilarimin Simir Dis1 Edilmesi

Ideolojik ve politik sansiir baskisinin artmasi ile birgok sanat¢1 goniillii olarak, birgogu
ise mecburi olarak iilkeyi terk etti. Bunlardan bazilari; yonetmenlerden O. Tarkovsky, Y.
Lyubimov, ressamlar, M. Semyakin, O. Tselkov, E. Neizvestnty, sairler, N. Korjavin, I.
Brodsky, A. Galig, yazarlardan, A. Soljenitsin, V. Voynovich, V. Aksenov, miizisyenlerden,
M. Rostopovich, G. Visnevskaya idi. Bu yaratici insanlarm isimleri ve eserleri uzun yillar
unutuldu.

Resim Ve Heykel

Tasvir sanatinin ana ¢izgisi hayat gercekleriyle dolu derin, parlak ve ¢agdas bir imaj
yaratmakti. Burada izleyicisi tizerinde duygusal etki birakan, onun duygu ve diisiincelerini
sekillendiren bir sanat beklentisi s6z konusu idi. Eserlerde diisiince tamligi araniyordu. 60-
70°1i yillarda anitsal sanat gelismekteydi; Ornegin; Volgograd’da “Mamayev Kurgani”,
Leningrad’da “Piskarev Mezarlig1”, Riga yakininda “Salaspils Mezarlig1i”, Beyaz Rusya’da
“Hatin Koyli” gibi epik eserler ortaya konmaktaydi. Bunun yam sira 60-80°li yillarda sehpa
heykel sanatin1 torensellikten ve kaliplasmadan kurtarmaga c¢alisan T. M. Sokolov, A. G.
Pologov, D. M. Sahovsky, Y. D. Mitlansky, Z. Tseretelli gibi sanat¢ilar da faaliyet
gdstermislerdir™*

Resim dalinda ise 1974 Buldozer kiyimimin sonuglarina ragmen I. Glazunov, V. Silov,
D. Jilinsky, T. Yablonskaya, giincel konulardan yola ¢ikarak “bigimsiz sanati” gelistirmeye
devam ediyorlardi.

Mimarhk

60-70’li yillarda ¢agdas teknik ve malzemeleri kullanarak, sade ve ekonomik mimariyi
gelistirdiler. Bunlara 6rnek olarak SEV (C3B), (mimar M. Posohin), 553 m yiiksekliginde
Merkezi Televizyon Kulesi, (mimarlar D. Budin, M. Skud gibi) gdsterilebilir. Bu tipik projede
Moskova ve Leningrad (Petersburg) ve diger sehirlerdeki metropoliten binalar dikkat ¢ekicidir.
70°1i yillarda Olimpiyat koyii (Migurin Sad) gibi yeni spor merkezlerinin ve Moskova
Olimpiyat-80’in insasi o yillarin basarili eserlerindendir.

Kitlesel Kiiltiir

70°1i yillarda bigimsel olmayan gruplar, gesitli miizik tarz ve stiller (Metalist, Breyker,
Rolling) etrafinda sekillendi. Ayn1 zamanda apolitik karakterde gruplar da (Hippi, Panki vs.)
ortaya c¢ikmisti. Bu akimlar Bat’nin sanatsal diizeyi diisiik kiiltliriiniin  korii  koriine
benimsenmesini ile ortaya ¢ikmisti. Baski ve tasfiyeden kurtulma ortaminda yeni, apolitik, elit
olana kars1 diismanlik gibi farkli 6zgiirliik hareketleri kendini gosteriyordu. Gengler arasinda
non-komformist hareket giyim tarzlarindan konustuklar1 argoya kadar olabildigince her seyi
etkiledi. Yine 70’li yillarda Sovyetler Birliginde savas sonrasi kitlesel kiiltiir ve demokrasinin
cesitli unsurlart ile sekillenen “rock” miizigi ortaya ¢ikt1. Ilk donemlerde rock’a sanatsal deger

4 Bynboseprsrii meppopmarnc.Memyap yaacTHHKA COOBITHIT TpHANATHICTHEH naBHocTH.2004-09-17 /
Banentun Bopoones,s.2-5
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atfedilmiyordu. 80’lerin ikinci yarisinda ise rock yeni devrin kiiltlirii olarak kabul gt')rerelz
sanat ve sanatcilari benimsendi. O donemin profesyonel rock miizisyeni olarak B.
Grebensikova ve “Akvaryum” grubunu, A. Makarovi¢ ve “Zaman Makinesi” grubunu
gosterebiliriz. Bu tarzlarin diginda gengler arasinda beste miizigi de gelismeye devam
ediyordu. Sovyetlerin birgok sehrinde amator kuliipler faaliyet gosteriyor, festivaller organize
ediliyordu. Bardlarin (sair sarkici) yeni nesli: M. Kim, A. Dolskiy, S. Nikitin gibi icracilar
ortaya ¢ikmist1 ve varyete (o donemin popiiler programlart “Mavi Isiklar”, sarki yarigmalari,
“Yilin Sarkilar” vs.), teyp kayitlar1 ve sinema toplumda ¢ok yayginlasti.

1960’1lar anlatim dillerinde de c¢esitlenmelere, yeni arayiglara olanak verdi. Teknik
farkliliklar yaninda igerik farklilagmasi, goriiniir diinyanin toplumsal ger¢ek¢i kavramiginin
disinda sekillenmelere yonelik arayis dikkat ¢eker. Sanatgilar algi igerigini olusturan goriiniir
diinyay1 ele alirken, alisilmig konularin digina ¢ikarak psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemelere
genis yer verdiler. Toplumsal ahlak kurallar1 tarafindan orgiitlenmis duygularin yerine goriiniir
diinyay1 oldugu gibi resmetmek istediler. Iste bu noktada celiskiler basladi. Kimi sanatgilar
kendi gergek diinyalarini, var olan toplumsal iligkileri elestirerek, yikarak kurmak istediler. Bu
i¢sel bir yolculuk i¢inde goriiniir diinyayr miidahale edilmemis olarak resmetmek istegiydi.
Kendilerini toplumsal gergekeiligin kaliplar1 iginden ¢ikarmaya g¢alisarak, anlatim dilindeki
yaraticiliga onem verdiler. Klasik sanattaki denge, uyum, mekan-renk iliskilerini yer yer kendi
kurallarma gére kurguladilar.™

1917 Devrimi donemin politik, sosyal, ekonomik kosullari, kiiltiir ve sanat alanini da
bi¢cimlendirmisti. 1962 kusagi sanat¢ilarmin Avrupa ile biitiinlesme cabalar1 ile Sovyetler
Birligine bagli iilkelerde ulusal degerleri benimseme c¢abalari sanat alaninda yerellik-
evrensellik tartismalarmi beraberinde getirmistir. Tiim bunlar, bu dénemin aslinda bir kimlik
arayist donemi oldugunu gosterir. “Kimligin” ulusal kaynaklara donerek mi, yoksa evrensel
degerlere yonelerek mi asilacagi tartigmalar1 da donemin bocalama yasadigimin bir kanitidir.
Tim bunlar bireyin bireysel ifade yollar1 arayisinda oldugunu gostermektedir. Aslinda
yerellik-evrensellik tartismalar:t 1980°1i yillar1 hazirladigi gibi, giintimiize kadar gelmis bir
sorundur. Yerellik-evrensellik tartigmalar1 giinlimiiz sanati iginde giincelligini koruyan bir
sorun olarak karsimizda durmaktadir. Genelde tiim diinyada o6zellikle de Sovyetler Birliginde
1960’1ar siyaset, kiiltiir ve sanat ortamlarmin hazirlayicisi olarak degerlendirilir.

Pogrom: Buldozerli Kiyim

1960-70’li yillar yukarida da anlattigimiz gibi, Sovyetler Birliginde avangart
sanatcilar cesaretlendigi yillardi. Bu yillarda iktidar-birey iliskisini bile gorsellestiren kilit
eserler yaratilmaya baslandi. Stalin kurbanlarini ve g¢aresiz aydinlar1 eserlerine konu eden
protestocu sanatgilarin sayist giinden giine artmaktaydi. KGB’nin takiplerine, santajina maruz
kalan non-komformist sanatgilar birlik olmaya calistyorlardi. Bu amagla da aralarinda bir
sergi-eylem yapmaya karar verdiler.*®

Ne yazik ki, avangart sanatcilarin bu eylemi facia ile sonuglandi. 15 Eyliil 1974 yilinda
Belyayev (Moskova) olarak adlandirilan bos arazide gayri resmi sanatgilarin izinsiz sergi agma

> Bynboseprsiii meppopmarc.Memyap ygacTHHKA cOOBITHI TpHANATHICTHEH naBHOCTH.2004-09-17 /
Banenrun Bopoones, 5.10-12
'®Adil Elgin, Sentyabr 1974,”Bulduzerli Giyim”.Edebiyat ve incesenet Qezeti
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kararlari ile yonetime karsi duruslarmin doruk noktasina ulagsmis oldular. Eylemin ideologlari
Alexander Glezer ve Oskar Ryabin idi. Formalite yasaya gore bu gibi eylemler yasak degildi.
Ancak siiphesiz provokasyona karsi tedbir alinacakti. Eylemin tarihi ve saati yOnetimce
biliniyordu. Bunun yan1 sira diinya kamuoyunu cezbetmek i¢in yabanci basin mensuplari da
bilgilendirilmisti. Yagmurlu bir son bahar sabahi sanat¢ilar sergilerini heniiz agmaga
basladiklarinda, araziye “emekgiler” geldi ve burada goniillii olarak yesillestirme amaciyla
aga¢ dikmeye bagladilar. Sergi, alana itfaiye arabalar1 ve bir buldozerle gelen Sovyet polisi
tarafindan zorbalikla dagitildi. Eserlerin bir kismu buldozerle ezildi, kagip kurtulamayan
sanat¢1 ve sanatseverler su serpen arabalarin “isleminden” gecirildiler, doviildiiler,
tutuklandilar. Serginin organizatdrlerinden Oskar Ryabin tutuklandi. Birkag saat sonra kiyima
ugramis sergi sdylentileri hizla yayildi. Ertesi sabahi batili gazete ve yayinlarda bu sansasyon;
“1934 Almanya’da yanan kitaplar ve 1974 Sovyetler Birliginde tahrik edilmis tablolar” slogani
ile tiim diinyaya duyuruldu (Resim.1-2-3).

Ilk sergi aslinda birkag dakika siirdii. Cogu sanat¢1 ¢alismalarmi ¢ikarmaga dahi zaman
bulamadi. “ISCI” miifreze ekibi aninda gosteriyi dagitt. Hig kimse bu kadar izleyici kitlesinin
bu kadar kisa zaman igerisinde buraya toplanacagim tahmin etmemisti. ilk basta kiigiik bir
grup toplandi, ardindan tipki bir miting alani gibi kalabalik bir ortam olustu. Sanatgilar da
bdyle bir kalabaligin olacagmi tahmin etmemislerdi. Ilgingtir ki, o giin bulutlu, gri bir hava
varken birden giines agti. Glines 1smnlari altindaki algak tepenin {izerinde, kalabaligin
merkezinde o donemin {inlii sinema oyuncusu Lev Prignov sar1 ceketi ve mavi kravati ile
dikkat ¢ekiyordu. Yine o giiniin ses getiren ve devletin beklemedigi bir olay yasandi. Yabanci
bir kameramanin dnce kamerasini, sonra ise agzim, burnunu kirdilar. Belli ki, parkin tarim
uzmanlarindan biri fazlasi ile inisiyatif kullanmisti. Fidan dolu yiik arabasinda, fidanlari
dikmek yerine, camuru etrafa yayarak halki dagitmaga ¢alisiyordu. Bu tam anlamiyla sagma
bir tiyatro idi’.

Sergi 6ncesi, sanatgilar kendi aralarinda, gosteride iktidar1 kizdiracak her hangi siyasi
bir sey olmamasi i¢in karar almiglardi. Ciinkii bu olaya kadar benzeri non-komformist sergiler
olmustu. Ornegin Oskar Ryabin bir kuliipte sergi agmust1. Sergiden sonra kuliip miidiiriinii
isten atmiglardi. Daha sonra birka¢ kez kinetik sanatgilarin resmi sergileri olmustu. Bu sergide
sanatc¢i1 sayisinin ¢ok olmasi ve olusan birlik iktidar1 endiselendirdi. Bu eyleme 6n ayak olanlar
da sonucu gérememislerdi. Tipki Bonapart gibi hareket ettiler: “Onemli olan doviisii
baslatmak, sonrasina bakariz..”

Bu olayda iktidar resmen komik, mahcup duruma diistii. Ne tesadiif ki, o bolgenin
belediye baskanmnin soyadi Chaplin’di. Iste orada olusan komik ortam tam anlamiyla
Chaplin’in komedilerini hatirlatiyordu. “Isci” muhafaza ekibi, fidancilar, sulama makinesi
hepsi ¢amur iginde oraya-buraya kosusuyordular. ilk defa bu sergide avangart Sovyet
sanatgilar1 birlik ve dayanigsma gosterdiler. Lakin bu sergi-eylem Sovyet sanati tarihine kara
harflerle yazildi. iktidarin bu reaksiyonuna aldirmadan iki hafta sonra bir sergi-eylem daha
yapacaklarin ilan ettiler.™®

“Non-komformist sanatcilar sozlerinde durdular, 29 Eylil’de (1974) Izmaylov
parkinda resmi dairelerin de izniyle ilk resmi sergilerini agtilar. 15 Eyliil sergisinde sadece 12
sanat¢1 yapitlarmi sergilemisti. 29 Eylill’deki sergide ise 70’ten fazla ressam istirak
ediyordu.Bu sanatgilarin cesareti, sabri ve miicadelesi, azmi taktire sayandi. Onlar higbir
seyden korkmayarak benliklerine ve sanat amaglarma sadik kaldilar™.

7 “Bynpmo3epHas BhICTaBKA": OCTEIHAIN ITPHX K OTTENEH. §.4-7
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Resmi makamlar silah birakmayi diisiinmiiyorlardi. Ozellikle ikinci sergiden sonra

basinda amansiz iftiralar yazildi, tehditler yagdirildi. Sadece sergide eserlerini sergileyen daha

dogrusu sergilemeye c¢alisan sanatgilar degil, serginin olusumuna istirak eden ve destekleyen
koleksiyoncular ve diger aydinlar da nasiplerini almis oldular.

Buldozerli Kiyim’in 30. yili ile ilgili sergi istirakgileri ile yapilan roportajlardan birkag
ornek vermek gerekirse Tatiana Levitskaya; “Sergiye ¢ikarken sadece resmi sanatin diginda
baska bir sanatin da var oldugunu, bu sanatgilarin ciddi g¢alistiklarini, tim hayatlarimni,
sagliklarini, var giiglerini bu sanata adamis olduklarini sdylemek istiyorduk. Nedense
eserlerimizi her hangi bir yerde sergilememize izin vermiyorlardi, sadece bir birimize
gosterebiliyorduk. Onun igin de biz bu bosluk araziyi sectik, kimseye engel olmadan
eserlerimizi sergilemek istedik. Ama nedense ¢ok firtinali bir sekilde, nefretle, buldozerle, su
Serpen arabalarla karsilik vererek bizi resmen siipiiriip gdmmek istediler. Tablolar1 ¢amura
bastilar, yirttilar, arabalara firlatarak gétiirdiiler. Bazilarimizi tutuklayarak karakola gotiirdiiler
ve “sizi kursuna dizmek gerekir, ama mermilere yazik olur” diye hakaret ettiler.

Oskar Ryabin ise su sozlerle ifade ediyor olay1:Tiim bu olaylar bu giin ¢ok komik ve
eglenceli goriiniiyor. Tabii ki, 0 zaman boyle diisiinmiiyorduk, biz bu ise bas koydugumuz
zaman, yonetim o kadar da aptal degil ki, yapitlarla doviissiin, diye diisinmistik, ¢ok
komikti..?°

Amag ¢ok siradandi. Bu iilkede sanat adina iki paralel sistem faaliyet gostermekteydi:
toplumsal gercekeiligi destekleyen sistem ve bu konsepte karsi ¢ikan sanatcilar grubu. Iste bu
konsepte karsi c¢ikan, serbest yaraticilikla calisan sanatcilardan olusan bir grup yaptiklari
caligmalar1 sergileme karari aldilar. Lakin baskilar sonucu birgok sanatgi tilkesini terk etmek
zorunda kaldi. Aslinda bu gosterinin basim ¢eken aydinlar miilteci olmayr akillarindan
gecirmemisti. Hepsi kendi iilkelerinde bir seyler yapmak istiyordu. Tiim bunlar yasanirken,
ayn1 zamanda rutubetli bodrumlarda, soguk catilarda Sovyet avangardizmi gelisiyordu.

Sonug¢ Ve Degerlendirme

Rus modernizmi tarihsel agidan degerlendirildiginde bu sanatgilart iki ayr1 grupta
tanimlamak gerekir. Bunlardan ilk grup 1. ve 2. Diinya Savaslar1 arasinda Avrupa’ya giden ve
buranin sanat ortaminda var olmaya calisan, avangart, sanatla uluslar arast baglantilar kuran;
V. Kandinsky, M. Shagal, N. Gabo, A. Pevsner gibi sanat¢ilar1 kapsamina alir.

Ikinci grupta ise, 1960-1970’lerde sinir dis1 edilen veya goniillii olarak tlkelerini terk
eden 1960 kusagi olarak bilinen sanatcilar vardir: E. Neizvestnty, O. Ryabin, I. Kabakov, M.
Semyakin. O. Tselkov gibi.

Ikinci grupta yer alan modern Rus sanatcilar1 “Manej 1962” ve “Buldozerli Kiyim”
(1974) sergi eylemleri ile belirginlesen iktidar karsit1 duruslariyla karakterize oldular. Iliskileri
kopus noktasina getiren bu olaylardan “Buldozerli Kiyim”da her sey, 38 yil dnce bir grup
Moskovali sanat¢1 tarafindan acik havada sanatsal sergi-eylem yapma karari alinmasiyla
basladi. Yonetimin boylesi bir eylemle ilgili herhangi bir yasagi yoktu. Ancak eylemi tamamen
dagitacak durumdaydi ve nitekim bu sergi ¢agdas SSCB sanatinin kaderine isaret eden,
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devletin sanat eserlerine yonelik meshur kiyim girisimiyle sonu¢landi. Bu olaylar sonucu
birgok sanatc1 iilkeyi terk etmek zorunda kaldi.

Yasaya gore boylesi sanatsal eylemler yasak degildi, eylemle ilgili dilek¢e onceden
sunulmustu. Boslukta park bakimla ugrasan “bahge tarimcilari” KGB c¢alisanlariydi. Onlar
sadece yapitlart ezmek, dagitmakla kalmadilar. Buna itiraz eden sanatgilara sert tepkiler
verdiler. Sergi istirak¢ilerinden {inlii grafik sanatcis1 Boris Jutovskiy’nin sozleri ile devam
edersek: gu olay insanlarin igtenlikle meydanlara ¢ikma hareketiydi, ama onlar1 “kursuna
dizdiler”.

Fakat Jutovskiy’nin de fikrince; Buldozerli eylem “Krusev yumusamasinin” mantikli
tamamlanmas: olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle bizim igin mantikliyds, ¢iinkii bu olay
yonetimle yaratici aydinlar arasindaki iliskinin sonuglandigi sayfa olarak degerlendirilmelidir.
Biitiin umutlar “buzlarin ¢oziildiigi” (Krusev Yumusamasi) ilkbaharla -sinema ve tiyatrodan,
edebiyat ve tasvir sanatma kadar her alanda- basladi. Devletin gosterdigi bu “performans”
birgok sanatgimn yaraticiligmin ¢izgisini belirlemis oldu®.

Belyayev meydaninda ilk “Ag¢ik Hava Sanat S6leninin” Sovyet 6zel timleri tarafindan
“kiymm1” sonrasi sanatgilar yollar1 ayrildi. Sadece cografi anlamda degil (birgogunu iilkeyi
terk etmeye zorladilar), sanat stratejileri bakimindan da ayrildilar. Kimileri devletin sundugu
alternatif non-komformist gruplara dahil oldular, kimileri de, daha tehlikeli olan serbest
yaraticiligi tercih ettiler. Bu olaydan sonra sanat¢ilarin yapitlarindaki gizli siyasi mesajlara
dikkat edilmeye baslandi.  Sanatgilar devletin sanat mercilerine hitaben bir mektup
hazirlamiglarsa da bu mektubun kaderi belirsizdir.

Glizer’e gore; Eylem katilimcilar i¢in trajedi ile neticelense de, bir zafer elde
edilmistir, ¢iinkii iki hafta sonra sanatcilar izmaylov parkinda dort saatlik bir sergi agmak i¢in
resmi izin aldilar. Bu eyleme iki kat sanat¢i ve 1500 kadar izleyici katilimi oldu. Sanatgilarin
bu eylemlerden aldiklar1 manevi gii¢ higbir zaman onlar1 birakmadi. Bazilar1 i¢in daha énemli
etki yaratarak yillardir iistlerine ¢oken korkuyu atmalarini ve cesaretlenmelerini sagladi. Diger
yandan iktidar da bu sanatgilardan korkmanin gereksiz oldugunu, onlarin sug¢ egilimli
olmadiklarini anlamis oldu. Bu yiizden olmali ki, bu sanatcilarin Biiyiiksehir Belediyesinde
sergi agmalarna izin verildi.?

Bu olay Sovyet sanatinin yolunu belirledi. Bu belli belirsiz 6zgiirliikk hali 1976 yilina
dek inisli ¢ikishh devam etti. Kimi sanatgilar tutuklandi, kimileri asagilandi, sonra bagka
riizgarlar estiginde, kimi sanatgilar daha fazla, kimisi daha az sikistirildi. Biiytliksehir
Belediyesi zamanla bu sergileri yar1 resmi gosterise doniistiirdii. Tiim bunlara ragmen, yine de
“giincel” ressamlara hicbir durumda yer verilmiyordu. “APT-ART” grubu da ( Nikita
Alexseev, Sven Giindlah vs.) bu zamanda ortaya ¢ikt1.

Pogrom’la sonuglanan sergiyi, 29 Eyliil’de Izmaylov parkindaki, bir yil sonra da
VDNX’daki sergiler takip etmistir. Bu olayin ardindan giderek daha fazla sanat¢i grubu
eserlerini DK VDNX’nin “Aricilar” pavyonunda sergilemeye basladi. 1970°1i yillarda iktidar-
birey iliskisini gorsellestiren kilit eserlerin sayis1 artt1. Ik kez Sovyet sanatgilar1 bu sergide
birlik ve dayanisma gostermis oldular. Pogrom “buldozerli kiyim” Sovyet sanati tarihine kara
harflerle yazildi. Yenilik¢i Bat1 aydinlari resmi dairelere itirazlarini bildirerek, avangart Rus
sanatcilarini desteklediler®,

2t Anexcanap I'nesep. K 35-1eTHio «OyiIb103epHOi» BHICTABKH. MHTEPBDIO.

22 [ocnencreus Oynmo3epHOi BeICTaBKH 1974

28 Anexcamp I'mesep. Pycckast MbIcib, ceHTSIOPs 1976. 5.12
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Banentun BopoobeB. S. 3-5
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38 yil sonra yapilan degerlendirmelerde bazi fikir ayriliklar1 ortaya ciksa da,

“Buldozerli Eylemin®“ Sovyet gayri resmi sanatini diinyaya agmay1 bagardigr bir gergektir. O

donem Sovyet yonetiminin “sarlatan™ adi verdigi sanatcilarin adi bugiin 20.yiizyilin klasikleri
arasindadir.

Gecmis SSCB ‘de Toplumsal gergekeilik doneminin sanat anlayisi ve katkilar1 hala
tartisilmaktadir.
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