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Abstract

Creative writing activities are generally applied related to story and novel fiction. Among the
elements of this literary outputs are event, characters, time, point of view and narrator. At the same time
the place is the most important element of fiction. The selection of place is a sentient choice in story and
novel outputs. The place choice is not randomly in fiction, but it is determined according to the social,
physical and personality features of fiction characters. The place in pre novel texts which tale, epic
poem and legend is not important in life of characters. The place element is beginning to loom large
together in modern novel. Consequently the place element is to become an element which is to image
the social and psychological features of fiction characters. The readers are knowing different important
points of characters in fiction accordind to the features of place. The using of place can analyzed open
place, closed place, place changing and person-place relations in Ask-1 Memnu novel. In this respect
Ask-1 Memnu novel is contain varient assortment. Therefore it will a positive behaviour the transferring
of using place in Agk-1 Memnu novel to creative wrting activities.
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Oz
Yaratici1 yazma calismalari genellikle olaya dayali eserler olan hikdye ve romanla ilgili olarak
yiiriitilmektedir. Bu tiirdeki eserlerin unsurlari arasinda olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, bakis agisi
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ve anlatict bulunmaktadir. Bunlarin diginda mekan da bu eserlerin en 6nemli unsurlarindan biridir.
Hikaye ve roman gibi olaya dayali eserlerde mekén sec¢imi, yazarlar tarafindan ortaya konulan bilingli bir
tercihtir. Olaya dayali eserlerde mekan rasgele degil; kahramanlarin sosyal, fiziksel ve kisilik
ozelliklerine gore belirlenir. Masal, destan, efsane gibi roman 6ncesi metinlerde mekéan, kahramanlarin
hayatlarinda 6énemli bir yere sahip degildir. Modern romanla birlikte mekan unsuru 6n plana ¢ikmaya
baslamistir. Boylece mekan kahramanlarin sosyal ve psikolojik 6zelliklerini yansitan bir unsur héline
gelmistir. Bu eserlerde okur mekanin 6zelliklerinden hareketle karakterlerin ¢esitli yonlerini 6grenebilir.
Ask-1 Memnu romaninda mekan kullanimi agik mekan, kapali mekan, yer degistirme ve insan-mekan
iligkileri bagliklar1 altinda incelenebilir. Bu agidan bakildiginda Ask-1 Memnu romani zengin drnekler
icermektedir. Bu nedenle Ask-1 Memnu romaninda mekan kullaniminin yaratict yazma caligmalarina
aktarilmasi yerinde bir davranis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yaratic1 Yazma, Mekan, Ask-1 Memnu.

Giris

Tarihin ilk donemlerinden beri insanlar cesitli araglar1 kullanarak iletisim kurmaya
caligmislardir. Bu baglamda yazinin icat edilmesiyle birlikte insanoglu iletisim kurma
acisindan son derece onemli ve yararli bir ara¢ kazanmistir. Mesajlarin karsi tarafa yazi dili
kullanilarak aktarildigi iletisim tliriine yazili iletisim denir. Her bireyin kisiliginde dogal olarak
kendini bagkalarina anlatma ve bunun sonucunda da dogal bir yazma egilimi bulunmaktadir.
Bu nedenle ilk6gretimden yiiksekégretime kadar okullarimizda 6grencilerin kendilerini yazili
olarak ifade edebilmeleri igin gerekli donanima ulagmalarina ¢alisiimaktadir. Ancak yazili
anlatim, kisa zamanda ve kolay bir bigimde gelistirilebilecek bir beceri degildir. Bu becerinin
gelismesinin 6niinde 6nemli sayilabilecek bazi engeller bulunmaktadir. Bunlar zaman zaman
ogrencilerden, &gretmenlerden ve ders miifredatlarindan kaynaklanmaktadir. Ogrencilerin
yazma isinin ancak profesyonel yazarlar tarafindan gerceklestirilebilecek 6zel bir ugras alani
olduguna inanmalari; Ogretmenlerin yazma konusu verirken Ogrencilerin ilgi, istek ve
ihtiyaglarin1 g6z oOnlinde bulundurmamalari; ders miifredatlarinin yazma becerisinin
gelistirilmesi amaciyla kullanilabilecek etkinliklere gerektigi Olgiide yer vermemesi gibi
hususlar bu engeller arasindadir. Boyle bir ortamda geleneksel egitim verilirken yazili anlatim
baglaminda 6grenciden beklenen duygu, diisiince ve hayallerini serbestge ifade etmesi degil;
basmakalip, soyut ve kuru bir bicimde yapay diisiinceleri aktarmasidir. Ogrencilerdeki
yazmaya karsi bu isteksizligin Oniine gecebilmek i¢in yararlanilabilecek alanlardan birisi
yaratict yazmadir.

Yaratict yazmanin 6zlinde kisinin kendisini 6zgiirce, higbir baskiya ugramadan yazili
olarak ifade etmesi bulunmaktadir. Kisiler yaratici yazma sayesinde duygu, diisiince ve
hayallerini disaridan herhangi bir miidahaleye ugramadan; edebi tiir, yazma bi¢imi, anlatim
teknikleri, yazinin uzunlugu ya da kisalig1 gibi konularda kisitlayici herhangi bir yénlendirme
almadan anlatirlar. Yaratict yazma bir siire¢ etkinligidir. Buna gore yazma faaliyeti sadece
yazma isi bittikten sonra ortaya koyulan iiriine gére degerlendirilmez. Yazma isi bittikten sonra
ortaya koyulan iriinle birlikte o iirlinlin hangi asamalardan gegilerek olusturuldugu da
degerlendirilir. Bu durum kisilerin kendi yazma siireglerini gbzden gegirmelerini, bu siireg
iizerinde 0z diizenleme ve denetim yapabilmelerini ve bdylece yeteneklerinin farkinda
olmalarini saglar. Oral’a gore (2002: 8) “yaratict yazma, bir dil becerisi olmanin yaninda iist
diizey diigiinmeyi saglayan bir tekniktir. Bir araya getirme, planlama, déniistiirme, gozden
gecirme gibi bilissel kontrol gerektiren adimlari iceren karmasik bir gorevdir. Yazar her
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adimda bu kararlart gozden gecirir. Yaratict yazma etkinliklerinde ogrencilerin cesaretle
istediklerini yazabilmelerini saglamak, onlarin kendilerine olan giivenlerini de pekistirecek,
bir baska ozellik olan duygusal zekdlarimin gelismesine biiyiik katkilar saglayacaktir.” Bu
acidan bakildiginda yaratict yazmanin kisinin hem zihinsel hem de psikolojik yonlerden
gelisiminde 6nemli katkilarda bulundugu sdylenebilir.

Yaratici yazma calismalarinda kisiler duygu, diistince ve hayallerini digerlerinden
fakl1 bir bigimde anlatmak durumundadirlar. Bu da dig diinyadan elde edilen gozlem, deney ve
izlenimlerin zihinde bir degisime ve doniisime ugradiktan sonra yeniden dis diinyaya
sunulmasint gerektirir. Yani yazili olarak okura sunulan bir metin aslinda hicbir zaman
gercegin kendisi degildir. Mutlaka yazarin diinyay1 algilayis tarzindan, olaylara ve durumlara
yaklasim bicimlerinden, beklentilerinden ve egilimlerinden bazi izler tagir. Bu da iiretilen
metnin gergek degil, gercegin bir benzeri oldugu anlamina gelir. Buna gore yazarlarin
okuyucularina sundugu diinya, kurmaca diinyadir. Bir yazarin dig diinyadan elde ettigi
izlenimleri, gozlemleri, disiinceleri zihninde kurdugu, bunlari birbirleriyle karsilagtirarak
yeniden yapilandirdigi ve bunlara bir sanat degeri katarak okuruyla paylastigi diinyaya
kurmaca diinya denir. Kurmaca diinyanin varlig1 en fazla bir olayin anlatildig: hikaye, tiyatro ve
roman gibi eserlerde hissedilir. Buna gore hikaye ve roman gibi eserler her ne kadar gergekei
gibi gorlinseler de tiim yonleriyle gergegi anlatmazlar. Konularim gergek yasamdan alsalar bile
bu tiirdeki eserler gercegi kurmaca bir diinya i¢inde degistirip doniistiirerek okuyucuya yansitir.
Bu yansitma siirecinde kurmaca diinyanin bazi unsurlart bulunmaktadir. Bunlarin basinda olay
gelmektedir. Daha sonra bu olayi ¢esitli boyutlariyla yasayan kahramanlar, bu olaymn yasandigi
zaman, olay1 anlatan bir anlatici, anlaticinin olaylart nereden gordiigiini karsilayan bakis agisi
ve olaylarin meydana geldigi mekan kurmaca diinyanin temel unsurlarini olusturur.

Olaya Dayali Eserlerde Mekian ve Mekan Tasvirleri: Bir kurmaca diinyanin
varligima dayali eserlerde mekén, en 6nemli unsurlardan biridir. Olaya dayali eserlerin var
olabilmesi i¢in nasil olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, bakis ag¢is1 ve anlatict gibi unsurlar
gerekliyse mekan da o derecede gerekli bir unsurdur. Bu tiirden eserlerde mekan, olaylarin
gerceklestigi sahne durumundadir. Bu nedenle mekéan olmadan olay orgiisiiniin cereyan etmesi
de miimkiin degildir. Sahis kadrosunu teskil eden insan veya varliklarin itibari bir diinyada
yasadiklart olaylar zincirinin hikdyesi olan roman, hikdye ve tiyatroda muhayyel veya gergek
bir mekana ihtiya¢ duyulacagi agiktir. Bu sebeple adi gecen tiirlerin bir baska onemli unsuru

mekdn olarak karsimiza ¢ikar. Mekdn eserde yaganan olaylarin sahnedir (Cetigli 2004: 77;
Cetin 2006: 135).

Mekdan, roman kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman
kisilerinin kiiltiirel ve ekonomik yapisimi yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve
sanatsal giictiyle ilgili olarak kendisini belli eder. Aslinda mekdn, roman kisileri iizerinde
fiziksel, toplumsal ve psikolojik olarak fazlasiyla etkilidir (Kolcu 2006: 23). Artik bugiin
insanin i¢ diinyasi ile dig diinyasini ve g¢evreyi birbirinden ayri seylermis gibi diistinmek
imkansizdir. Bu goriisii iinlii Fransiz yazari ve romancist Emile Zola’nin su sozii daha da
kuvvetlendiriyor. “Artik zevk olsun diye, tasvir icin tasvir etmiyoruz. Insamn icinde yasadig
cevreden ayrilamayacagini, elbisesi, evi, sehri, vilayeti ile tamamlandigini kabul ediyoruz.
Artik bugiin ¢ok ilerlemis olan psikoloji, sosyoloji ve sosyal psikoloji bilimleri de agik segik
gostermektedir ki insan ¢evrenin disinda degil, dis ¢evrenin icinde ve siirekli olarak etkisi

altindadir” (Kavcar 1994: 59).
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Mekan, kurmaca metinde kendisini en c¢ok mekan tasviriyle gosterir. Mekéan
tasvirleri, vakanin ve sahislarin ileride gdsterecekleri davranislarda bazen acik bazen de
gizemli rol oynar. Mekan tasvirlerindeki en ufak bir ayrinti bile metni anlama hususunda
onemlidir. Mesela metnin ana unsurlarindan kisileri ele alalim. Yazar, metinde gegen kisilerle
ilgili tiim bilgileri vermeyip bizim romanin diger unsurlarindan ¢ikarimlar yaparak, roman
kisisiyle ilgili eksik kalmig noktalari tamamlamamizi bekleyebilir. Mekan tasvirleri, eserdeki
kahramanlarin baz1 hususiyetlerini dikkatlere sunmaya yardim eder. Bir odanin tefris tarzi
orada, giinlerini gegiren insan hakkinda bilgi verir. “Anlatma esasina bagh eserlerde mekdina
ait goriiniigle vaka kahramaninin uyusmasi kadar mahalle has hususiyetlerle ferdin yasayis
tarzi arasindaki ¢atismalardan da yararlamilabilir. Kisacasi vaka zincirinin muhtevasi ve
kahramanlarmn psikolojik hali, mekdn tasvirlerinden de anlasilabilir” (Aktag 1991: 145).

Mekan tasvirleri genellikle bir amaci, bir islevi yerine getirmek i¢in kullanilir. Bu islev
bazen olay orgiisii anlatilmaya baglanmadan 6nce mekanda yasanacaklari okuyucuya sezdirmek,
bazen o mekanda yasayan kisiler hakkinda ipuglari vermek vb. olabilir. “Mekdnin ayrintili bir
tasviri bize o mekdanda yasayan insanin karakteri, sosyal ve kiiltiirel kimligi ile ilgili pek ¢ok
ipuglart verir. Boylece mekdnin tasviri son derece onem kazanmig olur” (Cetigli 2004: 78).

Olaya dayal1 eserlerde mekanin en 6nemli islevlerinden birisi de kisilerin tanitiminda
kedisini gosterir. Okuyucu, birgok eserde i¢inde yasadigi mekandan, yasadigi mekam algilayis
tarzindan, hayalinde canlandirdigt mekanin Ozelliklerinden hareketle kisinin ruh halini
cikarabilir. Ciinkii olay o ¢evre i¢inde bir anlam tasir. “Kahramamn yasadigi cevre, evindeki
esyalar, giydikleri vb. onun toplumsal, ekonomik, kiiltiirel durumu ve kisiligi hakkinda bize
bilgi verir. Yazar yerlere ait ayrintilart olayr ve kisileri aydinlatacak bi¢imde secer” (Adal
2003: 269). Bu agiklamalardan da anlasilacagi gibi hikdye ve roman gibi olaya dayali eserlerde
mekan secimi, yazarlar tarafindan ortaya konulan bilingli bir tercihtir. Olaylarin gectigi mekan
ya da mekanlar rasgele degil; kahramanlarin sosyal, fiziksel ve kisilik &zelliklerinin, olayin
gectigi zamanin bazi Ozelliklerine gore belirlenir. Bu durum, bu tiir eserlerde mekanin ne
derecede dnemli oldugunun bir gostergesidir.

Hikdye ve roman gibi olaya dayali edebi tiirler {izerinde yapilan yaratici yazma
calismalarinda mekan unsurunun amaca uygun bir sekilde kullanilmasi énemli bir sorundur.
Ogrenciler genellikle mekan unsurunu kullanma konusunda bilingli degillerdir. Coskun (2005:
192) ilkdgretim Ogrencilerinin dykiileyici anlatimlarinda bagdasiklik, tutarlilik ve metin
elementlerini inceledigi ¢alismasinda 5. sinif 6grencilerinin mekan unsurunu %54,5; 8. sinif
ogrencilerinin ise % 64 oraninda kullandiklarini tespit etmistir. Ogrencilerin dykiileyici
metinlerinde mekanin sadece adi gegmekte, mekanla ilgili diger ayrintilar unutulmaktadir.
Temizkan (2011: 930) yaratici yazma etkinliklerinin 6ykii yazma becerisi tizerindeki etkisini
arastirdig calismasinda dgrencilerin deney 6ncesinde mekan kullanimina iligkin ortalamalarinin
% 4 oldugunu ve bunun istenen diizeyden olduk¢a uzakta oldugunu belirtmektedir. Bu
calismalardaki bulgulardan anlagildigina gére mekan unsuru, 6grencilerin yazma eksikliklerinin
oldugu bir noktadir. Bu durumun gelistirilebilmesi i¢in mekan unsurunun bilingli ve etkili bir
bicimde kullanildig1 eserlerin 6grencilere tanitilmasi ve bu kullanimlarin 6rnek alimmasimin
saglanmasi gerekir. Bu ¢aligmanin amaci edebiyatimizin en 6nemli eserlerinden biri olan Agk-1
Memnu adli romanda mekan unsurunun gesitli yonlerden nasil kullanildigini tespit etmektir.
Calisma sonucunda ulagilan mekan kullanimyla ilgili tespitlerin 0grencilere 6rnek olarak
tavsiye edilmesi ise arka plandaki amactir. Bu amaca ulasabilmek i¢in Ask-1 Memnu adh
romanda mekan kullanimi a) agik mekan, b) kapali mekén, ¢) yer degistirme ve mekanda
degisiklik d) insan-mekan iliskileri basliklar altinda incelenmistir.
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1. Ask-1 Memnu’da A¢ik Mekin: Romanda agik mekanlar genellikle Firdevs
Hanim ve ailesinin sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik yonlerden tanitilmasi ile roman
kisilerinden Behliil’iin sosyal ve psikolojik 6zelliklerinin verilmesi amacryla kullanilmistir.
Burada birbiriyle ¢akisan bir durumdan s6z etmek miimkiindiir. Firdevs Hanim ve kizlari
genellikle saza, soze ve eglenceye diigkiin; disa agik, ekonomik olarak tiiketici siniftandirlar.
Behliil de ayni sekilde hayatinin tek amaci eglence olan, ¢apkin, herhangi bir meslekle
ugrasmadan tiiketen, disa acik bir kisiliktir. Firdevs Hanim ve kizlar1 ile Behliil’iin
tanitilmasinda genellikle agik mekanlarin kullanilmasi bilingli bir tercihtir. Asagida romandan
almmis boliimler Firdevs Hanim ve kizlarinin tanitildigi ve agik mekanlarin kullanildig:
boliimlerdir. Burada daha ¢ok eglence yerleri olan mesirelerden bahsedilmistir. Kalender,
Bogazici, Goksu, Kagithane, Bentler, Biiyiikdere Firdevs Hanim ve kizlarinin siirekli devam
ettikleri eglence yerleridir. Burada mehtap safalarina, nesve sasaalarina, sevda sularina yer
verilerek ailenin tam bir eglence diiskiinii olduklar1 anlatilmistir. Bu arada Bogazi¢i’ndeki
yalidan da bahsedilmistir. Buradaki yali da Istanbul’'un kibar hayatina miimtaz sahsiyetler
yetistiren bir mekan olarak romandaki yerini almaktadir.

Maun sandalla miisademeyi andiran bu tesadiiflere artik o kadar alismig idiler ki
bugiin Kalender’'den Yenikoyle Tarabya arasinda bir sayfiye yeri) donerken gene onun adeta
carparcasina yakindan stywrip gegisini fark etmemis gortindiiler. (S. 17).

Melih Bey’in yalist yarim asrin inkilap silsilesinden gecmistir. Bugiin kim bilir
kimindir? Fakat ne zaman oniinden gegilse Bogazici'nin hususi hayatina vakif olanlarin
kalplerinde gizli bir parmak uzanarak orvasimi gésterir ve miiphem fakat zengin manalar
vererek: ‘- Melih Bey’in yalisi.” derler. Bir vakitler pencerelerinden tasan tarap ahengi hala
rthtimin taslart yalayan sularin zemzemelerinde muhtefi geceleri Bogaz in sulari bir zamanlar
buradan topladiklar: negve sasaasinmin hala iltima bakiyesiyle Fiiruzan zannolunur, onun igin
yalimin o hayat devresini bilmeyenler bile yalniz onun manasim hissederek buradan gegerken
bir dlemin mechul bir sergiizestine ait zevkleri duyarlar ve kendi kendilerine: “- Evet, Melih
Bey’in yalisi.” derler. (S. 22).

Bu yali sehrin tarihinde miimtaz bir nevi ¢igek yetistiren bir camekan hiikmiinde
hizmet etmis ve Istanbul’un kibar hayatina bu miimtaz mahsulden numuneler serpmistir.
Bunlar yarim aswdan beri bu biiyiik sehrin muhtelif noktalarina dagilmislardir; fakat onlari
dagiimakla beraber birbirinden ayirmayan, biitiin bu muhtelif ¢icekleri bir rabita ile toplu bir
demet seklinde baglayan bir sey vardir ki, ailenin unvamdir. Bu, aileyi, cereyammn dalgalar
icinde stiriikleyip gotiiren inkildp nehrinin iistiinde, batmaz bir tahta parcasi seklinde yiizmekte
devam etmistir. (. 23).

Ailenin etrafinda yavas yavas kuvvet kesb eden bir uzak kalmak hissi evienecek
kizlart igin yalnmiz bir izdivag zemini birakmig idi: Mesireler... Bir giin Goksu’da —nasil oldu
bilinmez- (Doneminde mehtap safalaryla iinlii bir eglence yeri) Firdevs Hanim’in
izdivacindan bahsolundu. Bu rivayet derenin sevda tagiyan sularinin iistiinden hafif bir hande
ile uctu; giizergahinda hayretler uyaniyordu, biitiin Goksu giiya bir rivayete karsi mebhut ve
miitehayyir bir taacciib nidasiyla titredi. (S. 24).

... Firdevs Hamim Goksu’da yine bir hafta evvel etraftan selam toplayan gozleriyle
goriintiverince biitiin dere bir insirah nefesiyle sisti ve bu defa artik etrafinda dolasmakta
izdivag ihtimallerinin girdaplar: agilan on sekiz yasinda siir ve sebab ile dolu bir tehlike degil,
izdivacinin vukuu akabinde seyran hayatina sadakat ispati i¢in Goksu’yu selamlamaya gelen
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Firdevs Hamim’in sandalina biitiin derenin sevda arkasinda gezginci sandallart tam bir
teslimiyet ile takild, siiriiklendi gitti. (S. 24).

Eglenmekte bu aile efradinin hele bugiin en ziyade taminan Firdevs Hanimla
kizlarimin ne dereceye kadar ilerlediklerini herkes tamamiyla tayin edemezdi. Onlar
Istanbul 'un zevk hayatinda tefevvuk mertebesine ¢ikaran hususi bir sohret vard: ki sebepleri
pek arastirdmaksizin  herkesge kabul olunmus idi. Biitiin Goksu, Kagithane (Hali¢'in
kuzeyindedir, ozellikle Lale Devri’nin iinlii bir mesire yeridir.), Kalender, Bendler (Istanbul
Bogazi’'min  kuzeybatisindaki Belgrat ormanlarinda Osmanli  déneminde yapilmis su
bentleridir.) miidavimleri onlart tanirlar, Bogazigi’'nin mehtap dlemlerinde en ziyade onlarin
sandali takip olunur, en ziyade onlarin yalisimin oniinde tevakkuf olunarak pencerelerin sakll
seyler ifsa etmesine intizar edilir, bir piyano sesine, perdelerin arkasinda fark edilen bir iKi
zarif golgeye dikkat olunur, Biiyiikdere (Sariyer ile Kire¢ Burnu arasinda bir sayfiye yeri.)
caywrinda onlarin arabasi hallkin nazarlarimi arkasina takip siiriikler, nerede olursa onlar
hemen fark edilir. (s. 30).

Ask-1 Memnu’da acik mekanlarin kullanildigi yerlerden birisi de Firdevs Hanim ve
kizlarinin ekonomik yonden tanitilmasina iligkindir. Bu bdliimler Firdevs Hanim ve kizlarinin
ekonomik yonden hangi diizeyde olduklari hakkinda bilgi verirtken okuyucuya bu ailenin
tiretmeden tiiketen bir yoniiniin de oldugunu sezdirmektedir. Bu mekéanlardan Pygmalyon
(Beyoglu'nda istiklal Caddesinde ve Galata’da bulunan biiyiik bir magaza); Au Lion D’or
(Istiklal Caddesi’nde bulunan ayakkabi diikkan1) ve De Lion (istiklal caddesinde 1896’da
Avusturyal1 bir aile tarafindan agilan ve her tiir ticari esya satilan girket) Firdevs Hanim ve
kizlarinin aligveris yaptiklari batili tarzda mekanlardir. Romanda vurgulanan herhangi bir gelir
kaynaklar1 olmamasina ragmen bu tarzdaki mekanlardan aligveris yapmalari1 onlarin {iretimden
yoksun olduklarint géstermektedir.

Onlar goriiliince bu giizellik fark edilmemek miimkiin olmazdi, yalmz bu neticenin
husul esbabt dikkatten kacardi. Iste Pygmalyon’dan alinmis siyah islemelerle agik kiil rengi
eldivenler, iste Au Lion D’or’dan ¢ikma potinler, iste siyah saten De Lion’dan herkesinkine
benzer ¢arsaflar... (s. 32).

Bazen dururken onlart bir gormek ihtiyact alirdi. Sanihalarina sahralarin
ilhamindan taze bir sevk bekleyen bir ressam ihtiyaciyla Beyoglu'na inerek yeni gelmis
kumaglari, Tiinel’den Taksim’e kadar giyilen yeni elbiseleri gérmeye ¢ikarlardi. O zaman
alinacak ufak bir sey sebep teskil ederek magazalara girilir, saatlerle yigin yigin kumaslarin
karsisinda miizakereler edilirdi. (s. 33).

Ask-1 Memnu’da agik mekan, Firdevs Hanim ve kizlarinin tanitilmasinda oldugu gibi
Behliil’iin tanitilmasinda da kullanilmistir. Konkordiya, (Istiklal Caddesi’nde yazlik bahge);
Circir Suyu, (Suyu ile @inlii bir mesire yeri); Direklerarasi, (Ramazan eglenceleriyle linlii bir
semt); ve Ode’on (Istiklal Caddesi’nde bir tiyatro binas1) Behliil’iin sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik yonden tanitilmas1 amaciyla romanda gegen agik mekanlardir. Buna gore Behliil hos
vakit gecirmeyi seven, eglenceye diiskiin, capkin ve Firdevs Hanim ailesi gibi iliretmeden
titkketen birisidir.

Geceyi Tepebasi'nda bir opereti dinleyerek gecirdikten sonra ertesi giin Erenkoy
baglarinda bir siyah carsafin peginde dolasirken goriiliirdii; bir Pazar giinii Konkordiya
muganniyelerinden birini araba ile Maslak’a kadar gétiiriir, bir Cuma giinii Crr¢ir Suyu’'nda
saz dinlerdi. Istanbul’un hichir eglence yeri yoktu ki Behliil oradan bir zevk hissesi almasin.
Ramazan’da aksamlart Direkleraras: seyranina devam eder, Ode’on’un balolarinda ortalig
negvesinin velvelesine bogardi. (s. 112).
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2. Ask-1 Memnu’da Kapahh Mekén: Ask-1 Memnu romaninda kullanilan mekéan
tiirlerinden birisi de kapali mekanlardir. i¢ mekan da denilen kapali mekanlar ev, oda, daire, is
yeri gibi kapali yerlerden olusur. “Kapali mekdn tercihinin kahramanlarin kisilikleriyle
baglantilart vardir. Bazi insanlar i¢e doniiktiivler, yalmzhigi, kapali mekanlara kapanmayi,
inzivaya ¢ekilmeyi severler. Bunlar disa doniik ve aktif kisilikler olmaktan ote ice doniik, pasif
kisiliklerdir’ (Cetin 2006: 137). Ask-1 Memnu’da Adnan Bey’in yalisi, Adnan Bey, ¢ocuklari,
yegenleri, miirebbiye ve hizmetgileriyle, disa kapali, kendi kendine yeten, sevgi, masumiyet ve
mutlulugun diinyasidir. “Ask-1 Memnu romamnda genellikle Usakligil sayist az kisilerin
arasindaki iliskilerin yogunlugunu saglamak icin bu insanlari, kendileri digindaki diinyadan
aywan, kapali ve dar bir cerceve icinde toplar. Ne olacaksa kendi aralarinda olacaktir. Ciinkii
dis diinyadan miidahaleler isi sulandirarak etkiyi zayiflatir. Usakligil de kisileri 1ssi1z bir adada
birakir gibi toplumdan tecrit edilmis bir yalida toplar. Adnan Bey’in yalisina Firdevs Hanim
disinda gelen olmaz;, ne de yalidakiler kimseyi gormeye giderler. Romanin karakterleri
toplumdan yalitilmig bu yahda kisiliklerinin ve durumun kagimilmaz kildigr akibetlerine dogru
stiriikleneceklerdir” (Moran 2002: 93-94). Adnan Bey’in yalisi, romanin kapali mekanlarindan
en Onemlisidir. Yalinin odalari ise kendi i¢inde ayr1 ayr1 kapali mekéanlardir. Bunlardan birisi
de Adnan Bey’in yalidaki ¢aligma odasidir. Adnan Bey bu odada yalniz kalmay sever, burada
kendi kendisiyle bulusur ve hayatina dair hesaplagmalara gider.

Adnan Bey simdi odasinin kahve renginde uzun perdeler altinda yart bir zulmete
bogulan derinliklerine dalarak is masasmin yanmnda mesin yarim koltuga yaslanmis,
ayaklarint uzatmusg, diigiiniirken Nihal ile biitiin refakat hayati par¢a par¢a levhalarla koparak
gozlerinin oniinde yastyordu. (S. 67).

Romanda agik mekanlar kahramanlarin disa acgik kisiliklerini vurgularken kapali
mekanlar durgun, sakin, bir ruh derinligine sahip kisilikleri 6n ¢ikarmaktadir. Adnan Bey’in
odasinin tasvir edilisinden, onun sakin ve durgun bir kisilie sahip oldugunu anlamak
miimkiindiir. Odada bulunan oyma cevizden, yekpare camli kapaklariyla kiitiiphane, biitiin
vakur, iri kitaplar, giizel yazilardan miirekkep zengin bir levhalar mecmuasi, resim gerceveleri,
mendil kutulari, aralarindan kurdeleler gegirilerek tutturulmus yelpazeler gibi unsurlar, Adnan
Bey’in kisiligini beslemektedir.

Adnan Bey kiziyla bu refakat hayatimin tafsilatimi gériirken etrafina, odasina;
hatiralarimin, kiziyla beraber gecen saatlerin sakit sahitlerine bakiyordu. Iste ta odamn kars
duvarimi boydan boya kaplayan yiiksek, genis, oyma cevizden, yekpare camli kapaklariyla
kiitiiphane, biitiin vakur, iri kitaplarla memlu; otede, kapiya karsi, yan tarafta bir vakitler
merak edilerek toplanmis giizel yazilardan miirekkep zengin bir levhalar mecmuast ki
karmakarisik, fakat periganligindan gézleri oksayan latif bir zevk ile tertip edilerek duvar
kaplamis; sonra diger duvarda, son merakimin yadigdrlari: Oyulmus tahtadan mini mini
hiicreler, resim cerceveleri, mendil kutulari, aralarindan kurdeleler gegirilerek tutturulmug
yelpazeler, ta ortada biiyiik bir par¢a kék iistiine kabartma ¢ikarilmig bir ihtiyar basi... Bugiin
bu seyler ona tuhaf bir nazarla bakiyorlar gibiydi. (S. 69).

Romanda kapali mekén ile kahramanlarin kisilik 6zellikleri arasinda uyumluluk
olmasi durumu MIl de Courton 6rneginde de kendini gdsterir. Yazar, roman boyunca bu yash
miirebbiye hakkinda ¢ok fazla bilgi vermez ve onu bir anlamda okuyucu igin “bilinmeyen”
haline getirir. Onun bu 6zelligi mekan kullanimiyla baglantilidir.
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Miirebbiye her seyrandan avdette ¢ocuklarin elbiselerini degistirdikten sonra
odasina kapanir, soyunmak, yikanmak, tekrar giyinmek igin saatlerce orada kalirdi. Bu esnada
ihtiyar kizin mahrem hiicresi ¢ocuklara, herkese kargi mesdut idi. (S. 78).

Romanda kullanilan kapali mekanlardan birisi de Behliil’in odasidir. Bu odanin
tasviri Behliil’lin kisiligi hakkinda bazi ipuglar1 verir. Romanda Behliil’iin odasinin kapist hep
yar1 araliktir. Bu durum, onun disa agikliginin yaninda disaridan gelenlere de acik oldugunun
bir simgesidir. Ayrica Behliil’iin odas1 hep yar1 karanliktir. Odaya giren insanlar, golgeler
halinde yan segcilir yar1 se¢ilmez durumdadirlar. Odanin karanlik olmasi Behliil’iin ¢apkinlik
maceralariyla gecen karanlik hayatin1 okuyucuya sezdirmektedir.

Kanun-i evvel... Yarum saatten beri mebzul bir kar bulutu parcalanmis, havanin
baygin esmerlikleri igine iri iri par¢alarila, lapa lapa dokiiliiyordu. Bihter, yavasg¢a Behliil iin
kapisimi agarak iceri girmeye cesaret edemeyerek bagini uzatti. Yalmz Otede heniiz
tutugturulmug sobanin kapagindan kayan kirmizi alevlerle zulmetleri titreyen odada Behliil
vardil. Bihter odaya girdi. Behliil ona dogru geliyordu. Bu yart karanhk odanin iginde,
titreyerek halimn bir kismini, biraz otede kanepenin kenarini, kiiciik bir masamin ayaklarim
dilleriyle yalayan alevlerin pariltist arasinda birbirini golge seklinde goriiyorlard. (S. 238).

Artik karanlikti, Bihter bir sz séylemeyerek, simdi fark edilmeyen resimler hald
elinde, bilinemez nasil bir korku ile bir hareket etmeye cesaret edemeyerek, duruyordu. Yalniz
sobanin kapaginda iki kirmizi goz soniik, hemen biisbiitiin ortiilecek nazarla onlara bakarak,
giiliimsiiyor gibiydi. Birden ikisi de titrediler, surada bu karanlik odanin mahrem havasinda,
ikisi de ayni anda 6yle bir sey hissettiler ki onlart bir kelime soylemekten, bir hareket etmekten
trkiitiiyordu. Tehlike ile dolu bir riiya iginde gibiydiler; bir kiigiik sey bilinemez nasil bir
tehlikeye sebep olacak zannediyorlard:. (. 240).

Romanda kapali mekanlar kahramanlarin kisilikleri hakkinda ipuglari vermesinin
yaninda kahramanlarin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlar1 hakkinda da bilgiler
vermektedir. Ornegin MIl de Courton’un goziinden ilk defa gordiigii Adnan Bey’in yalisinin
tasvir edilisi, bu yalida yasayan insanlar hakkinda oldukga genis bir bilgi vermektedir. Buna
gore Adnan Bey’in yalist son derece batili bir anlayigla diizenlenmistir. Yali tasviri burada
yasayan insanlarin yiiksek bir kiiltiir diizeyine sahip olduklarini, ekonomik olarak son derece
rahat bir durumda bulunduklarini sezdirmektedir.

Mile de Courton’un Istanbul'da bir meraki vardi: Bir Tiirk evine girmek, bu Tiirk
memleketiyle bir Tiirk hayatiyla yasamak... Adnan Bey’in yalisina girerken asil huyla yuvasina
giriyormusgasina kalbi sevincinden helecan icinde kalmisti. Girdikten sonra bu helecan
hayrete miinkalip oldu. O, mermer mefrus azim bir sofa, tastan siitunlar tizerine kondurulmusg
bir kubbe, cabeca sedef islenmis, sark halilariyla dogenmis sedirler, bunlarin iizerinde
elleriyle ¢iplak ayaklart kinali, gozleri siirmeli, baslart daima yasmakl, sabahtan aksama
kadar zencilerin darbukalariyla uyuyan yahut bir kenarda kiiciik giimiis mangaldan amber
kokulart etrafa dagilirken elmastras nargilelerinin  yakutlara, ziimriitlere miistagrak
marpuclarint ellerinden birakmayan ¢ifte cifte kadinlar tahayyiil etmis, biitiin o garp
muharrirlerinin ressamlarinin sarka dair hurafe ve efsanelerinden hatirasinda kalan uzak
yadigdrlarla bir Tiirk evinin baska bir sey olabilecegine ihtimal vermemigsti. Kendisini yalinin
stk kiigiik misafir odasinda goriince istifsar eden gézlerle delicesine bakmus idi. Sahih, beni bir
Tiirk evine getirdiginizden emin misiniz? (S. 86).

Ask-1 Memnu’da kapali mekanlar kisilerin arasindaki iligkilerin okuyucu tarafindan
sezilmesini saglamak amaciyla da kullanilmistir. Yalidaki odalarin dizilisi bunun bir 6rnegidir.
Buna gore yatak odalar1 yalinin en iist katinda bulunmaktadir. Birinci odada Adnan Bey, ikinci
odada Adnan Bey’in ¢ocuklar1 Nihal ve Biilent, tiglincli odada Mll de Courton yatmaktadir.
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Cocuklar annelerinin 6liimiinden sonra babalar1 ve miirebbiyelerinin korumasi altindadirlar.
Bu nedenle babalar1 ve miirebbiyelerinin odalarin arasindaki odada yatarlar. Bu odalarin
arasindaki kapilar siirekli agiktir. Odalar birbirinden sadece araya ¢ekilen perde ile ayrilirlar.

Geceleri onu bir miiddet yamindan aywamaz, beraber yatardi. Simdi bile Nihale
Biilent aralik kapisi daima a¢itk duran yamnda bir odada yatarlardi;, daha otede
miirebbiyelerinin odast vardi. Yalnizlik bu baba ile kizi o kadar siki rabitalarla baglamg idi ki
ancak birbirinin havasi muhitinde yasamaktan haz alabiliyorlard:. (S. 68).

Yatak odalari yalimin en iist katinda, bahgeye nazir olan cenahta idi. Biiyiik sofadan
buraya genisce bir dehlizden gidilirdi. Birinci odada Adnan Bey, iiciinciide MIl de Courton,
ikisinin arasindakinde onlar yatarlardi. Burada hem yalnmiz idiler hem de bir taraftan
babalariyla diger taraftan ihtiyar kizla berberdiler. Odalaruvmin arasinda birer aralik kapt
vardi ki geceleri yalniz perdelerin kapanmasiyla set olunurdu. (s. 96).

Romanin ilerleyen béliimlerinde Adnan Bey’in evlenecegi kesinlesince odalarin
arasinda acgik durumda bulunan bu kapilar kapanir ve bir daha agilmaz. Bu durum Adnan Bey
ile cocuklar1 —6zellikle de Nihal- arasindaki iletisimin kopmasinin da baglangicini olusturur.

Bu sualin cevabint aldiktan sonra Nihal, heniiz kapanmamus cibinliginin altinda
stiphesiz gene bir araba seyranina giilerek uyuyan Biilent’e bakarak uzun uzun diisiinmiistii.
Nihayet Ml de Courton demis idi ki: “Simdi bey baban senden izin bekliyor, eger sen izin
verecek olursan gelecek. Yarin sabahleyin bey babana soylersin degil mi ¢ocugum?” Nihal
yalmiz basimi hafifce sallayarak sakit bir “Evet” demis ve o gece yalmiz kaldiktan sonra
Biilent’in yatakligina egilerek riiyasimin saadetiyle giilen bu ¢ehreyi, giiya saadet tebessiimiinii
orada tespit etmek isteyerek uzun bir buse ile opmiis; daha sonra bilinemez nasil bir hisle o
geceden sonra aralarina bir duvarin ¢ekilmesi lizumunu anlamigcasina, babasinin odasiyla
kendi odalarimin arasindaki kapuyt birinci defa olarak kapamus idi. (s. 106).

Simdi, simdi bu latifelerin arasinda, nasil olmus bilinemez, kilitlendikten sonra
anahtart kaybolan bir kapt vardi. Bu kapi... O, aralarinda soguk bir mezar tasi seklinde
dikiliyordu. Ihtimal bu izdivaci tamamiyla affedecekti, eger babasiyla arasina béyle bir duvar
cekilmemis olsaydi. (s. 138).

Olaya dayali eserlerde yapilan mekén tasvirleri kisiler hakkinda ipuglarn verdikleri
gibi bu kisilerin dzelliklerini de ortaya ¢ikarabilir. “Ornegin kisinin i¢inde yasadigi bir odanin
diizenleniy tarzi, odada yer alan esyalar, odanin konumu gibi mekdna ait unsurlar o kisinin bazi
ozelliklerini okuyucuya sezdirir” (Aktag 1991: 131). Yali ve yalidaki odalar burada yasayan
insanlar i¢in Ozellikle Adnan Bey ile Bihter’in evliliklerinden 6nce adeta cennet bahgesini
andirmaktadir. Yalinin en {ist katinda ¢ocuklar icin tahsis edilen dordiincii oda ve bu odanin
tasviri cennet bahgesini somut hale getirmektedir.

Daha sonra dehlizin dérdiincii ve sonuncu odasinda cocuklara bir dershane teskil
olunmusg idi. Dershaneye tahsis olunan bu oda miirebbiyenin bir derd-i daimisiydi. Biilent’in
derslerinden ziyade kaswrgalarina zemin olan bu oda kadar diinyada karisikliga mahkim bir
yer daha olamayacagina yemin ederdi. Evin icinde bir sigara iskemlesinin yer degistirmesine
kiyamet koparacak kadar intizam merakinda ifrat gosteren Adnan Bey ¢ocuklarin bu odasina
giremezdi. Oraya ne zaman girse sinirlerinde bir hastalik hissettigini iddia ederdi. Yalida
baska hi¢bir seye ilismemek ahdine mukabil burada biitiin istediklerini yapmak icin Biilent’e
miisaade verilmis idi, Biilent de bu miisaadeden yalinin hicbir yerine bir tahrip eseri
birakmamak mecburiyetinin intikamini alacak derecede istifade ediyordu. Mini mini bir
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yazihaneleri vardr ki babasimin bir giin birkacini asirdigi oymaculik aletleriyle kenarlarina
kendine mahsus riseler hak etmis idi. MIl de Courton swrasiyla gelen Figaro niishalarindan
gemiler, kiilahlar, sepetler yapilmis, duvarlara, pencerelerin mandallarina, siyah yazi
tahtasimin  kenarina asilmis idi. Ablasimin  biitiin  eski  kitaplarindan, musavver nota
kapaklarindan resimler oyulmus camlara, kapilarin arkasina, ta duvarda Avrupa haritasinin
denizlerine yapistirilmis idi. Béyle oyulmugs bir semsiye vardi ki ta bahr-i muhitin bir tarafina
atilmig, bir riizgdra kapilarak Amerika seyahatine ¢ikmis idi. Daha sonra bin tirlii kirilmig
oyuncaklar, koparimis kitaplar, o her giin sabah aksam toplamp da Biilent’in yalmiz bir
ugramasiyla giiva canlanarak hasart kedi yavrulari gibi odanin her tarafina dagilan ufak
tefekler ayak basacak, oturacak yer birakmazdi. Simdi Biilent yeni bir merak ¢ikarmuis idi.
Elinde kursun kalemiyle duvarlara resimler yapryordu. Hayalinden bugiin bir gemi, yarin bir
deve ¢ikiyor, duvarin biitiin etekleri yavas yavas doluyordu. Artik boyu yetisecek kadar yer
kalmadig icin simdi iki giinden beri Biilent’in zihnini bagka bir fikir giciklyyor. Behliil ona bir
kutu boya getirmis idi. Bunlarin icinde her renkten vardi, biitn o resimler boyanacakti. Deveyi
kirmizi yapacakti. “Degil mi abla, deve kirmizi olur, degil mi?” Nihal heniiz yumugsamamisti,
“Deli misin?” diyordu, fakat devenin rengini haber vermiyordu. Hemen biitiin hayatlari bu
odada gecerdi. Sabahleyin uyandiktan sonra yikanirlar, giyinirler, Mll de Courtonla beraber
asagiya, yvemek odasina inerek siitlii kahvelerini igerler, giizel havalarda bir saat kadar
bahgede gezerler, Biilent Besirle kosar, Nihal biiyiik bir kestane agacimin altinda Matmazelle
beraber oturur, sonra ihtiyar kiz hi¢bir vakit gégsiinden eksik olmayan kiigiik saatine bakarak
haber verir: “Vakit geldi!” der, tekrar iceriye girerler ve odalarina ¢ikarlar. (s. 96-97).

Yalinin hizmetgilerinden Sakire Hanim’in mutfag: ile yalinin bahgesi de yukarida
ifade edilen cennet bahgesinin unsurlarindan biridir. Mutfagin tasvirine iligkin “Miisemmes,
sarmagiklar, beyaz mermer, temiz, nezafet” kelimeleri cennet bahgesinin somut
gostergelerindendir. Bahgede ise ¢ocuklar kosup oynamakta, mutluluk i¢inde yasamaktadirlar.

Nihal’in hususuyla vakit gecirmek icin hosuna giden yer Sakire Hanim in mutfagiyd.
Haremde bu mutfak oyuncak kabilinden yaptirilmisti. Ara sira Adnan Bey senelerden beri
ittiradina  halel gelmeyen ag¢isimin yemeklerinden usanir, Sakire Hamim’dan bir midye
dolmasi, bir tatar boregi, bir ¢erkez tavugu isterdi. Bu, Haci Necip’ten gizli tutulurdu, haber
alacak olursa Hact Necip giinlerce surat asar, giinlerce Adnan Bey’e gortinmezdi. Bir giin
midye kabuklarin gormiis, kirk senelik as¢i olduktan sonra Sakire hanmim kadar midye dolmasi
dolduramazsa ayip olacagini soyleyerek gitmeye kalkmigti. Sakire Hamimla aralarinda daimi
bir ¢ekisme vardi: Mutlaka Sakire Hanim donme dolaptan har¢ verirken kavga olur, Haci
Necip ikide birde: “Ya kiler disariya ¢iksin, ya mutfagr biisbiitiin i¢eriye alin” derdi. Baz
defalar bu miicadeleler o kadar siddet kesp ederdi ki Sakire Hanmim in kocasi vekilharg
Siileyman Efendi, baris icin vesasetini istimale liizum goriirdii. Bu miicadelelerden evin iginde
iki kisi pek memnun idi. Biilent’le Besir. Hatta onlar biraz da iki tarafi kizistirmaya yardim
ederlerdi. (s. 101-102).

Burast yalimin ikinci katinda bahgeye nazir, miisemmes, pencerelerini sarmasiklar
kaplamis, beyaz mermer mefrus, daima son derece temiz, bir nezafet havasiyla insana istiha
veren bir yerdi. Bazar Allemand’dan alinmis tencereler, sahanlar, biitiin o bir salon esyasi
zannolunacak kadar zarif ve narin seyler, sarmasiklarin yesilliklerinden siiziilerek giren giines
ziyalart altinda nezafetlerinin sasaalarint serperlerdi. Artik burada, bu sevimli mutfagin
icinde, kendisiyle merbutiyetlerini biitiin ruhuyla hissettigi bu mahluklarin arasinda latifelerle,
sahte kavgalarla, itisip kakismalarla, kahkahalarla gecen saatleri, Nihal biitiin kalbini isitan
bir saadet duyarak gegirirdi. (s. 102-103).

Bahgenin iistiinde agustosun sicak gecesinden sonra heniiz dagilmaya vakit
bulamayan bir sis uguyor, kameriyenin hammellerinden, sari giillerinden, yaseminlerinden
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bahgede karanfillerden, sebboylardan agwr bir koku iistiine ¢oken bu sis arasinda nefes
alamayarak giiyva bunalmuis, yiiziiyordu. Bu sabah Nihale beraber bahge seyranina ¢ikan
Findik 6tede muhteriz pengesini uzatarak bu kivircik siyah seylerin mahiyetini anlamak isteyen
temaslarla Besir’in yere dokiilmiis saglarina dokunuyor, kameriyenin ¢ardaginda, c¢icek
kokularindan mest olmug bir ari, miitemadi bir viziltiyla déniiyor, ta bahgenin bir kosesinde
kelebeklerden korkan bir ¢ift ser¢e oradan oraya sigriyordu. Bahgenin iizerinde derin bir
saadet siikiinu kanatlarim germig bir hayat kogesini bir aramis havasi i¢inde uyutuyor gibiydi.
(s. 119).

3. Ask-1 Memnu’da Yer Degistirme ve Mekéanda Degisiklik: Olaya dayali
eserlerde mekanla ilgili kavramlardan birisi de yer degistirmedir. Narli’ya gore (2002: 105)
“bazi istisna hikdyeler sayilmazsa hemen hemen hi¢chir roman tek bir mekdna bagl kalmaz.
Bazi hikdaye ve romanlarda yer degistirmeler, vakay: zincirlere bolebilecegi gibi, vakayt tek
zincir hdlinde uzatabilir de. Yer degistirmelerin sebebini bulmak, tematik tahlile de yardimci
olur.” Ask-1 Memnu’da mekanla ilgili yer degistirme Nihal’e bagl olarak gergeklesmektedir.
Bunlardan biri Nihal’in annesinin hastaliginin arttigi, 6liimle yiiz yiize geldigi doneme rastlar.
Nihal, annesinin dliimiine sahit olmamasi i¢in Biiylikada’ya halasinin yanina gonderilir. Yaliya
dondiigiinde yalidan Nihal i¢in son derece énemli olan birisi -annesi- eksilmistir.

Nihal bir giin miirebbiyesiyle Biiyiikada’ya Adnan Bey’in ihtiyar halasina génderildi.
Cocuk orada ge¢irdigi on bes giin zarfinda hichir kere ne annesini sormus, ne evi aramis idi.
Yalniz avdet ettikleri giin birden kendisini istikbal eden yasli gozlerin karsisinda hakikati
anlayarak bagirdi: “Anne!” (s. 91).

Romanda Nihal’e bagh olarak gergeklesen ikinci yer degistirme Adnan Bey ile
Bihter’in evliligi ve Bihter’in yaliya gelmesinden Once gerceklesir. Nihal Biiyiikada’ya
gonderilir. Yaliya dondiiglinde bu kez annesinin yerine Bihter gelmistir.

Bir¢ok is var, bu giriiltiiniin iginde kalacagimiza... Bu sene de Ada’ya hig
gitmemistik, degil mi Nihal? Halana gitsek bir iki hafta misafir kalsak... Mll de Courton bu
fikri icat etmisti, ikide birde onu one siiriiyor, Nihal’i annesinin vefatindan kag¢wrdigr gibi bu
yeni annenin gelmesinden de kagurmak istiyordu. Nihal hep dudaklarini burarak muhalefet
gosterirdi, buradan uzaklasacak olursa bir sey olacagindan ve o seyin babasint biisbiitiin
elinden alacagindan korkuyordu. Bir giin tereddiit etmeden muvafakat cevabi verdi: “Biilentle
Besir de beraber degil mi? Oyle ise bugiin hemen simdi gideriz.” (s. 121).

Ask-1 Memnu romaninda mekanla ilgili 6nemli noktalardan birisi Bihter’in Adnan
Bey’in yalisina gelisidir. Bihter’in gelmesiyle birlikte oOncelikle mekanda degisiklikler
yapilmaya baglar. Aktas’a gore (1991: 131) “eserin biitiinii dikkate alinarak mekdnda gériilen
degisikliklerin degeri iizerinde durmak, itibari yapimin hususiyetlerini, nakledilen vaka
zincirinin gelismesini ve anlatma bi¢imini daha iyi kavramamiza yardim edebilir. Zira bir¢ok
eserde mekdanda degisiklik metnin ritmine tesir eder.” Bihter’in gelisinden once adeta bir
cennet bahgesi olarak tasvir edilen yali hayati, Bihter’in gelisinden sonra orada yasayanlar i¢in
yavas yavas ¢ekilmez hale gelir. Bihter’in gelisinden once Biiylikada’ya gonderilen ¢ocuklar
tekrar dondiiklerinde ilk olarak odalarin degistigini gortirler.

Odalarin degistigini hep unutmuslardi. O zaman zabt olunamayan bir tecessiisle
Biilent’in arkasindan gittiler. Biilent odanin ortasinda, burasumin bir vakitler duvarlart kursun
kalemiyle yapimis gemi resimleri dolu o miimkiin degil intizam altina alinamayan ders odast
olabilecegine inanamayan gozlerle, bir hareket etmeksizin, elinde duran ¢am dallarindan
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celengi bu zarif yatak odasimin neresine talik etmek lazim gelecegini diisiiniiyormusc¢asina
duruyordu. (s. 130-131).

Nihal etrafina bakindi. Evvela pencereleri gordii. Gayet agik, beyaz bir bulut altinda
saklanmis zannolunacak kadar donuk mavi atlasin yer yer bogularak kaldirilmis yarim
perdelerin arasindan beyaz tiiller dokiiliiyor, Kula’min Garp zevkinin tesiriyle son zamanlarda
viicuda getirdigi solgun halilardan birinin iizerinde kiiciik kiiciik kiimeler yapiyordu.
Tamamuyla agilmis panjurlardan dalgalanarak giren ziya ile bu perdeler mavi bir kayaliktan
dokiilen, dokiildiikce kopiiren beyaz bir selaleye benziyordu. Yine oyle agik mavi ile boyanmug
duvarlar, o renkte atlasla gerilerek etrafina ince sart kornisler ¢ekilmis tavan, ortasinda
sarkan eski mabetlere mahsus fanuslara takliden miilevven, muhtelif camlarla yapilmus biiyiik
bir kandil; késede tam vaktiyle Nihal’'in piyanosunun yerinde yatak, tavanda azim bir sart
halkadan dolasarak dokiilen atlas ve tiil karisik bir cibinlik; karsida, iki pencerenin arasinda,
tuvalet takimi; yanda kapisi unutularak acik birakilmis aynall dolap, uzun bir sedir, yine agik
mavi kalpakla bir uzun yer lambasi, ufak bir geridon, mini mini bir samdanla birkag kitap, ta
aynali dolabin karsisinda babasinin kara kalemle yapilmistabii cesamette bir resmi... (S. 131-
132).

Oh! Matmazel, bakiniz, dedi. Sizin oda buradan kacmus ...
MII de Courton biraz tutuk, cevap verdi:

- Evet ¢ocugum, size haber vermemigler miydi? Ben ta oraya birinci odaya, beyin
eski odasima gidiyorum. Fakat bu ziyaretlerle vakit kaybediyoruz. Hald iistiiniizii
degistireceksiniz. Nihal sapsari idi. Hi¢bir cevap vermedi. (S. 132).

Nihal ilerlemisti. Kendi odalarina isal eden aralik kapisimin topuzunu ¢evirdi, kap
ac¢umadi. Bir kelime séylemeksizin dondii. Hep beraber, miirebbiye Biilent’in elinden ¢ekerek
dehlize ¢iktilar. Nihal kendi odalarimin kapisun itti, bir adim atti. Bu defa Nihal ufak bir hayret
sayhasini zapt edemedi. Biilent arkasindan kaswrgall telasiyla atild:.

Bu ne, dedi. Aman abla! Bu bizim odamiz mi? Bu ne giizellik! Bu ne siis! Bu
karyolalarin cibinlikleri yeni mi yapimis? Kiitiiphanenin kirtk cami degigmis, boyanmas...
Bakiniz, yazihanede bir seyler olmus. Benim oymalarumi biitiin ¢ikarnuglar. Ya perdeler... Oh!
Bizim de simdi ipekli ve tillii perdelerimiz var. Birden Biilent’in gozlerini yeni boyanmis
duvarin iistiinde igne ile tutturulmus iri yazilarla bir kagit cezp etti. A, matmazel bu ne?

Nihal, odasimn biisbiitiin  degismis manzarasmin karsisinda bir dakika evvel
dudaklarinda irtisam eden endige hattini kaybederek, giiliimsiiyor, demir karyolasinin
kubbesinden mavi kurdelelerle bogula bogula inen beyaz cibinlige bakiyordu. Biilent’in
getirdigi levhayr okudu: Duvarlara gemi resimleriyle insan baslart yapmak memnudur.
Bundan sonra Biilent’e kursun kalemi vermek bitti. Artik odayr temiz tutmak lazim geliyor.
Biitiin liizumsuz oyuncaklari da atariz. Biilent simdi evin icinde intizam seven kiiciik bir efendi
olacak. Bu aksam bu giizel oda igin beye tesekkiir etmek hatirimizdan ¢ikmayacak, degil mi
Nihal? ...

Nihal cevap vermedi. (s. 134).

Romanda kapali mekéndan agik mekana c¢ikisin Orneklerinden birisi Goksu
gezintisidir. Moran (2002: 96) “Géksu gezintisini romamn bir doniim noktast olarak
degerlendirir. Buna gére Bihter’in diististi, yasaminda bir déniim noktast sayilabilecek Goksu
gezintisinin yapildigi giinkii olaylarla yakindan ilgilidir. Bu gezintinin islevi Bihter’ de cinsel
isteklerin uyanmasina neden olacak vesilelerin saglanmasidir her seyden énce.” Ozellikle
Behliil’iin Peyker’i bastan ¢ikarmak i¢in etrafinda donmesi, ensesinden 6pmek igin egilirken
dogan cinsel hava, bunlar1 géren Bihter’in sonradan kendi cinsel aghigimi fark etmesine ve
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istekleriyle Behliil arasinda belli belirsiz bir bag kurmasina yol agar. Goksu, agik mekan olarak
gorlinse bile ailenin disinda kimsenin burada olmamasi nedeniyle ayni zamanda kapali bir
mekandir.

Goksu'yu ve tenha bir giin olmak iizere persembeyi ihtiyar etmislerdi. Iki evin halki
hemen hep orada idiler. Dort sandal olmuslardi. Biilent Besir’i kandirarak kiirek ¢ekmeye
calisiyordu. Onlarin sandali en onde idi. (S. 166).

Romanda yalinin diginda kullanilan bagka bir mekan Nihal’in gittigi diigiin evidir.
Burasi roman karakterlerinin disa doniik oldugunu vurgulamak i¢in degil, yalidaki hayatla
disaridaki hayatin birbirinden ne kadar kopuk oldugunu, birbiriyle ne kadar tezat iginde
bulundugunu gostermek icin kullanilmistir.

Bu diigiin evi bir tezat mecmuast idi. Nihal birbirine benzemeyen ¢ehrelerin,
kiyafetlerin boyle garip bir halitasina hi¢ tesadiif etmemis idi. En giizide, en sik tuvaletlerin
yaminda en garip kiyafetler goriiltiyordu. Bir yash hanmim vardi ki sal ornegi entarisinin
tstiinde mor kadife kapli elma kiirkiiniin azametiyle, yaminda sari krepten hotozu ile gozlerini
kaldirmaya cesaret edemeyen bir tazeyi kasiyla, géoziiyle tekdir ediyordu. Nihal bunlarin bir
kaywin valide ile iskence altinda yasatilan “Biz zamammizda boyle gordiik” hiikmiiyle basina
sart krepten hotoz giydirilen bir gelin oldugunu haber almus idi. (s. 301).

Merdivende itigenler, kakisanlar, omuzlariyla yol acanlar vardi. Ve biitiin bu halkin
fevkinde elindeki kahve tepsisiyle gecemeyerek bagiran bir hizmetginin, annesiyle beraber
gelini seyretmeye gelerek kalabaligin icinde sikintisindan uluyan bir c¢ocugun, ayagina
basildig i¢cin ofkesini etrafindakilere beddua etmekle ¢ikaran bir zenci karmmin, yiiziine diizgiin
surdiigii icin bir hamm nineden ¢imdik yiyerek “Kor olasica” diye haykiran bir fersude
halayigin, ta uzakta yemek odasindan gelen tabak sakwtisinin, yukarida fark edilmez bir
terane ile devam eden ince sazin birbirine karismis feryat ve samatast azim bir gulgule ile
tayaran ediyordu. (s. 302).

4. Ask-1 Memnu’da insan-Mekan iliskileri: Ask-1 Memnu’da mekin unsuru
romanin 14. boliimiinden itibaren kahramanlarin duygu ve diigiinceleri ile mekan arasinda
baglanti kurulmasina imkan veren tasvirler yapilarak kullanilmaktadir. Bu tasvirler
kahramanlarin i¢cinde bulunduklari duygusal durumlarina gore mekani algilayis bigimlerini
sezdirmeyi amaglar. Bunun ilk 6rnegi Goksu gezintisi sirasinda goriiliir. Burada Bihter ile MII
de Courton ilk defa uzun uzun konusurlar. Ancak bu konugma, {istii kapali bir kavga gibidir.
Ciinkii bu iki kahraman birbirlerini hi¢ sevmemislerdir. Konusmalar1 —kavgalari- bittikten
sonra yapilan tasvir, bundan sonra olacaklarin habercisi gibidir.

Hava gimdi biisbiitin agirlik kesp etmis idi. Sahra nefes alamayan bir sine
istirabiyla, giiva ¢atlayacak bir gerginlikle, siskin duruyordu. Iki kadimin arasinda bes
dakikadan beri devam eden siikiit bu sicak havamn kasvetine bagka bir agirlik ilave ediyor

gibiydi. (s. 193).

Bihter yaliya kendini mutlu edecek biiylik beklentilerle gelmistir. Bu beklentilerin
cogu maddi varlikla ilgilidir. Ancak gdzden uzak tuttugu baska bir sey vardir. O da sadece para
ve zenginlik ile mutlu olunamayacagidir. Bihter, romanin ilerleyen bdliimlerinde bunun
farkina varir. Artik zenginlikle anilan bu mekan kendisini mutlu etmemektedir.

Bu suali kendi kendisine irat ederken karanlikta ellerini kavusturarak siyahliklara
gomiilen bu odamin isfendan takimlarindan, atlas perdelerinden, biitiin bu mutantan egyadan
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bir cevap bekleyerek duruyordu. Sevmek, sevmek istiyordu. Hayatinda yalniz bu eksikti; fakat
hayatta her sey bundan ibaretti: sevmek, evet biitiin saadet yalniz bununla istihsal edebilirdi.
Kiiciik, sefil, iirvan bir oda, demir bir yatak, beyaz perdeler, iki hasir iskemle, iste yalniz bu
kadarcikla fakir bir muasaka hiicresi; fakat sevmek, yarabbi! Sevmek istiyordu, hummalar
icinde mecnunca bir ask ile sevecek bir mesut olacakti. Iste simdi bu mutantan odanin
servetleri icinde siyah mermerlerle oriilmiis bir mezarda diri diri medfun gibiydi. Nefes
alamuyor, boguluyordu, bu mezardan ¢ikmak, yasamak, sevmek istiyordu. (s. 211).

Behliil Bihter’e olan agkini diigiiniir. Ancak bu diisliniis tereddiitlerle doludur. Onu
tam anlamiyla mutlu etmeyen bu asktan sanki zorla mutluluk bekler gibidir. Behliil’iin bu
diisiincelerine odasinin penceresinden gordiigii manzaranin tasviri eslik eder. Bu manzara
Behliil’le Bihter basta olmak iizere biitiin yali sakinlerinin hayatin1 alt {ist edecek sonun
habercisi gibidir.

Simdi odaswin iginde geziniyordu. Kendisini mesgul etmek icin yavas yavas, kesik
kesik 1slikla wydurma bir hava caliyordu. Bir tefekkiir ihtiyact onu penceresinin yanmna sevk
etti. Disarida karlar kiiciik kiigiik parcalarla gecelerin siyahliklarina beyaza yakin bir esmerlik
vererek miitemadi bir siikut ile diisiiyordu. Hicbir sey goriinmiiyordu: ne karsidan kiiciik bir
ziya, ne denizden ufak bir kose... Yalniz siyah bir u¢urumun iginde bu beyaz seyler kaynasarak
dokiiltiyordu. (s. 253).

Nihal, kocaman yalinin i¢inde kendini gittikce yalniz hissetmektedir. Yalidaki
hizmetcilerin gidisi, Biilent’in yatili mektebe verilisi, babasinin kendisinden gittikce
uzaklagmas1 gibi nedenler onu daha i¢ine kapanik bir ruh durumuna getirmistir. Bu yalnizlik
duygular1 i¢indeyken yapilan gece tasviri Nihal’in duygularina eslik etmektedir. Beyaz gecenin
hakim oldugu geceye zamanla bu beyazlig1 6rterek bogan bir karanlik hitkmetmeye baslar.

Beyaz, beyaz, beyaz... Bu gecenin azim, yiiksek agaglart vardi ki beyaz bagslarin,
beyaz kollarimi kaldirarak silkiniyorlardi; beyaz bulut kiimelerinden yigila yigila gogsiinii
germis daglarin arasinda beyaz saglarimin beyaz kopiiklerini savurarak yiikselen dalgalariyla
bir deniz kabaryordu; ta yukarida, bir siikut vakfesi icinde kalivermis kar tufanlarinin
arkasinda beyaz bir ay... Sonra biitiin bu beyazliklarin iizerinden kosan alay alay golgeler, bu
beyaz cihani siyah bir memat nefesi icinde saran bulutlar ve her tarafta azim bir siikut; ne
bulutlarda kiiciik bir zemzeme ne dalgalarda hafif bir fesafes, hic, hicbir sey yok, yalniz bu
olmiis gecenin tistiine ta uzaklardan, kim bilir nerelerden, belki mevcut cihamin étesinden
kainatin hayatina mersiye okuyan bir ses; nihayet kefenlerinin altinda dinlenen bu istirap
mahserinin iistiine bir rahmet kevseri hiikmiinde dokiilen son enin...\Ve bu son kainat gecesinin
tek temagsakdr: olarak, biitiin o karlarvmin altinda incimat etmis manzaralarin kenarinda
kendisini goriiyordu, bir kisi, bu 6lmiis kainatin icinde yapyalniz... Simdi de bdoyle degil
miydi? Yapyalniz... O zaman riiyasiyla hakikatin miisahebetinden titrer ve musikinin sifa
verirken oldiiren bu tesliyetlerinden silkinerek ¢ikmak isterdi. (S. 323-324).

Yalida Behliil’iin gelmesini bekleyen Bihter, kendisini terk edilmis, yalniz birakilmig
ve aldatilmig hissetmektedir. Behliil’iin bir tiirlii gelmemesi, Bihter’de asklarinin bittigi hissini
uyandirmaktadir. Bir sonraki tasvirde ise yaklasan feci son sezdirilmektedir.

Onu kendi kendisiyle daha yalniz birakmak arzusuyla manzarayr hafif hafif silmeye
baslayan bir zulmet mukaddemesi yart seffaf tiilden eteklerini salivererek karsi sahili
sisliyordu, tepede gurubunun son bir sulesiyle kirmizi birer goz seklinde parildayan bir ¢ift
pencere vardi ki yakuttan nigahini ¢oktan kapamis idi. Kanlica eteginde parlayip hemen
sontiyor zannolunan birg¢ok goézler acgilip kapaniyordu. Yavas yavas semalardan ruhu
uyusturan bir samt ve siikun yagryordu. Tabiata sakin bir ninni séyleniyor gibiydi. Birden bu
stikun aramisini yirtan bir ses, bir diidiik sesi Bihter’i titretti; belki bununla geliyordu.
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Kalbinde bir sey onun herhalde gelecegini temin ederken diger bir sey ona “Aldaniyorsun
gelmeyecek, artik hepsi bitti, hepsi, hepsi...” diyor, sonra gézlerinin altinda gizli kahkahalarla
sular tekrar ediyordu, hepsi, hepsi...(s. 373).

Bu odada daha ziyade durmak istemedi; karsidan karanlik gecelere mahsus riiyet
hadisesiyle deniz kiiciilmiis, sahil yaklagmis, etraf zulmetlerden istifade ederek birbirine
sokulmug gibiydi. Kanlica tepeleri miihip zulmet kiitleleri seklinde Bihter’e takarriip ediyor,
onu ezmek istiyordu. Pencereyi acik bwrakarak kalkti, aralik kapidan bir ziya huzmesi
tozlanarak odamin biraz icerisine kadar dokiilebiliyordu. Bu karanlik ve bos yerde hafi bir
cinayet ika edercesine kendisini titreten bir sey vardi. Yiiriirken yiiziine soguk bir hava mevcesi
carpiyor gibiydi. Viiudunda ihtirazsiz bir hiras lerzisi kogusarak, bu zulmetlerin uyuyan
vuhusunu uyandirmaktan ihtiraz ediyorcasina sol eliyle arkasindan elbisesini biraz kaldirarak
sag eliyle bir yere ¢carpmamak i¢in siperlenerek yiirtidii... (S. 377).

Romanin sonlarima dogru uzun bir deniz tasviri yapilmistir. Bu sirada Nihal ve
Behliil Biiylikada’da bulunmaktadirlar. Nihal artik yalmiz kalmaktan yorulmus, kendisine
siginacak bir liman aramaktadir. Hayatin gergeklerinden biraz uzaklagmak ve riiya dlemlerine
dalmak ister. Bu arada yaninda Behliil vardir.

Nihal’le yan yana, simdi tizerine sart parlak bir toz serpilmis zannolunan yolun
kenarina kadar ilerlediler. Onlerinde, ta ayaklarimin altinda dik bir bayir, daha sonra sahilin
eteklerini saklayan, tizerinde daginik ¢camlarila, bir set vardi; burada nezaret miinkati olarak
gozleri ta otede erimig mavi bir yaldiz donukluguyla serilen denizi gériiyordu. Nihal kollarin
agarak, tabiatin bu fiisun levhasin deragus etmek isteyen bir vaziyetle: Ne giizel, ne giizel!
dedi. Ve bu manzaranmin ihtisamindaki samimi siir ile ikisi de mebhut, baska bir kelime ilave
etmeyerek, bir hareket edecek olurlarsa bu havadan, ziyadan terkip edilmis esiri bir levha
rikkatiyle titreyen hayal serabi siliniverecekmiscesine hareketsiz, sessiz, uzun uzun baktilar.
Deniz derin bir uyku siikiitu icinde gibi, yukaridan sar1 bir ates sigesi seklinde afaka sekr veren
bir ziilalin selsebilini isar eden kamerin altinda, baygin, meliil bir riiya icinde uzun nefeslerle
gogiis gecirerek, seriliyor;, uzakta, miiphem golge yigintilaryla duran sahillerin muavveg
riselerine sokularak daha mahrem, daha samimi késeler, gizlenecek, siperlenecek tenha,
mahfi, muzlim etekler ariyor,; beride ancak siyah birer swrti goriinen Adalarin, mechul bir
ucurumdan fiskirivermis binlerce sart gozlerinin hain atesleriyle bakiyor zannolunan bu miihip
siyah devlerin oniinden kagarak, ta uzaklara, bitmez tiikenmez ufuklarin uzak enginlerine
dogru imtidat ediyordu. Ve aydan dokiilen ziya selalesi ile yaldizlanarak boyle serilip uzayan
deniz o uzak ufuklarda semalarla birlesiyor gibiydi; onlarin bu visal noktasinda beyaz bir fecr
hatti inkisaf ederek, parildayan bir toz galeyani igcinde, sanki orada tutusup yanmis bir giinesin
hala sasaal kiilleri savrularak, kaynagiyordu. Bu denizin uyusturan siikiinundan oyle niifuz
eder bir hazin mana, o kadar ruha yakin bir melal vard: ki Nihal’le Behliil kalplerinde bir
bellisiz keder, birer kiiciik kelime teatisinden bile men eden siikiit ihtiyaci hissediyorlardi.
Denizin o ugsuz bucaksiz enginlere dogru imtidatlarina bakip dalarken bir sey onu ¢ekiyor, ta
uzaklarda bir yere atmak icin siiriikliiyor zannediyordu. Ne tutunacak bir himaye eli, ne
kendisine cesaret verecek bir sefkat nazart vardi. Etrafinda hi¢, hi¢ kimse yoktu; o zaman bu
yalnmizltk vehminin hagyetleriyle titreyerek basini dondiiren bu genis ates sahrasindan, o uzak
ufuklarin galeyanl enginlerinden gozlerini ayiriyor ve bakmaksizin, yaminda Behliil iin
viicudunu hissettikce korkung bir riiyamn dehsetiyle uyandiktan sonra kendisini yataginda
bulmaktan miitevellit bir emniyet, bir insirah siikiinu buluyordu. O vakit hafi bir itminan hazzi
ile sakin, yalmizliktan kacarak, hissedilmeyen bir takarriiple Behliil’e sokuluyordu. Sayfa (s.
442-443).
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Nihal Biiyiikada’da Behliil’ii beklerken karamsar bir ruh durumundadir. Behliil’iin
gelmesine yonelik umutlart gittikce azalmaktadir. Nihal’in bu karamsarliina havanin ve
gecenin durumu eslik etmektedir. “Hava tamamuyla ortilii, siyah kiimeler, gok giiriildiiyor,
kiime kiime yigilan bulutlar, ugultular, mavi bir sule ile simsekler tutusurken, bir rase ile
sarsilarak, siyah bir duvar, siyah bulutlar” ifadeleri birka¢ sahne sonra olacaklara zemin
hazirlamaktadir.

Hava tamamuyla ortiiltiydii, basinin iistiinde siyah kiimelerle birbirinin iistiine yigilan
bulutlar vardi. Siiphesiz yagmur yagacakti. Nihal hemen oraya, penceresinin kenarina
dirsegini dayayarak oturdu. Derin bir gulgule ile uzaklarda gok giiriildiiyor, tek tiik iri iri
damlalar agaclarin tozlarla ortiilii yapraklarina damlyyordu. Onun da basinda boyle kiime
kiime yigilan bulutlar ve ta uzaklarda, beyninin derinliklerinde giiriildeyen ugultular vard.
Sonra bulutlarin arasinda seri, seyyal, mavi bir sule ile simsekler tutusurken o da bir rase ile
sarstlarak beyninin icinde tutusup soniiveren simseklerle:

Gelmeyecek diyordu. Artik Besir’i diisiinmek istiyordu. Artik Begir’in dlecegine
bugiin kanaat hdsil etmisti. Fakat kendi kendisini Besir’i diigiinememekten, ona tamamiyla
actyamamaktan muaheze ediyordu. Ne i¢cin aglamiyordu?

Gozlerini ancak simdi bahgeye, daha sik, daha bol diisen o iri yagmur tanelerine
bakiyordu. Bunlardan pencerenin giinesten kavrulmug tahtalarina diisenler vardi. Elini uzatt,
sicak temaslariyla bu sicak yagmur damlalart eline dokiiliiyordu. Yukarida, gittik¢e kararan
semanin tizerinde is renginde bulutlar teakiip ediyor, ara siwra derinden, daha sonra pek
yakindan, hemen basuun iistinden gok giiriiltiileri ¢atlayarak yagmur daha mebzul bir
cereyanla dokiiliiyordu. Hava ratip ve yagmurun ilk sicakligindan sonra biraz serin idi. Bu
defa maviden ziyade kirmizi bir alevie siyah bulutlar yirtildi; o zaman yagmur, artik ince ve stk
bir mebzuliyetle, bah¢enin kumlarim sigirerek, agaglar: yikayarak diistii, diistii. Artik Nihal’in
gozlerinin dniinde siyah bir duvar ¢ekiliyor gibiydi. Gece oluyordu. Kalbinde bir ukde ile
tekrar uzun uzun yagmuru seyretti. Yagmur gittikce incelesiyor, semada, hemen ortiilmek
tizere parca parca mavilikler goriiliiyordu. Birden bu siyah bulutlar ywtildi, par¢a parca
koptu, artik yagmiyordu, bulut parcalart aralarinda gittikce genisleyen mavilikler, fakat gece
mukaddemelerine mahsus esmer mavilikler birakarak yekdigerinden uzaklasiyor, sonra hepsi
birden harekete gelerek birbirinin arkasindan kanatlarimi gergin, acib, iri kus alaylarim
andirarak, uguyorlardi. Nihal, dalgin bunlara bakiyordu. Bir aralik sema temizlenmis
goriindii, sonra birden esmerligine sanki bir tabaka gélge daha diistii ve dakikalar gectikge bu
golge tabakalari, daha seri, daha koyu, siklagiyordu. Artik gece idi. (S. 493-494).

Romanin son sahnesinde Nihal’in dalmak istedigi riiya tekrarlanir. Nihal ve Adnan
Bey Biiyiikada’dadirlar. Baba ve kiz biitiin olanlardan sonra birbirine siginmak isterler.

Bunu diigiiniirken babasini yavas yavas cekerek gotiiriiyordu, cekti, ¢ekti, bir de
camliga, o yesil sevda asiyanina, o bir ziimriidiin i¢inde oyulmus riiyaya davet etmek istiyordu,
sonra ¢camligin ta kenarinda durdu, ilerlemekten onu men eden bir el vardi. (S. 514).

Sonu¢

Ogrencilere istenilen diizeyde bir yazma becerisi kazandirmak, yalnzca ogretici
yazilar yazdirmakla olanakl1 degildir. Onemli olan, dis diinyay: algilamalar1 ve anlatmalarinda
kendi goriis, diisiince ve hayal giiclerini kullanmalarina olanak saglamaktir. Duyular
aracihigiyla dis diinyay1 algilamak, ayrintilarin farkinda olmak ve bu ayrintilart zihinde
canlandirmak 6grencilerin yazili anlatimda 6zgiinliige ulagmalarini saglar. Bu nedenle egitim
ortamlarinda yaratici yazma ¢alismalarina sik¢a yer vermek gerekir.
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Yaratici yazma caligmalar1 baglaminda mekan unsuru lizerinde yapilan ¢aligmalar
Ogrencilerin olaya dayali anlatimlarinda Onemli diizeyde bir gelisme saglamaktadir.
Temizkan’a gore (2011: 930) 6grencilerin mekan unsurunu amacina ve iglevine uygun olarak
kullanmalarinda yaratici yazma etkinlikleri, geleneksel yazma egitiminden daha etkilidir.
Ogrenciler yaratic1 yazma etkinlikleri gerceklestirildikten sonra dykii tiiriinde metin yazarken
mekan unsuruna ve gerekli yerlerde mekan tasvirlerine yer vermeye baslamaktadir. Ozellikle
mekanin betimlendigi bolimler, sozciik secimini ve sozciiklerin ciimle i¢inde &zenle
kullanilmasini gerektirir. Buradaki en ¢arpicit durum yaratict yazma etkinlikleri dogrultusunda
mekan tasviri yapilan boliimlerde 6grencilerin sézciik seciminde daha titiz davranmalari,
ciimle yapilarini konunun gerektirdigi sekilde kullanmalar1 olmaktadir.

Yaratici yazma ¢aligmalart genellikle olaya dayali edebi tiirler iizerinde
yapilmaktadir. Bu tiirdeki eserlerin giizel ve etkileyici olanlarin incelenerek unsurlarinin ortaya
konulmasi, bu unsurlarin yazarlar tarafindan kullanim 6zelliklerinin gosterilmesi yaratici
yazma ¢aligmalari igin Onemli bir adim olacaktir. Bu c¢alismada kurmaca diinyanin
unsurlarindan mekan ve mekanin kullanim &zellikleri Ask-1 Memnu romani 6rneginde ele
alinmustir.

Ask-1 Memnu romani mekan kullanimi agisindan son derece zengin bir malzeme
icermektedir. Bu romanda mekan kullanimina iligkin 6rnekler a¢i mekan, kapali mekan, yer
degistirme ve mekanda degisiklik, insan mekan iliskileri bagliklar1 yoniinden incelenmistir. Bu
bagliklar altinda genis ve =zengin Ornekler iceren mekan kullanimi, yaratict yazma
caligmalarinda 6rnek alinabilecek bir niteliktedir.

Ask-1 Memnu romaninda agik mekanlar kullanilmakla birlikte daha ¢ok kapali bir
mekan olan yali tercih edilmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi yazarin, kisiler
arasindaki iligkileri okuyucuya yogun ve herhangi bir dikkat dagilmasina firsat vermeden
sunma istegidir. Ask-1 Memnu romaninda mekanla ilgili en dikkat ¢eken Ozellik romanin
kahramanlarinin kisilikleri ile mekan tasvirleri arasindaki iliskidir. Bu romanda mekan unsuru
genellikle roman kisilerinin psikolojilerini yansitacak bigimde kullanilmistir. Bu nedenle
yaratict yazma calismalarinda mekan unsurunun kullanimi agisindan Ask-1 Memnu romant,
calismada incelenen 6zellikler a¢isindan 6rnek alinabilecek niteliktedir.

Yaraticiligin, hayal giicliniin, gozlemlerin, dis diinyaya yonelik algilarin,
deneyimlerin, fantastik dgelerin (sira dis1 dgeler) vb. kullanildig1 yaratici yazma etkinlikleriyle
ortaya ¢ikan yazma iirlinlerinin de s6z konusu 6gelerin gdstergelerini icermesi beklenir. Ayni
zamanda oOgrencilerin siralanan kaynaklardan ve uyaranlardan yararlanarak olusturdugu
yazilarda dili de yaratici bir sekilde kullanmasi gerekir. Dili yaratici kullanmak; dilin tiim
olanaklarmin (sozciikler, climle kuruluslari, deyimler, benzetmeler, imgeler vb.) farkinda
olmaya ve bu olanaklar1 etkili ve ozgiin bir sekilde kullanmaya baglidir (Aksan: 1993).
Yaratici yazma caligmalari genellikle siir, hikdye ve roman gibi tiirler {izerinde
gergeklestirilmektedir. Bunlar arasinda olaya dayali tiirler olan hikaye ve romanda —6zellikle
de roman- kurmaca bir diinya s6z konusudur. Bu kurmaca diinyanin en 6nemli unsuru olaydir.
Diger unsurlar ise kahramanlar, zaman, mekan, anlatici ve bakis acisidir. Hikaye ve roman
tiriindeki eserler igerisinden bu unsurlarin giizel 6rneklerini igerenlerin incelenmesi ve
bunlarin yaratict yazma calismalarinda kullanilmasi, daha etkili ve 6zgiin {irinlerin ortaya
cikmasina yardim edecektir. Bu anlamda Ask-1 Memnu romaninda meké&n unsurunun yazma
caligmalarinda 6rnek alinmasi yerinde bir davranis olur.
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