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TANZIMAT DONEMI TURK SiiRINDE OLUM ALGISI*
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OZET

Hayatin kacinilmaz gerceklerinden biri olan 6ltim, geride kalan
blitiin canlilara buytik bir aci ve Uzinti verir. Olim karsisinda
hissettiklerini, distinduklerini, korku ve UzUntulerini blitin canlilar
icerisinde yalnizca insanoglu sanat yoluyla dile getirebilme imkanina
sahiptir. Insanlik tarihi kadar eski olan bu beseri ve evrensel gercek,
hemen butin dinler ve felsefi diistinceler tarafindan irdelenmis ve 19.
yuzyilin baslarinda pek cok toplumun edebi eserlerine yansimistir.
Denilebilir ki o6ltim, genel olarak dinya edebiyatinda cokca islenen
temlerin basinda gelir. Sevilen birinin 6limUnt kabullenmek kolay
degildir. Bunun icindir ki, éleni anmak, yaptiklarini ve iyiliklerini yad
etmek, her toplumda degisik sekillerde disa vurulmustur.

Turk edebiyatinda Islamiyet’ten &énce destan ve sagu yoluyla
anlatilan 6lim, Divan ve Halk edebiyatinda mersiye ve agit ile varhigini
devam ettirmis, Tanzimat déneminde ise daha farkli bir bakis acisiyla
ortaya cikmistir. Sevilenlerin 6limle kaybedilisleri sevenleri tarafindan
buytk bir htziin kaynag olmustur. Bu aslinda o6lenle beraber
yasanilan hatiralarin da bir daha yasanamamasindan
kaynaklanmaktadir. Bunda evlat éltimleri ve sevilen esin 61Umu en cok
yipratici olanlardir.

Tanzimat donemi Turk siirinde 6ltmle ilgili siirler de bu dogal ve
samimi ihtiyactan hasil olmustur. Calismamizda 6énce Akif Pasa (1787-
1845) ve Recaizade Mahmut Ekrem'de (1847-1914) gorulen dinin
kontroltindeki o6lum fikri ele alindiktan sonra, Abdtilhak Hamid’de
(1852-1937) 6lum anlayist irdelenmistir. Ancak o6ltim fikri, hicbirinde
Abdulhak Hamid’de oldugu kadar metafizik bir boyutta ele alinmaz.
Cunktl onun felsefesi, mezarin basinda baslar ve yine orada nihayet
bulur. Manzumelerinin cogunda Allah, adhiret, ruh, insan, kainat, 6lim
ve yok olmak gibi konulara felsefi bir bakisla yaklasan Hamid,
yakinlarinin kaybiyla suur altina yerlesmis olan 6lim dtistincesini her
firsatta dile getirmekten kacinmaz.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Edebiyati, o6lim, Akif Pasa,
Recaizade Mahmut Ekrem, Abdtilhak Hamid.
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THE CONCEPT OF DEATH IN TURKISH POEM IN TANZIMAT
REFORM ERA

ABSTRACT

Death which is one of the inevitable facts of life gives great pain
and sorrow to all the living thins left behind. Of all the living things only
humans have the potential to express their feelings, thoughts, fear and
sorrow through art. This humane and universal fact which is as old as
the human history has been examined by almost all religious and
philosophical ideas and has been reflected to the literary works of many
societies. It can be said that death is one of the most widely used
themes in world literature. It isn’t easy to accept a loved person’s death.
That’s why remembering the one who is dead and mentioning about the
good things he did has been expressed in different ways.

Death which was expressed through epic and sago before
Islamism was continued through coronach and lament in Divan and
Folk Literature, and in Tanzimat Reform era it appeared a more
different perspective. Losing the ones loved has been a great grief to his
lovers. This in fact is because of the fact that the memories of the dead
person will never be lived again. Losing one’s children and spouse is the
most depressing death.

In Turkish Poetry in Tanzimat Reform era, the poems related to
death have occurred due to this natural and sincere need. In our study
after the idea of death under the control has been handled in Akif Pasa
(1787-1845) and Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914), the death
insight has been discussed in Abdulhak Hamid (1852-1937). But the
idea of death hasn’t been discussed from a metaphysical perspective as
in Abdulhak Hamid Tarhan. Because his philosophy starts at the grave
and ends in the grave. In most of the poems Hamid who approaches the
subjects such as afterdeath, spirit, human, universe, death and dying
from a philosophical point of view avoids expressing the idea of death
which has settled subconscious on every occasion.

Key Words: Tanzimat Literature, death, Akif Pasa, Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdulhak Hamid.

Giris
Hayatin kaginilmaz gergeklerinden biri olarak kabul edilen 6lim, geride kalan biitiin
canlilara bilyiik bir aci ve Uziintii vermesiyle bilinmektedir. Oliim diisiincesinin yarattig1 {irperti,
insanligin ilk zamanindan beri varligin1 korur. Insanlik tarihi kadar eski olan bu gercek, 19.

yizyilin baglarinda pek c¢ok toplumun edebi eserlerine yansimustir. Sevilen birinin Slimiinii
kabullenmek kolay degildir. Bunun i¢indir ki, 6leni anmak, yaptiklarini ve iyiliklerini yad etmek,

her toplumda degisik sekillerde disa vurulmustur.

Hayatin oldugu yerde 6liimiin olmasi kaginilmazdir. Ancak hayatin kabullenilmesine karsin
Olim gercegi, her zaman trajik olarak goriilmistiir. Oliim diisiincesi, Gteden beri insanoglunun
zihnini mesgul eden konularin basinda gelir. Sevilen bir insani yitirmekten dogan aci, 6zellikle

evlat acis1, cogu zaman dayanilmaz bir hal almistir (Cavus 2008, 132).
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Tanzimat Dénemi Tiirk Siirinde Oliim Algist 235

Oliimiin giicii karsisinda kendisini aciz hisseden insan, kendini degisik vesilelerle avutma
yolunu tercih etmistir. Oliim, bazi toplumlarin, felsefi anlayis ve inanislarinda bir bitisin veya yok
olusun ilk adimi olarak algilanirken; ilahi dinlerin anlayisina goére de ebedi aleme bir gogiin ve
yeniden dogusun ilk adim olarak kabul gormiistiir. insamin yalmizca maddi tarafimin, yani
bedeninin 6liimlii olduguna, ruhunun kalic1 ve daimiligine inanan toplumlar, 6liim karsisinda korku
duymaz, sessiz ve sakindir. Kimileri i¢in trajik bir yok olus olan 6liim, “Ten fanidir can 6lmez”
diyen Yunus’un nazarinda “maddenin kanunlarina tabi olmayan ruhun bu cihan cehenneminden
kurtulmasi, ebedilige ve Tanri’ya kavusmas” olarak telakki edilir (Emil 1991, 190). Zira Islamiyet
Oliimii karanlikta ve bilinmezlikte birakmamis, onu belirli bir vuzuha kavusturarak her seyden 6nce
mutlak bir son ve yok olus olamadigina inandirmustir. Oliimii bir baska aleme acilan kapi olarak
gbren Yunus, ayni zamanda Tiirk insaninin 6liime bakis acisini 6zli bir sekilde su misralarla dile
getirir:

Ko 6lmek endisesin dsik 6lmez bakidiir
Olmek seniin nen ola ¢iin canun Ilahidiir
Oliimden ne korkarsin korkma ebedi varsin (Yunus Emre 1997, 80)

Ayrica 0liim, bir 1stirap kaynagi olmaktan ziyade Mevlana’da goriildiglii gibi “diigiin
gecesi, sevgiliye kavusma ani” anlamina gelen “seb-i arus” olarak da degerlendirilir (Gariper 1990,
28).

Insanoglu, var oldugu giinden beri, 6liim ve sonrasin1 kurcalamak ve aradaki sir perdesini
¢Ozmek icin caba sarf etmis; ancak felsefe ve metafizik yoluyla ulasti§i sonug, onu bir bilinmeze
siiriiklemistir. Oliim algisi, kisinin diinyaya bakis agisina, dini yapisina, psikolojisine bagli olarak
degisiklik gosterebilir. Bu yiizden insanin dliime tepkisi ve tavri bazen dehset ve korkuyla karisik
bir isyan; bazen de tevekkiil ve teslimiyet seklinde olmustur. Ancak inananlar i¢in “Her nefis
oliimii tadacaktir.” (Enbiya 35) ilahi mesaj tam bir teslimiyeti dogurmus, isyana varmayi
Onlemistir.

Insanim fani oldugu ve &liim karsisinda ¢aresiz kaldig1 inanc1 genel olarak kabullenmistir.
Ancak bu hakikat karsisinda saskina donenlere gore, insanin akibeti bir higtir. Hayattan, 6liimden
ve Allah'in kdinata koydugu kanunlar1 anlamaktan giigliik ¢ekenler, feryat edip mustarip olmaktan
kurtulamamiglardir.

Diinya edebiyatinin edebi eserlerine bakildiginda 6liim temasini isleyen sayisiz metnin
oldugu goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda da o6liim hakkinda degisik tiirlerde kaleme alinmis pek
cok eser bulunmaktadir. Oliim temasi, Islamiyet’ten once, dlen bir beyin, hakanin, kahramanin
arkasindan diizenlenen yug tdrenlerinde sdylenen sagularla dile getirilirken; Islamiyet’ten sonra,
agit ve mersiyelerle' dile getirilmistir. Tiirk Halk siiri tiirlerinden olan agit, 6lenin ardindan
sOylenen, onun hayatta iken sahip oldugu iyilikleri, liimiinden duyulan aciy1 dile getirirken (Dil¢in
1997, 42); mersiye, once Arap edebiyatinda ortaya ¢ikmis, oradan Fars edebiyatina sonra da bize
gecmis soylu kimselerin &liimii ardindan sdylenen bir edebi tiirdiir (Isen 1994,143).

Degisik dinler ve felsefi diisiinceler tarafindan irdelenen 6liim, 19. ylizyilin baglarinda
romantizmin etkisiyle hemen her toplumun edebi eserlerinde kendisine yer edinmistir. Tiirk
edebiyatinda da agit ve klasik mersiyenin yani sira 6liime dair siirler yazilmaya baglanmistir.

! Divan ve Halk edebiyatinda farklar iizerinde ¢ok durulsa da agt tiirii ile mersiye arasinda konu biitiinliigii mevcuttur.
Bu iki tiir arasinda aslinda bir takim sekil dzellikleri diginda fazlaca bir farklilik gériilmez. iki siir cesidi de Slenin
ardindan yazilir ve ikisinde de 6liimiin verdigi liziintii dile getirilir (Cavus 2008,132).
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236 Mustafa AYDEMIR

Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatinda 6liim temi, Fransiz edebiyatinin da tesiriyle metafizik
bir derinlik kazanir. Aklin 6lgiilerini temel alan klasisizmin kuralciligina karsi, romantizmin serbest
diisiinme bi¢imini kabul eden insanin, 6liim ve o6tesi hakkindaki tavri tamamen degisir. Boylece
insanligin merak ettigi “varlik-yokluk, hayadl-hakikat, ruh, hilkdat ve Allah fikri” gibi konular din
cercevesinin disinda ele alinmaya baslanir (Tanpinar 1988, 537).

Tanzimat sonrasi siirimizde, tasavvuf edebiyatinda Oliimiin ¢agristirdigi kavusmanin ve
ebedi kalmanin yerini ayrilik ve hiclik alir. insanin ebediyen var olma fikrinin karsisina, dliimle
yok olacagi endisesi ve hayatin da bir hi¢ oldugu diisiincesi hakim olur. Boylece dliim fikri, Bati
etkisindeki yeni donem Tiirk siirinde, korku ve timitsizlige bagli olarak biiyiik bir lirperti ve
buhranin dogmasina sebep olur.

Tanzimat Donemi sairleri, bedenin yok olusunu adlandirmak ve bu maceray: dile getirmek
icin etkisinde kaldiklar fikirlerin tesiriyle siirlerinde 6liim temasina genis yer verirler. Bu tema,
aynt zamanda gelenek ve modernizmin din ve ideoloji kutuplarindaki g¢atigmasinin da bir
gostergesidir. Aklin esas alindig1 bir dénemde elbette bu catisma kaginilmaz olacaktir. Diinyay1
cennete doniistirme ve daha giizel kilma ¢abasinda olan modernizm, oliimiin kati gergekligi
karsisinda caresiz kalir.

Olim konusunda, Tanzimat Oncesi ile Tanzimat sonrasi arasinda ortak yon, her iki
donemde de klasik siirimizin nazim sekillerinden mersiyenin kullanilmis olmasidir.? iki dénem
arasindaki farkli nokta ise 6liime farkli bakis agilaridir. Mustafa Isen, mersiye sairinin felsefi olarak
olim hadisesini sorgulamadigini, sadece Olen kisiden bahsettigini; ancak Hamid’den itibaren
sairlerin dleni asarak, 6liimii de siirlerine konu yaptiklarii 6zellikle belirtir (isen 1994,586).

Tanzimat doneminde, klasik mersiye anlayisinin yani sira, Bati edebiyatinin taninmaya
baslanmasiyla, yeni agit drnekleriyle karsilasilir. Buna bagli olarak dliime bakis farklilagir. Oliimiin
kendisi sorgulanir ve 6liim karsisinda yeni felsefi diisiinceler gelistirilir. Klasik mersiye kaliplarinin
yerine, degisen anlayisla birlikte sairler, artik 6len kisiden bahsetmeyi birakip bizzat 6limiin
kendisini siire konu edinirler (Isen 2004, 219). Akif Pasa’nin torununun 6liimii {izerine yazdig1
“Mersiye” ve “Adem Kasidesi”’; Recdizade Mahmud Ekrem’in oglu Nijad’mn oliimii iizerine
yazdigi “Ah Nijad”, “Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi” ve dostu i¢in yazdigi
“Sevki Yok” siitleri; Tarhan’m “Garam”, “Makber” ve “Oli” siirlerini bu tiirden bir degisimin
ornekleri olarak kabul etmek miimkiindiir.

Oliimiin yasattig1 acilar iginde belki de en agirmin evlat acist oldugu ifade edilir. Bu aciy1
yasamis kisilere baktigimizda bunun ne kadar dogru oldugunu anlamak miimkiindiir. Tanzimat
sonrasi sairlerin pek ¢ogunda, bilhassa Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhdk Hamid’de oliim
fikri, daha ¢ok bir yakinini kaybetmenin ardindan duyulan acinin siire yansimasi olarak tezahiir
eder. Calismamizda yakinini kaybetmenin verdigi o biiyiik aciy1 yiireginde hisseden Tanzimat
sairlerinden Akif Pasa, Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in Gliime bakislart ele
almacaktir.

1. AKkif Pasa

Siyasi ve sosyal hayatinda ¢alkantili donemler gegiren Akif Pasa, Bursa’da siirgiindeyken
dostlarina yazdigi mektuplarda hayat sevincini kaybettigini, hatta 6lmek istedigini belirtir (Erol
2010, 173).

2 Oliim karsisindaki diigiinceler, 6liime yiiklenen anlam degistikge mersiyenin igerigi de degisir. Klasik mersiyede sair,
cok deger verdigi kisinin 6limiiniin ardindan ancak acisini anlatir, dleni yad eder, kalanlara sabir diler ve tiim bunlarla
aslinda ne kadar teslimiyet¢i oldugunu anlatarak caresizce 6liimii kabullenir. Yeni sairlerse 6liimiin kendisini sorgular,
6lim karsisinda felsefi diisiincelerini ifade ederler (Cavus 2008, 137).
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Tanzimat Dénemi Tiirk Siirinde Oliim Algist 237

Kiz1 Atiyye Fatima icin yazdig1 “Mersiye”’de Akif Pasa, kuru bir ifadenin i¢inden gelenege
bagli konusurken, torunu igin yazdig1 “Mersiye”de ise siiri zihni plandan ¢ikarir, onu bir duygunun
mali, bir duygunun kendisi yapar. Kiz1 i¢in yazdigr “Mersiye”’de 6liime uzaktan bakan sair, bir
Olim haberini verir gibidir. Oysa torunu i¢in yazdig: siirde 6liim, insani i¢ten saran onun hayat
karsisindaki dramatik durusunu kuran temel gercekligi olur (Gariper 2005, 59).

AKkif Paga, 6liime korkuyla degil, felsefi bir boyuttan bakar. Oliimii dile getirirken segtigi
kelimeler, klasik ifade kaliplar1 olmakla beraber felsefi bir diisiinceye hizmet edecek sekilde
kullanilmistir. Onun siirinde 6liiler veya 6liim korkusundan 6te 6liimiin metafizik cephesi vardir.

Varliktan nefret duygusunun dile getirildigi “Adem Kasidesi”nde hayattan bikmus,
mustarip, timitsiz ve bedbin bir insanin ruh hali hakimdir. Siirin biitiiniinde ac1 gekmemenin yolu,
erken 6liimden gegctigi fikri 6n plana ¢ikar. Bu da 6liim fikrinin Akif Pasa’da varlik alemine karsi
sevgisini bitiren ferdi bir 1stiraba doniistiigiinii gosterir. Onun 6liim disiincesi, Divan gelenegine
degil, Avrupai ¢agdas romantizme baglidir. Adem (yokluk), diinyadaki sikintilarindan kurtulma
yolu ve ozgiirliigiine kavusma olarak goriildiigii i¢in saire teselli verir (Kavaz 2005, 78).

Divan sairleri ve tasavvufi gelenege bagl olan sairler, 6liime Allah’a ulagma (fenafillah)
arzusuyla yaklasirlar. Akif Pasa ise adem sahrasinin insana cennet gibi goriindiigiinii sdyledikten
sonra tekrar bundan vazgectigini belirterek gelenekten ayrilir. Yoklugu (6liimil) cennete benzedigi
icin diistinmedigini belirtir. Boylece zihni bir deger olarak ele alinan yoklugun felsefi yorumuna
gider:

Cesm-i iman ile baktik¢a vuciid-i ademe

Sahn-i cennet goriiniir ddeme sahrd-y1 adem

Galat ettim ne revd cennete tesbih etmek
Baskadir nimet-i dsdyis-i me 'va-yt adem (Parlatir 2004, 324).

Tanzimat devri sairlerinden sayilmakla beraber zihniyet bakimindan eskiyi savunan Akif
Pasa, torununun Oliimii {izerine yazdig1 “Mersiye”de adeta bir ¢iglig1 terenniim eder (Erol 2005,
32). Bu siirde olimle degisme fikri 6ne ¢ikarilir. “Mersiye”nin sekil bakimindan gelenekten
kopusun bir 6rnegi olmasinin yaninda, 6liim karsisindaki vaziyeti de bir farklilik gosterir. Sair, bu
mersiye ile klasik anlayisin 6lim sonrasini pek diisiinmeyen tavrinin digina ¢ikarak torununun
kiigiik yasta Olimiiniin ruhunda yarattigi derin 1stirabin tesiriyle 6liimii ve Olim sonrasini
sorgulamaya girisir. Yer yer mezarlik aleminin icine egilerek realist bir bakigla orada gordiiklerini
siirin diinyasina tasir (Gariper 2005, 55).

Sairin gerek torunu i¢in yazdigi “Mersiye”’de gerekse de diger siirlerinde dile getirdigi
hayat ve 6liim ile ilgili diislinceleri, hakikatleri yeterince kavrayamamasinin bir sonucudur. Akif
Pasa, dedeligin verdigi sefkat duygusuyla oOlen torununun ardindan aci c¢ekmekte, onu hig
unutamadigini séyle belirtmektedir:®

Tifl-1 ndzeninim unutmam seni
Aylar giinler degil gecse de yillar
Telhikam eyledi firakin beni

® Oliimle degisimin duygulu bir sekilde anlatildigini gordiigiimiiz bu siiri Akif Paga, 1836’da kaleme almigtir. Ayn1 yil,
Akif Pasa, hayatinin en mithim olay1 olarak gérdiigii Churchill vakasi ile karsi karsiyadir. Torununun dliimii de ayni
giinlere denk gelince iiziintiisii bir kat daha artar. Iste bu ruh haliyle kaleme alinan mersiye, Akif Pasa’daki 6liim
diistincesinin farkli bir boyuttan ele alinisina sebep olur (Kavaz 2005, 79).
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238 Mustafa AYDEMIR

Cikar mi hatirdan o tath diller (Akif Pasa 1997, 164).

Akif Pasa, torununun 0pmeye kiyamadigi teninin ve nazik bedeninin ugradigi degisimi
sorgulamaya baslar. Zira bu degisim fikri, sairi, dayanilmasi zor acilara sevk etmektedir. Bu
acilarin biiyiikliiglini ifade etmek icin de Divan edebiyati anlayisina uygun olarak ahlarin biitiin
giilleri yakmasini istemektedir. Mademki teni giile benzeyen torununun nazik bedeni ¢iirlimiistiir,
Oyleyse giizel olan her sey yanmali, yok olmalidir. Sair, oliimle degisimi su musralarda
vermektedir:

Kwyilamaz iken opmege tenin

Simdi ne haldedir nazik bedenin

Andik¢a giilsende gonca dehenin

Yansin ahum ile kiil olsun giiller (Akif Pasa 1997, 164).

Sonraki dortliikte sair, yasanmast mukadder olan sonu daha da somutlastirmaya baslar.
Ciiriiyen siyah kaslarin alnina diistiigiinii, kokladig1 o sirma saglarin topraga yayildigini tahayyiil
eder. Bu benzetmeler her ne kadar Divan edebiyatina has mazmunlar1 hatirlatsa da aslinda bunlarla
sair, 0liimii ve sonrasinda yasanan degisimi kabullenemedigini ve sorgulamalar yaptigini gosterir.
Asagidaki musralar, dliim hadisesine realist dikkatle yaklasma ve oliimle degigsme bakimindan
dikkate degerdir:

Tagayyiirler gelip cism-i semine

Dokiildii mii siyah ebrii cebine

Strma saglar yayidi mi zemine

Daguldr mi kokladigim siinbiiller (Akif Pasa 1997, 164).

Siirin son dortliigiinde Akif Pasa, Alp Er Tunga sagusunu ¢agristiran bir iislupla pes pese
sorular sorar. Burada oliimle birlikte baslayan fiziksel degisimden sikdyet vardir. Aslinda bu
sorular, sairin kafasindaki siipheleri gidermeye yonelik ve inangsizliin da emareleri olan
sorgulamalardir. Zira Islam’da ondan geldik ve ancak ona déndiiriilecegiz inanciyla &liim ve
mutlak irade kargisinda tam bir teslimiyet s6z konusudur. Sair bunu bildigi halde kendince yeni
felsefeler gelistirmenin arayisi icerisine girmektedir:

Felegin kinesi yerin buldu mu

Giil yanagin reng-i riiyun soldu mu

Acaba ciiriiyiip toprak oldu mu

Opiip kokladigim o pamuk eller (Akif Pasa 1997, 164).

Oliimle ilgili baska siirleri de bulunan Akif Pasa, ferdin ve “ben”in ifadesi olmasi
bakimindan hem “Adem Kasidesi”’nde hem de torunu igin yazdig1 “Mersiye”de klasik edebiyatin
disina ¢ikar ve yeni bir estetik alg1 olusturur. Bu estetik alg1 degisimiyle beraber sanat eseri, 6liimii
ve sonrasinda cesedin gegirdigi degisimlerin sairin i¢ diinyasinda yarattig1 biiyiik 1stirabi ifade eder.

2. Recaizade Mahmut Ekrem

Sairliginden ziyade teorisyenligiyle on plana ¢ikan Recaizade Mahmut Ekrem, ince ruhu ve
rakik kalbiyle edebiyatimizin aglayan sairi olarak bilinir (Seviik 1940, 198). Siirinin bu denli
aglamakli olusunun temelinde 6zel hayatinda yasadigi 6liimlerin yani sira Hugo ve Lamartine gibi
romantiklerin etkisi oldugu da bilinmektedir. Siirde “his, hayal, fikir ve iisliip giizelligini” arayan
Ekrem’in siir estetiginin temelinde “istirap” vardir (Cetin 2011, 61).
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Tanzimat Dénemi Tiirk Siirinde Oliim Algist 239

Evlatlarma diiskiinliigiiyle bilinen Ekrem, c¢ocuklarin devam ettikleri okula gore ev
kiralayacak kadar hassastir (Karaca 2005, 15). Ancak ¢ok sevdigi ve hayatinin gayesi haline
getirdigi gocuklar1 Fatma Piraye, Emced* ve Mehmet Nijad’in® yani sira baz1 yakin dostlarmin® ve
iki erkek kardesinin Oliimleri onu derinden sarsmis ve ruhunun derinliklerindeki hiizniin disa
cikmasini tetiklemistir. Bunun tlizerine basta Ekrem olmak tizere biitiin aile yasa biiriiniir ve inziva
hayati yasayacaklar1 Biiylikada’ya tasinirlar. Bazen oglu Ercliment’i yanina alarak kendini tabiatin
kucagna atar, orada Nijad’in hayalini bulmaya calisir. Ozellikle oglu Nijad’m &liimiiyle sarsilan,
yikilan ve hatta inang krizleri yasayan Ekrem, 6mriiniin sonuna kadar aglayarak feryat eder (Talu
1949, 6).

Yasananlardan otiirii Ekrem, oliimii bir felaket olarak yorumlar. Oliim diisiincesine
eskilerden daha degisik bir tarzda yaklasir ve Hamid kadar olmasa da felsefi yaklagimlarda
bulunur. Zaman zaman felekten 6¢ almak ve Olimlerin sebebini bilmek amaciyla sorgulamalar
yapsa da sonunda kader inancina siginarak iizlintlislinii hafifletmeye ¢aligir. Ekrem’in 6liime bakisi,
oliim acistyla gelen sizlanigtan ibarettir. Ancak bazen 6limiin olus sebeplerine egilerek Allah’a pes
pese sorular sorar:

Garik-i atifetin bir cevani oldiirmek
Ne hikmet iistiinedir ey hdakim-i zii-eddi
Neden edersin anit mazharri sunii-1 ne’am?
Neden kilarsin amin sonra mevtin isti’cal? (Ekrem 1885, 86).

Gorildiigi gibi 6liimiin neden ve niginlerini sorugturma, giderek onda bir sagkinlik yaratir.
Ancak Oliimiin sebeplerini arastirmaktan kendini alamaz. Ekrem’deki bu yaklasim, eskinin 6lim
anlayisina gore farklilik gosterse de Hamid kadar ileri gitmez. Her ne kadar 6liimlerle gelen acilar,
iiziintiiler, onu ruhi bunalimlara siiriiklese de, bir nevi “takdir-i flahi” anlayistyla yaklasarak 6liimii
“kader” ve “kaza” inancina baglar:

Veda eder bizi me 'miir-1 girye-i hasret

Egerci ¢dresi yok emrdir kaza vii kader (EKrem 1885, 84).

Ekrem Bey, oglu Nijad’in yakalandig1 amansiz hastaliktan 6lmesi tizerine, iki cilt halindeki
Nijad Ekrem’i kaleme alir. Bu eserde bir tarafta hayat, 6lim, Nijad ve gozyaslar1 birbirine
karigirken, diger tarafta insanoglunun bu tabii vaka karsisindaki ¢aresizligi ve isyani dile getirilir.

Dolayisiyla “hayat-oliim, metafizik, tabiat, mutsuz baba” gibi temalarin islendigi kitapta one
cikanlar agit ve gozyasidir (Parlatir 1985, 39).

Ekrem’deki agit ve gézyasinin daha gok “Ah Nijad”, “Sevki Yok”, “Yakacik’ta Aksamdan
Sonra Bir Mezarlik Alemi” adli manzumelerinde hakim oldugu goriiliir.

* Dogum sirasinda vefat eden Pirdye icin “Tahassiir” siirini yazan Ekrem Bey, biiyiik oglu Emced’in de bakicismimn
dikkatsizligi sonucu kaza gecirip bir buguk yasindan yirmi yagina kadar yataga mahkim olusunu yasami boyunca
unutamaz (Yicel 2007, 435).

% [ki evladnin ac1 hatirasindan sonra 1 Eyliil 1883 giinii dogan ikinci oglu Mehmet Nijad, sairi yeniden hayata baglar.
Evin yeni nese kaynagi Nijad, babasina “Tefekkiir” siirini yazdirir (Parlatir 1985, 39). Piraye ve Emced’in veremedigi
neseyi Nijad’da bulan Ekrem Bey’in bu mutlulugu da uzun siirmez. Sairin “yasayiginin tek amaci, biitiin emellerinin,
hayallerinin bir ézii, 6zeti” olan Nijad, yakalandig1 hastaliktan kurtulamayarak Aralik 1900’iin son giinlerinde hayata
veda eder (Usakligil 1987 597). Bazi arastiricilar ise, 1910 tarihinde yayimlanan Nijad Ekrem kitabinin basinda bu siirin
on bir y1l 6nce yazildig1 ibaresinden hareketle Nijad Ekrem’in 1899 tarihinde 6lmiis olabilecegini iddia etmektedirler
(Cetin 2011, 56). Baz1 arastiricilar da Mart 1898 tarihini verir (Parlatir 2006, 293).

® Ekrem, dostu Sevki Bey’in 6liimil iizerine “Sevki Yok” siirini yazar.
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“Ah Nijad” siiri, evlat 6liimiiniin anne ve babalar i¢in ne denli agir ve dayanilmasi zor bir
durum oldugunu gésteren modern bir mersiyedir. Siire sekil agisindan baktigimiz zaman alisilmig
Divan edebiyati nazim sekillerinden farkli olarak Halk edebiyati nazim sekli ve Olgiisii
kullanilmistir. Dil acisindan ise gayet anlasilir bir dille okuyucuya sunulmustur. “Ah” ifadesiyle
siire derin bir hiiziin katilmistir. Bu ifadeyle hiizniin ne derece biiyiik oldugu okuyucuya sezdirilir.
Siirin ilk kitasinda sair, 6len ogluna duydugu hasreti tezat sozciiklerden hareketle vermeye calisir.
Bir tarafta ayrilik atesiyle i¢i “cayir cayir” yanarken, diger tarafta buzdan bir elin bedeninde
yirimesi istiare yoluyla 6liimiin soguklugunu hissettirir. Sair, 6len oglunu diisiinmekten, onun
hayalini kurmaktan ¢ilgina donerken, aglamaktan kana biiriinen gozlerinin de artik kapanmasini
arzulamaktadir. Kadere isyan noktasina gelen babanin imani sarsilmistir; ancak bu isyan oliimle
ilgili hemen biitiin siirlerinde oldugu gibi bir pismanlikla son bulur.

Hasret beni cayir caywr yakarken

Bedenimde buzdan bir el yiiriiyor.

Hayadlin ¢ilgin ¢ilgin bakarken

Kapanast géziimii kan biiriiyor. (Parlatir 2004, 433).

Sair, oglunun 6liimiinden sonra inziva hayatina ¢ekildigi Biiyiikada’da dogayla i¢ igeyken
yazdig1 bu siirde sik sik “kur, giines, ¢icek, kug, dere” gibi tabiata ait unsurlar1 fon olarak kullanir.
Tabiatin giizelliklerini ve bahari anlatan bu unsurlarin ne tadi ne de anlami vardir. Zira heniiz on
bes yasindayken Olen oglu, hayatinin en giizel giinlerini yasayamamis, “karanlik” bir mezara
girmistir. Insana huzur ve mutluluk vermesi gereken tabiatin canlanmasi, cigeklerin agmasi,
derelerin ¢caglamasi, sair i¢in artik huzursuzlugun kaynagi olmustur:

Dagda kirda rast getirsem bir dere
Gozyaslarimu akitarak ¢aglarim.
Yollardaki ufak ufak izlere

Senin sanip bakar bakar aglarim.

Giines giiler, kuslar u¢ar havada

Uyanirlar nazli nazli ¢igekler.

Yalniz misin o karanlik yuvada?

Yok mu seni bir kayirr bir bekler? (Parlatir 2004, 433).

Oliimiin ezici gergekligi karsisinda Ekrem, aklin yetersizligini kabullenerek bir
“agnostisizm”e kayar. Cocuklarinin beklenmedik 6liimii, sairi ister istemez boyle bir ¢ikmaza
stiriikledigini sdylemek miimkiindiir (Akyiiz 1986, 278). Hasret atesiyle yanan ve 6lmek isteyen
sairin kafasin1 kemiren bir kaygis1 vardir. Burada Ekrem’in 6liime ve sonrasina felsefi bir tarzda
yaklastigini sdylemek miimkiindiir. Himid’de oldugu gibi 6liim ve sonrasiyla ilgili pes pese sorular
sorar. Insanin bedeni ¢iiriiyecek mi, baki olan ruh mu beden mi? gibi endiseleri dile getirir. Bu
bilinmezlik sairi ¢ildirma noktasina getirir:

Can isterken hasret oduyla yansin

AT ATA

Varlik beni alil alil stiriiyor

Bu kaygiya yiirek nasil dayansin?
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Bedencigin topraklarda ¢iiriiyor! (Parlatir 2004, 433).

Siirin son dortliigiinde, ruhi dengeyi kaybeden sairin caresizlik igerisinde ogluna
seslendigini ve ona artik kavusmak icin dlmekten baska ¢aresi olmadigim gériiriiz. Olilm gercegi
karsinda “caresizlik, hayattan bezmislik ve diinyaya kiismiisliik icerisinde” kalan sair, inang
zayifhigiyla “asil siginilacak ve yardim istenecek mercii sasirir” ve tabiata siginir (Cetin 2011, 60).
Son dortlitkte gegen “Bu ayrilik bana yaman geldi pek” dizesiyle ayriligin verdigi 1stirap dikkati
cekici bir sekilde verilmeye calisilmistir. Siir, heniiz kiigiikkken 6len Nijad’in ayriligi ile yazilmis ve
bu ayriligin bir babanin ruhunu nasil yaraladigi verilmistir:

Bu ayrilik bana yaman geldi pek,

Rithum hasta, kirtk kolum kanadim.

Ya gel bana ya oraya beni ¢ek

Géziim niru, ogulcugum, Nijad'im! (Parlatir 2004, 433).

“Yakacik’ta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik Alemi” siirinde Bati tesiriyle baslayan,
Héamit’le devam eden ve Ekrem’le yogunluk kazanan hatir1 sayili derecede “kitdbe-i sengi mezar ya
da mezar basinda murakabe modas’mn bir yansimasi goriinmektedir (Kolcu 2011, 212). Olen
sevgilinin mezar1 basinda hasbihal olarak kurgulanan siirde sevgilinin gergekte Sliip 6lmedigi
acikca ifade edilmez. Ekrem’in gercek hayatta 6len sevgilisinin olmadigini diisiiniirsek kurgunun
hayali oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Makber’de oldugu gibi 6len sevgilinin mezarinin
etrafinda olusturulan derin bir teessiiriin yerine Ekrem, herhangi bir mezardan bahseder (Kaplan
1994, 90).

Siirde 6liimii kabullenip benimseyen eski anlayisla, 6liimden iirktiigli i¢in ona metafizik bir
boyut kazandiran yeni anlayislar karsilastirilmaktadir. Siirin sonunda sair, 6lim olduktan sonra
higbir seyin anlam ifade etmeyecegi kanaatini ortaya koyar. Her biri dokuz beyitlik bes bélimden
olusan siirin her bendinin sonunda tekrarlanan su nakarat, siirde islenen temay1 ve sairin Oliime
bakigini agik¢a vermektedir. Beyitte her seyin “aglamak” temine gore tasarlanmasi, Ekrem’deki
duygunun acik ifadesidir:

Anladim o bi-vefayr garibane agladim
Geldi hayale dide-i girydne agladim

Siirin ilk boliimiinde sevdigi kizin mezarin1 her gece ziyaret eden garesiz bir asik vardir.
Asik, sevgilisinin mezar1 basinda kurbaga ve biilbiil seslerinin karistigi bir ortamda hayallere dalar.
Daha sonra asik ve tabiat arasinda gergeklesen murakabeden bahsedilir. Mezar basindaki asigin
tabiattan ve mezardan gelen sesler arasindaki ruh hali verilir. Halinden sikdyet etmeyen sair, Divan
edebiyatindaki anlayisa uygun olarak derdinin siirmesini, hatta artmasini dilemektedir:

Amma yine bu derd iledir zevk ii lezzetim
Kurtarma ey Hiida beni bu iktirdbdan (Parlatir 2004, 423).

Mezar1 baginda disiindiigii sevgiliyi bir nur dalgasi i¢inde goren sair, artik sevgilinin
hayaliyle ugragmaktadir. Bundan hareketle Ekrem’in siir anlayiginin felsefi bakimdan eksik oldugu
gortlir. Hamid’deki gibi sevgilinin mezar1 basinda felsefi diigiinceler dile getirmek yerine, ige
doniik ve pasif bir yaklagim s6z konusudur.

Ekrem’in yakin dostu bestekér Sevki Bey’in 6liimil iizerine yazdigi “Sevki Yok” siirinde
de oliime bakigini yakalamak miimkiindiir. Sair, heniiz otuz bir yasinda kalp krizinden oOlen
arkadasinin acisini unutmak igin diger siirlerinde oldugu gibi fon olarak tabiati ve 6zellikle bahar
mevsimini kullanir. Ancak siire dikkatle bakildiginda hasret ve 6liimiin neden oldugu ayriliktan
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kaynaklanan nesesizlik; hiiziin ve kederin bir sonucu olarak olustugunu gérmek miimkiindiir.
Tabiat, sairin i¢inde bulundugu ruh héalini daha vurgulayici bigimde anlatabilmek i¢in bagvurdugu
bir “vasita” konumunadir (Cetigli 2004, 176).

Arkadasinin Sliimiiyle birlikte her seyin oldugu gibi baharin da tadi kagmistir. Nese ve
mutluluk veren giil hiiziinliidiir, biilbiil ise dertli dertli 6tmektedir. Sairle birlikte tabiat matem
yerine donmiistiir. Her bendin sonunda tekrarlanan “Geldi amma n’eyleyim sensiz bahdrin sevki
yok!” musrainda gegen “sevki yok” redifi tevriyeli olarak hem dostunun yerine hem de coskunun
yoklugu anlaminda kullanilmigtir. Goriildiigi gibi Ekrem, ani 6liimle gelen iiziintiislinii tabiatla
biitiinlestirmis, onu da derdine ortak kilmustir.

3. Abdiilhak Haimid Tarhan

Insanin en biiyiik trajedisi ve en eski problemi olan &liim konusunu isleyen ve 6liim
karsisinda trpermekten kurtulamayan Tanzimat donemi sairlerimizden biri de Abdiilhak
Hamid’dir. Gelenege dayali Tiirk siir anlayisini sekil ve igerik agisindan yenileyen Hamid, 6liim
algisinda yeni bir bakis agis1 olusturmustur.

Hamid, Bati edebiyatindan Hugo, Corneille, Racine, Shakespeare, Pope, Byron gibi
romantik sahsiyetlerin etkisinde kalmistir. Ayrica metafizik sahadaki duyus ve diisiiniis bakimindan
Fransiz sairlerinden Raphael ve Lamartin'in tesiri goriilmektedir (Riza Tevfik 1984, 18). Hamid’in
Dante’den ruhun bekasini, Shakespear'den hayaletler ve oOliilerin konusmalarini, Corneille'den
alicenapligt ve kahramanligi, Victor Hugo’dan hassasiyeti, Rousseau ve Lamartine’den tabiat
sevgisini aldig1 iddia edilmektedir (Okay 1971, 1). M. Kaya Bilgegil, Himid’in eserlerinde yer alan
yeniligi o6liim diisiincesi acisindan yorumlarken Fransiz romantiklerinin etkisi altinda kaldiginm
ozellikle belirtir. Fransiz romantiklerinin ferdiyeti her seye hakim kilmak isteyen havasi iginde
gelismis olan Hamid’in ecel karsisindaki davranigi, mersiyesi, felege serzenisten ileri gidemeyen
Tiirk siiri ananesine oldukga aykiridir (Bilgegil 1959, 60).

Hamid’in bu yabanci tesirlerin yani sira Divan edebiyatinin mazmunlarindan ve bazi
imgelerinden faydalandigi, Fuzuli ve Seyh Galip’in etkisinde kaldig1 da goriilmektedir (Bezirci
1983, 46). Bunlarin yani sira, pek az bilinen Mirza Abdiilkadir Bidil’in’ bir mersiyesinin
tesirlerinde de kaldigi iddia edilmektedir (Bilgegil 1958, 79).

Hamid’in kii¢iik yaslarda uzun siire ders aldigi ve materyalist felsefeye mensup Hoca
Tahsin’in etkisi altinda kaldig1 soylenebilir. Boylece Hamid’de felsefi diisiiniisiin Hoca Tahsin’den
geldigini sdylemek miimkiindiir (Akiin 1959, 37). Ayrica Hamid, Bat1 ve Sark kiiltiiriiniin yan1 sira
Akif Pasa’nin “Adem Kasidesi” ve Ziya Pasa'nin “Terci-i Bend” manzumesinden de etkilenmistir
(Akiin 1959, 39). Tanpinar da Hamid’ deki 6liim fikrinin {i¢ ayr1 kaynaktan geldigi goriisiindedir.
Bunlardan ilki daha on bes yasindayken babasinin Tahran’daki ani oliimiidiir. Bu olaymn onun
ruhunda kopardigi firtinalar hatiralarinda oldukga Onemli bir yere sahiptir. Ikinci kaynak,
materyalizme yaklasan goriisleriyle énemli bir diisiiniir olan Hoca Tahsin Efendi’dir. Ugiincii
kaynak ise, Ziya Pasa’dir. Onun Terci-i Bend’inde dile getirdigi diisiinceleri, yasadig1 huzursuzlugu
Hamid’de daha da derinlesmis olarak goriiriiz (Tanpinar 1988, 527).

Hamid’in teslimiyet ile isyan arasinda bir sarkag¢ gibi gidip gelisini, bu iki zit diislincenin
etkisinde kalmasima baglamak gerekir. Bu etkiyle bazen Sliimii trajik olarak goriip isyan eder,
bazen de kaza ve kaderin bir tecellisi olduguna inanarak ¢aresizce Allah’a yonelir.

Hamid’in politik ve sosyal meseleler digindaki siirlerinde 6liim, ask ve felsefeye ait
temlerin One ¢iktig1 goriilmektedir. Ancak belirli bir felsefi birikime sahip olan Hamid’in siirinde
o6liim, sanatini ve kisiligini en iyi yansitan konudur. Riza Tevfik de 6liim lizerine Hamid kadar kafa

" Mirza Abdiilkadir Bidil (1644 - 1720) , Hindistan’da yetismis Fars¢a yazan; aslen Tiirk bir sairdir.
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yoran bir baskasinin olmadigi kanisindadir (Tevfik 1984, 6). Ona gore, Hamid’de 6liim temi
“Makber” siiriyle; Tanpinar ve Akiin ise “Garam” ile basladigini ifade ederler (Tanpinar 1985, 526;
Akiin 1959, 48). Kenan Akyliz, ondaki 6liim ve metafizik diisiincenin ilk belirtilerinin daha 1877-
1882 yillar1 arasinda Paris'teyken goriildiigiinii ve bunun genglik yillarinda yazdig: fakat bir tiirlii
yayimlayamadigi “Garam” adl siirinde de var oldugunu belirttikten sonra bu siirin “Makber” igin
bir hazirlik oldugunu iddia eder (Akyiiz 1990, 53). Ancak genel kani, Himid’deki 6liim fikrinin
“Garam”la baslayip “Makber” ve “Olii” ile devam ettigidir.

Hamid’in 6liim tizerinde bu kadar durmasinin altinda, oglu Abdiilhak Hiiseyin’in Birinci
Diinya Savasi yillarinda Amerika Birlesik Devletleri Hariciye Nezareti’nde ¢alisirken hastalanip
Olmesi yatmaktadir. Burada Osmanli Devleti’nin maslahatgiizar1 olan Abdiilhak Hiiseyin, gorevi
geregi Amerika’da yasamaktadir. Fakat hastaligindan dolayi istanbul’a dénemez. Zamanin idaresi,
onun hasta olduguna inanmaz ve déonmedigi i¢in maasini keser. Kisa bir siire sonra da yakalandigi
hastaliktan kurtulamayip oliir. Oglunun Amerika’da trajik bir sekilde 6lmesi, Hamid i¢in tam bir
yikim olur. Daha sonra esi Fatma Hanim’in da erken 6liimii, Hdmid’in o giline kadar zihninde
gelistirdigi “hayat-6liim, mutluluk-bahtiyarlik, diinya-ahret, Tanrt” hakkindaki goriislerini adeta bir
lav gibi piskiirtiir (Enginiin 2006, 450). Giindiiz Akinci da bu eserin kirk giinde yazilamayacagini,
Hamid’in 6teden beri mersiye yazdigini, dolayisiyla ondaki 6liim diisiincesi Fatma Hanim’in
olimiinden 6nce var oldugunu o6zellikle belirtir (Akinct 1954, 139). Hamid, Fatma Hanim’in
Olimiinden once Hindistan’dan Recaizade’ye yazdigi 11 Ekim 1884 tarihli mektubunda da
“Makber”e hazirlandiginin isaretini vermektedir (Enginiin 2006, 428).

Hamid, 6teden beri 6liime kafa yormus, her firsatta onunla ilgili diisiincesini belirtmekten
¢ekinmemistir. Ona gore, yer altina giren giizel ¢ehrelerin sayisi, semadaki yildizlardan daha
fazladir. Hayatta siirekli bir devinim s6z konusudur, bir taraftan mahliklar mahvolurken, diger
taraftan da yenileri dogmaktadir (Bilgegil 1959, 63). “Gazup Bir Sair” siirinde ifade ettigi gibi,
gercek olan bir sey varsa o da mevcudatin yok oldugudur:

Adem olmakta biitiin mevcudat,
Buna sahit degil mi meshudat?

Hamid’i isyana gétiiren bir diger sebep de 6liimiin Allah’tan gelip gelmedigidir. Oliimiin
tabiat kanunlarinin bir geregi olarak diisiindiigii anda mustarip; Allah’tan geldigine inandiginda ise
huzurlu olmaktadir. “Diger Giin” siirinde bu ikilemi ve slipheyi s0yle ifade eder:

Ben siiphedeyim, siiphede, ey zat-1 ilahi,
Cok aglanacak yerde bugiin giilmedeyiz biz.
Bilsem ki senin emrin ile 6lmedeyiz biz,
Lebbeyk, derim emrine mesrir it mubahi.

Hamid’i siirekli mesgul eden o6liim sonrasi ile ilgili belirsizlikler, “Bir Séfilin Tesellisi”
siirinde de irdelenir. Insan, “idrak, akil, suur” gibi fena bulamayacak kabiliyetlerle donatilmustir.
Miispet bilime gore, higbir sey kaybolmayacaktir, bdylece akil ve idrak 6liimden sonra varligini
koruyacaktir. Zira insanin yaratilmasi da bir “ki¢” icin degil, ebedi bir hayati ima etmek igindir:

Bir seyde fena yok diyen erbdb-1 fiinundur,
Ya akl ile idrakimiz olmak n’ola fani.

Hamid, bir 151k olarak bildigi aklin, sonsuz bosluklarin karanlig1 i¢inde kiiciik bir kandilden
farksiz oldugunu gormiis, aklin prensipleriyle ve kainati idare eden prensiplerin birbirine
uymadiklar1t sonucuna ulagmistir. Aklin belli bir yerde tdkezledigini ve her seyin akilla
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coziilemedigini fark eden Hamid’in de din fikrine ve tasavvufa yoneldigi goriiliir (Akyiiz 1986,
128).

Oliim karsisinda duyulan 1stirapla, 6lim ve diger metafizik problemler hakkindaki
diisiinceler, siirlerinde kendini agikca gdsterir. Hakikatte, sairdeki metafizik diisiincenin hareket
noktas1 ferdi istiraptir. Duyguya bagh olan bu diisiiniis sistemi, sairi fasid bir dairenin i¢ine ¢eker
ve sonunda sair, ancak dine siginarak kendisini kurtarmaya calisir. Boylece, Hamid de dnce biiylik
imitlerle sarildigr “aki/”mn kainatin sirlarin1 ¢6zmek hususundaki yetersizligini kabul eder ve
sonunda “Tanr1” fikrine baglanarak Ziya Pasa’da ve Ekrem’de goriilen “dinin kontrolii altindaki
metafizik diisiiniis”e yonelir (Akyiiz 1990, 53).

Hamid, “Garam”, “Makber” ve “Oli” siirlerinde 6liimii bazen bir “degisme”, bazen de
“inkilab” olarak niteler. Zira bu anlayis, “hi¢” olmaktan kurtaracaktir insani. Ancak “Tegayyiir
etmesi aymi zevaldir bence” diyerek biitiin bunlarin kisiyi yok olmaktan kurtaramadigini da sdyler
(Bilgegil 1959, 67-68).

Hamid, “ben”in siiriikledigi bir tezatlar mahserinde siirini kurmaya ¢alisir. Toplumsal
“ben’den ziyade, lirik “ben”in sancilarini siirine tasir (Kolcu 2011, 233). Heniiz gengken kaleme
aldig1 “Garam” manzumesi, sairin yazacagi birgcok eserinin “prototipi”ni teskil eder (Kaplan 1976,
253). Yaratilis, varlik yokluk, 6lim ve oliim sonrasi gibi metafizik endiseler ve sosyal tenkitler
“Makber”den 6nce “Garam”da ele alinmistir. Bu yoniiyle “Garam™m, ‘“Makber” i¢in felsefl siir
yazma yeteneginin baslangici ve Hamid i¢in hayatini altiist edecek olan trajediye bir ruh hazirlig
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

“Garam”da sair, oliim hakkindaki diistincelerini birbirine zit iki farkli kavramla agiklar. O,
Allah’1n insanlart ve hayvanlar1 6nce yaratip sonra mahvetmesine isyan eder. Bu durum adil bir
Allah fikriyle uyusmadigi igin sair, bunun muradini anlamaktan uzaktir.

Ya Muradullah nedir i‘caddan?

Halk edip insanlari hayvanlari,
Sonra mahfetmek ne sirdir anlari? (Akiin 1959, 72).

Manzumelerinin cogunda Allah, ahiret, ruh, insan, kainat, 6liim ve yok olmak gibi konulara
felsefi bir bakisla yaklasan Hamid, yakinlarinin kaybiyla suur altina yerlesmis olan oliim
diisiincesinden kurtulamaz. Gegirdigi buhranli dénemlerinde once feryat eder, sonra 6liim sonrast
ile ilgili bilinmezliklerden dolay1 Allah'a siginmaktan kendini alamaz. Bylece yasadig1 hayatin ve
kainattaki her seyin bir rilya ve hayalden ibaret oldugunu kabullenir. Akif Pasa ve Ekrem’de
oldugu gibi Hamid de insan bedeninin toprakta ¢iirlimesini kabullenemez ve bu miiphem gercegi
anlama arayisindadir. Oliimii materyalist baglamda degerlendiren sair icin esinin &liim ve sonrasi,
korkung bir tablo olur. Her seyin yok olmaya mahkiim oldugu tabiatta Hamid, aslinda bilgi
siirlarinin farkindadir. Ancak bu husustaki kifayetsizligine ragmen “Garam”da pes pese sordugu
sorularla 6liimiin sirrin1 ¢ézmeye ¢aligir. Bu sirr1 ¢ozmekte zorlaninca 6liimiin arkasindaki gergegi
aramaya koyulur:

Ya nedir olmek? Fend bulmak midir?
Yoksa cismen miinkalib olmak midir? (Akiin 1959, 73).

Oliim konusu, Islamiyet Oncesi Tiirk edebiyatindan beri islenen baslica temlerden biri
olmustur. Ancak Hamid’e gelince bir kahramanin faziletlerini anlatmakla yikiimli olan
mersiyelerin yerine, insan trajedisini meydana getiren bir problem olarak islenmeye baslanmis ve
Oliime sorgulayici bir tarzda yaklagilmistir. Hamid yeni bir anlayisla siirini klasik 6liimii anlatan
mersiye formunun digina ¢ikarir. Tanpinar bu durumu “eskinin mukavemeti onu pek az karsiladi”
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seklinde ifade etmektedir (Tanpimnar 1977, 253). Mustafa Isen’e gore de Hamid ile birlikte 6liim
temi, eskilerin bakis acisindan ¢ok farkli bicimde goriinmeye baslanmustir (isen 1994, 11).

Tanzimat Oncesi edebiyatimizda 6lmiis sevgiliye siir yazmak yerine, padisah ailesine
mensup kisilerin 6liimii iizerine mersiye yazmak gelenegi s6z konusudur. Ancak Bati kiiltiiriiniin
etkisiyle Hamid “Makber”’de “varlik-yokluk, hayat-éliim ve éliim sonrasi dlem” gibi metafizik
diisiinceler ilizerine durur. Bu diisiincelerle sair, isyan ederek inkarci bir tavir takinir ve teslimiyetci
anlayisinin aksine 6liim ve Gtesini sorgular (Erol 2005, 37).

“Makber” siiriyle metafizik diisiince, bir Oliinlin etrafinda felsefi bir séyleme doniisiir.
Onun siirindeki giizelligi, 6liim ve hayat tezadi olusturur. Bu zitliklar, bazen birbirine karigip farkl
duygularin olusmasina zemin hazirlar. Hadmid, “Makber” siirini anlasilmak t{izere degil, kaybedilen
sevgilinin ardindan duyulan acinin baki kalmasini saglamak i¢in yazdigin1t mukaddimede 6zellikle
belirtir.

Fatma Hanim’in Beyrut’ta verem hastaligindan 6lmesi {izerine Hamid’in “Makber” siirini
yazdig1 bilinmektedir. Ancak Hamid, Makber siirini Fatma Hanim Olmeden Once yazmaya
baslamis ve esinin defnedildigi gurbet topraklarinda tamamlamistir. Esi giinden giline O6liime
yaklastig1 i¢cin Hamid, bunalim atmosferine girmis ve Makber’in bir¢gok misraimi dliimiinden dnce,
Hindistan’da iken yazmaya baslanus, birlikte Istanbul’a gitmek icin bindigi gemide zihni ve hissi
olarak buna devam etmistir. Giinlerce siiren deniz yolculugunda esinin iyilesmesi umuduyla yani
basinda Beyrut’a kadar yolculuk yapma talihsizligini yagsayan Hamid, bunu kendi hayal diinyasinda
yogurarak siirine yansitmigtir. Eginin Olimiinden sonra Beyrut’ta kaldigi kirk giin boyunca,
mezarini ziyaret etmis; geceleri de bir bodrum katina ¢ekilerek “Makber”i tamamlamistir.

Gorildigi gibi 6lim duygusu, Fatma Hanim’a baglantili olarak ortaya ¢ikmamis, sabit bir
fikir olarak Hamid’in diinyasinda hep var olmustur (Ozer 2001, 75). Kaya Bilgegil de “Makber”in
Fatma Hanim'in 6liimiinii miiteakip, ani olarak viicuda getirilmis olsa bile, 6zellikle muhteva
bakimindan uzun bir zihni istihalenin mahsulii sayilmasi gerektigini belirtir (Bilgegil 1958, 79).
Serif Aktas ise, bu eserin kendi “ben”inin derinliginden gelen sesi duyurmak igin bir olaya ihtiyag
duyan Hamid’in muhayyilesine bu imkani1 sundugunu, Fatma Hanim’in Hamid’in i¢indeki ruh
kazintisinin ortaya ¢ikmasinda bir vesile oldugunu belirtir (Aktas 1996 61).

Sairin kafasindaki 6liim diisiincesi, esinin Oliimiiyle birlikte soyut bir kavram olmaktan
cikarak somutlagsmistir. Bu yilizden “Makber” sairin 6liim karsisindaki ¢igligidir. Bu ¢iglik bazen
bir isyana bazen bir teslimiyete bazen de metafizik bir endiseye doniisiir. Oliim, Fatma Hamim’1
degistirdigi gibi, Hamid’i de degistirmistir. “Makber”den 6nceki eserlerinde de 6liim fikrini hep
dile getiren Hamid, esinin 6lmesi iizerine bu gergekle bizzat kendi hayatinda karsilagmis olur. Sair,
yasadig1 hayat ile sevgilinin 6liimii dolayisiyla yasadigi bosluk arasinda bocalar ve Tanr1’ya sorular
sorarak oliimiin manasini ¢ozmeye ¢alisir. Bu arayisi, “sorma, isyan ve teslimiyet” ile son bulur.
Biitiin bu olanlar karsisinda Hamid, “imant sarsilmis bir insan” olarak 6liim karsisinda siik{inetini
muhafaza edemez, cigliklar atarak isyan eder. Ancak nihayetinde Allah’in giicii ve kuvveti
karsisinda ¢aresizce boyun egmek zorunda kalir (Enginiin 1997, 9).

“Makber”, dinin teslimiyet¢i ve geleneksel anlayisina karsi c¢ikarak bireysel ve felsefi
boyutta 6liimii sorgulayan ilk siirdir. Ug¢ evladim arka arkaya kaybetmesine ragmen oliim
karsisinda caresiz kalan Ekrem ve yoklugu insanlik i¢in bir kurtulus olarak géren Akif Pasa’nin
aksine Hamid, olimi kabullenemez ve feryat eder. Allah’1t tam olarak idrak edebilmenin
imkansizligina inansa da 6liim ve Gtesiyle ilgili soru sormakta 1srar eder. Hayat ve 6liim arasindaki
iligki, 6liimiin mahiyeti ve sonrastyla ilgili konularda inanmig bir insanin higbir problemi yoktur.
Ancak Hamid, bu noktadan gelenekten ve kendisinden dnceki sairlerden ayrilir ve 6limii siiphe ile
iman celiskisi icinde ele alir. Tanpmar bu anlamda “Makber”i soyle ozetler: “Iman ile siiphe
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arasinda bir boslukta asimis olmanin iirpermesi. Iste Hamid’in biitiin sairligi kazandigi nokta.
Makber, bu idirpermenin ¢ok gelisi giizel, fakat tabiati itibariyle zengin dogmus ¢ocugudur.”
(Tanpinar 1977, 261).

Mukaddimede sair, Makber'i siir diye teldkki etmek isteyenlere seslenerek burada
sairligiyle ilgili bir nigsan bulamayacaklarini; ancak beserin acizligini ifade eden bir feryat
duyabileceklerini ifade eder. Bu siirde Hamid, 6liimiin sirrin1 anlamaya ¢alisir:

Bir surr oluyor biitiin bu esrar,

Mdnd bitiyor kilinca tekrar.

Olmek diyoruz nedir bu tabir,

Cdndn mi ede bu hali tefsir?...

Hayret eger olmasayd: virid,
Insan neyi addederdi tedbir?.. (Tarhan 1997, 45).

Sair zaman zaman Allah’a seslenir ve Olimiin sirlarini sorar. Bu sorularda bazen isyan
edisin ve sorgulamanin izlerine rastlamak miimkiindiir. Oliim, mezar ve sonrasina iliskin konularin
ele alindig1 “Makber” manzumesi, 6liimiin sebep oldugu yok olma korkusu farkli bir sekilde ele
alinir. Oliime dini ve felsefi agidan yaklasan sair, hakikat karsisinda {iziiliir, haykirir ve isyan eder.
Sonunda korku ve endise i¢inde teslim olur. Siir boyunca hilkat sirr1 hakkinda sorular sorarak
hakikati kavramaya ¢alisir ve sonunda aciz diiger:

Yarab, bileyim nedir hakikat,

Hicran mi demek bu swrr-1 hilkat?.. (Tarhan 1997, 50).
Sen varken olur mu dhiret yok?..

Yok stiphe ki sende magfiret ¢ok.

Duydum seni istiyor bu vicdan,

Bildim sana vdsil oldu candn. (Tarhan 1997, 53).

Ismail Parlatir, sairin Allah’a seslenisini, onunla muhatap olmasimi, siirekli soru-cevap
yoluyla hayat ve 6liim arasindaki tarifi imkénsiz degismeyi islemesini, yeni siir i¢in bir hamle
olarak goriir. Sairin soru yoluyla Allah’1 muhatap almasi, hatta isyan ve yer yer de inkérci bir iislup
takinmasi, eskinin “mutlak “diisiincesine tamamen aykir1 bir durumdur. Biitiin bunlar sairi,
stiphelerden armdirip inandig1 Allah’a gotiirmenin gabalar1 olarak goriilmelidir. Bu degisiklikleri
klasik mersiye anlayisinin diginda Hamid’in siire getirdigi onemli yenilikler olarak degerlendirmek
miimkiindiir (Parlatir 1992, 23-24).

“Makber”de Hamid, 6liim ve tabiat gibi iki nemli temayi i¢ ige islemistir. Oliim diisiincesi
ile tabiatin bu birlikteligi Hindistan yillarinda olusan “biiyiik tabiat dedigimiz dis dlemi bir baska
sekilde algilama ve onu kiiciik tabiat dedigimiz insan ile birlikte diisiinme melekesi” sayesinde
gerceklesmistir (Kolcu 2004, 270). Oliim diisiincesi, sairin tabiatin giizelliklerinden zevk almasina
engeldir. Cok sevdigi bahar, onun i¢in ¢ekilmez bir eziyete doniislirken riizgar esintisi de artik
aldaticidir. Boylece Hamid, biiyilk matemine etrafin1 ¢evreleyen biitlin varliklarr ortak etmek ve
biitiin tabiat1 kendisiyle beraber aglatmak niyetindedir. Tabiat eskisi gibi giizel degildir. Aksine
sevgilinin 6liimiiyle beraber, o da degismis, matemin kaynagi olmustur:
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Artik cekemez goniil bahar1,

Sevemez bu nesim-i hilekar1.

Allah icin ey sabah, giilme!..

Ey cehre-i insirah, giilme.

Ejder samrim bu ciiybari,

Bir taze kiz anlarim ¢inar. (Tarhan 1997, 104).

Siir boyunca sair, 6len sevgiliyi aramay1 tabiata ait unsurlardan hareketle yapar. Tabiattaki
hareketlenmelerde, sevgilinin gelecegi kanisina kapilir. Her gece sevgilisini yildizlar i¢inde arayan
sair, tabiat unsurlar1 ve sevgili arasinda ¢esitli imgeler yoluyla ¢agrisim yaptirir. Sair, esini sonen
bir yildiza benzetir; ancak onu bir an diisiinmek bile ayin ve giinesin dogusundan daha 6énemlidir:

Yddwyla onun -ki mihr-i candir-

Gonliimde guriablar iyandir.

Bir lahza onu tefekkiir etmek,
Binlerce tuluadr muddil. (Tarhan 1997, 47).

Sevgilinin 6liimden sonraki durumuyla ilgili siiphe dolu sorularina devam eder. Acaba
esinin taze viicudu toprak mi olacak yoksa boceklere ve kurtlara mu1 yem olacak, ruh gége mi
yiikselecek gibi sorular etrafinda doniip dolasir. Oliimiin sebep oldugu fiziksel degisim, sairi
dehsete diisiirmektedir. Bu yolla, siirini bir agit olmaktan kurtarip felsefi bir boyuta tasir. Sairde
metafizik bir boyut kazanan 6liim meselesinden bilgiye, ruha yaratilisa ve yaraticiya geger. Onu
asil ilgilendiren 6limden sonrasidir. Ancak biitiin bu siiphelerin sonunda tabiattaki Ilahi kudret
karsisinda hayrete diisen sair, esinin dlmesini tipki giinesin dogusu ve batisi gibi gormeye baslar.
Boylece onun gittigi alemde daha huzurlu yasayacagi fikri, sairi rahatlatir. Allah’a ve ahiret giiniine
olan inanci1 yavas yavas netlesir:

Sen Halikimizsin, ettik iman.

Bir sende bulur bu ye’s pdydn.

Sen varken olur mu dhiret yok?..

Yok siiphe ki sende magfiret ¢ok. (Tarhan 1997, 53).

Hamid giizelligi tasvir ederken tabiattan ilham alir. Sevgili ve giizellik, tabiatla biitiinlesir.
Onun i¢in Hamid, 6len sevgiliye duydugu 6zlemi tabiatin giizelliklerini seyrederek giderir ve tabiat
varliklarinda sevgiliyi arar (Okay 1971, 9-10).

Ey ydr, su nev-bahar sensin;

Ben anlyyorum ki yar sensin!..

Estik¢e nigah bahr ii berre,

Birden samrim ki bazi kerre,

Mescerdeki riizgdr sensin!... (Tarhan 1997, 63)

Hamid, o6limiin acimasizhigma karsi tabiattan yardim dilemeye devam eder. Tabiat
unsurlarina seslenen sair, mavi yildizlarin kendisiyle gezinmesini, riizgarin yardim etmesini, nehrin
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Olim topragini agmasini, bulutun da oliimii aydinlatmasini istemektedir. Ama tabiat bu isteklerine
cevap veremez. Bu ylizden sair, derin bir timitsizlikle tabiata beddua etmeye baglar:

Allah belani versin ey nehir

Omvriim gibi sen de kahrol ey sehr!

Allah belan versin ey mevt,
Allah belani versin ey dehr! (Tarhan 1997, 90).

Sair, bazen Fatma Hanim’in mezar1 basinda diisiliniir, birlikte gecirdikleri giinleri anar ve
hatirlar, bir taraftan da onu kaybetmis olmanin istirabini duyar, isyan eder ve Tanri’ya pes pese
sorular sorarak dliimiin anlamimi 6grenmeye calisir. Imani sarsildigr icin Hamid, 6liim karsisinda
sessiz kalamaz; ama ¢igliklarina da cevap alamadigi i¢in biitiin varligiyla acizligini hissederek
susar. Sonra Tanr1’dan &ziir diler, ona boyun eger. Isyan ile teslim olus arasinda biitiin siir boyunca
gider gelir:

Yarab, bana bir indyet eyle.
Bir yol tutayum delalet eyle. (Tarhan 1997, 55).

Tiirk edebiyatinda Hamid kadar mezar tasavvuruyla okurlarimi etkileyen giiglii bir sairin
cikmadigr sOylenebilir. Denebilir ki, Hamid’in felsefesi mezarin basinda baslar ve ancak orada
huzur bulacagi inanciyla nihayet bulur. Hamid’de mezar tahayyiilii ve mezara yiikledigi mana,
siirlerinin biitiiniinde agirhik kazanan hususlardan biridir. Ona gore goniil ile aklin arasini agan
ihtilafin kaynagi mezardir. Mezar, bir “hi¢”in veya bir siiphenin mahfazasi olarak gosterilir.
Hamid’in mezar tasavvuru, Tanpinar tarafindan su sozlerle 6zetlenir: “Mezar, Hamid igin hakiki bir
fikr-i sabit, gerceklerin tistiindeki gercek, biitiin sirlart kendisinde toplayan bir sirdwr. (...) Gdh
biiyiik ve korkung degismenin hasin sembolii toprak yigimi veya etrafini kaplayan dehsetli
muammanin cevap alinmaz timsali bir tag par¢ast olur.” (Tanpinar 1988, 539).

Hamid’ in biitiin eserlerinde goriilen hayat ile 6liim arasindaki tezat, bastan sona Oliim
temasi lizerine yazilmig olan “Makber”’de biitiin kuvvetiyle goriiliir. Hayat, 6liim gercegi karsisinda
tiim giizelligiyle durmaktadir. Himid, giinliik hayat sahnelerini eserlerinde basariyla igleyen, bunu
yaparken oliimden sonrasin1 merak eden bir sairdir. “Makber” de 6liimden sonrasini tanimak igin
acilan bir penceredir. Fakat bu pencere higbir sey gostermez, kendi basina bir sirdir. Hamid, 6limii
kabul etmekte giicliik ¢ceker ve isyan eder; ama isyaninin asil sebebi, insanin oldiikten sonra
degismesi, bedenin yok olmasi ve insanin ruh haline gelmesidir. Sekillerin diinyasina inanan
Hamid, bedenden ayr1 bir ruh anlayisin1 kavramakta zorlanir.

Sensiz bulan intihd-yr ruhu,

Bir zerre goriir feza-yi ruhu;

Olmazsa viicut ile beraber,

Ben neyleyim bekd-yr ruhu (Tarhan 1997, 58).

Inci Enginiin de “Makber”i Hamid’in isyan ile teslim olus arasinda gidis gelislerinin bir
ifadesi oldugunu belirtir. “Makber”, Hamid’in 6liim 6tesini tanimak, i¢in bir “pencere” roliinii
ustlenmistir. Fakat biitiin ¢abalarina ragmen yeraltina, karanliklara agilan bu pencere higbir seyi
gostermez. Dolayisiyla 6liim ve Otesi, kendi basina bir sirdir. Hamid, 6liimii kabullenmede giicliik
ceker, fakat isyan edisini bir tiirli duyuramaz (Enginiin 1986, 50-51).
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Ona gore Olimin bir inkilap olarak goérilmesinden ziyade, yok olup olmadig: daha
onemlidir. Sairin biitlin isyani da burada toplanir. Oliimii insan bedeninde yaptigi degismeleri ve
korkung halleri kabullenmek istemeyen sairin feryadini su misralarda gormek miimkiindiir:

Yok, siiphe ki eski hali yoktur,

Lakin umarim zevali yoktur.

Yok, ben bu tahavviile dayanmam,
Ben béyle hakikate inanmam. (Tarhan 1997, 45).

Islam inancindaki &liimiin bir son olmadif, aksine ebedi dleme bir yolculuk oldugu gibi
diisiinceler, Hamid’i tatmin etmeye yetmez. Sevdiginin 6liimii, onda bazi siiphelerin olusmasina
sebep olur. Bu halet-i ruhiye ile her seyden nefret eder. Siir boyunca sorduklarina cevap
bulamamaktan huzursuzdur:

Oldiir su memati eyle dek,
Kaldw su mezari, kalmasin sek. (Tarhan 1997, 90).

Siir boyunca yok olusun uyandirdigi ac1 ve dehset iginde 6liimii sorgulayan sair, bu durumu
kabul etmez ve isyan etmeye devam eder. Islam ve tasavvuftaki varlik ve yoklukla ilgili
aciklamalar onu tatmin etmeye yetmez. Ona gore ahiretin degil, bu diinyanin baki olmas1 gerekir.
Diinya ve diinyadaki her seyin fani oldugu gercegini kabullenemeyen sair, Tanr1’ya, “Ars senin
olsun” diyecek kadar ileri gider:

Baki bu zevahir olmalyydi;

Cdnan bana zdhir olmaliydi.

Olmaz bana bir pendh arsin,

Olsun senin ey ildh argin. (Tarhan 1997, 58).

Oliimiin acimasizigindan ve zamansizligindan sikdyet eden Hamid, bunun hangi ceza
karsiliginda verildigini anlamakta zorlanir ve bunu sorgular. Ona gore 6liim, insan1 cezalandirmak
i¢in vardir. Ancak bu durumu kime sikayet edecegini de bilmez ve felegi sorumlu tutar:

Kimden kime etmeli sikayet?

Bu miigkile kim verir nihayet?..

Gaddar felek, senin igindir,

Magdur demek senin isindir.

Sen kilmaz isen eger hiddyet,

Isler mi bu akl-1 bi-himdyet? (Tarhan 1997, 79).

Riza Tevfik, Hamid’in 6liim karsisinda takindigi tavri, bir anlik iizlintiiniin etkisi olarak
degil, bilingli bir davranis olarak goriir. Haimid’in metafizik diisiinceler hakkinda kafa yoran ve
kafasindaki sorulara cevap arayan bir filozof oldugunu ifade ederek onu Batili filozoflardan
Schopenhauer ile Eflatun’a benzetir (Riza Tevfik 1984, 6).

“Makber”den sonra Fatma Hanim’in éliimiiniin acisiyla yazilan “Olii” siirinde daha sakin
ve agirbash bir ruh hali vardir. Duygunun yerini diisiince; felsefi problemlerin yerini ise tefekkiir
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almistir. Sair, bu manzumede de heniiz etkisinden kurtulamadig: 6liim karsisinda diistiigii dehseti
sOyle ifade eder:

gorur:

Bizi oliimdiir eden ser-sikeste-i hayret,

O olmasa, olmazken viicudun imkani,

Oliim kilar bizi ikaz hab-1 gafletten,
Ayirmayan da o, lakin, zaldm-1 hayretten!...” (Tarhan 1997, 140).

Hamid, “Olii” adli manzumesinde mezar1 zemine acilmis bir kapi, 6liimii de bir riiya olarak

Bu menheli neye medhdl siimdr eder insan,

Zemine dogru agilmis o bab seklinde?

Hayat ndami verilmis, nedir bu zill-1 siikiit,

Oliim deriz, o hakikat ne, hab seklinde? (Tarhan 1997, 142).

Hamid, “Olii”de de mezar tasavvurunu islemeye devam eder. Olii ve mezar tasavvuru bir

fikri sabit olarak varligini stirdiiriir. “Makber’de oldugu gibi diger siirlerinde de “Gliim
diisiincesi’nden kaynaklanan dehset verici bir korku vardir. Tanpimnar’a gore 6liim karsisinda
duydugu korkudan dolay1r Haimid azap ¢ekmektedir (Tanpinar 1977, 258). Bu fikir iizerinde dolasip
duran sair, burada da Fatma Hanim’in mezarna geri doner. Ona gore mezar, dis1 sakin
goriinmesine ragmen, i¢ci mahser gibidir. Dig1 zulmet olsa bile i¢i timit ve nurludur. Béylece mezar
motifi, gittikce zulmetten nura dogru bir giizellik anlayisina devsirilir:

Bu tas cebinime benzer ki, ayn-1 makberdir:

Dus1 siikit ile zahir, deriinu mahserdir.

Bu hak leyle-i iimidi andirir bence:

Bakilsa zulmete benzer, fakat miinevverdir. (Tarhan 1997, 146).

“Olii”de sair artik sakinlesmis, 6liim iizerine soyut diisiincelere dalmistir. “Makber”de

kazandig1 tecriibeyle her seyi bilemeyecegimiz sonucuna varsa da yine imali bir sekilde perdenin
arkasini kurcalamaktan geri durmaz:

Indyet eyle Ilahi, biiyiikliigiin biliriz,

Yaziktir eyleme nevmid halki rahmetten!..

Birut’ta kumlara batmak iimidimin giinesi:

Ne oldu, anlamadim zerre ben bu hikmetten!.. (Tarhan 1997, 141).

“Makber” kadar olmasa da “Olii” siirinde de Hamid’in 6liime isyan1 devam eder. Akilla

Allah’1 layikiyla idrak edememenin caresizligi ortaya ¢ikar. Bu durumda sair, mahiyetini tam
olarak anlamadig1 giice, hayretle karisik bir tapinma hissine kapilir:

Gériinmiiyor bize sems-i hakikatin nuru,
Fakat sehab-1 1iyandir nikdb seklinde. (Tanpinar 1997, 142).
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Sonug¢

Oliim algis1, kisinin diinya goriisiine ve dini yapisina bagh olarak degisiklik gosterir. Bu
yilizden 6liim insanda bazen dehset ve korkudan dolay1 bir isyana; bazen de tevekkiil ve teslimiyete
doniisiir. Oliim fikrinin bu denli farkli bakis acilartyla islenmis olmasi, kisinin hayattan
beklentileriyle orantilidir. Tanzimat sairlerinin karsi ¢iktigi sey, 6limden ziyade 6liim sonrasinda
yasanan degisimdir.

Akif Pasa’nin siirde yaptig1 en 6nemli yenilik “6liimle degigme” temini farkli bir sekilde
Tiirk edebiyatina sokmasidir. Ekrem’de ise Hamid’in siirlerinde rastlanan felsefi fikirlerin pek
olmadig1, santimantalizm ve monoton bir duygunun daha agir bastigi goriiliir. Once “hayat” ile
“olim” {izerinde durur, yer yer “metafizik” diisiincelere yonelir. Istedigini orada bulamaymca
caresizlik icinde “tevekkiil”’e baglanir. Onun i¢in yapilacak tek sey kalmistir: aglamak.

Cok sevdigi esini kendisinden ayirdigi i¢in Allah’1 inkar esigine kadar gidebilen Hamid,
birbirine zit duygular i¢inde bocalanip durmustur. Hamid’in bazen bir tefekkiirii, bazen bir isyani
ve ardindan yakarisi, bazen de bir metafizik endiseyi dile getiren “Makber” siiri, insanoglunun
6liim karsisindaki ¢ighigidir. Oliimden ziyade 6liim sonrasinda yokluk endisesini tasiyan insanin
ruh halini mercek altina almugtir.

Hamid’de 6liim fikri, 6nce duygulara bagl olarak gelisir, sonra giderek felsefi bir mahiyet
kazanir. Hamid, mutlak varligi idrak etmede zorluklar yasayip bazen isyan etse de sonunda hayret
ve sagkinlikla Allah’a yonelmekten kendini alamaz. Tanzimat donemi sairlerinde baskaldiriya,
caresizlige, korku ve yakarisa neden olan 6liim, insanoglunun 6niinde bir muamma olarak varligini
hep siirdiirecektir.
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