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GROTESK-YABANCILASMA iLiSKiSI BAGLAMINDA
TANPINAR’IN SAATLERI AYARLAMA ENSTITUSU*

Hakan SAZYEK**

OZET

Saatleri Ayarlama Enstitiisti (1961), Ahmet Hamdi Tanpinarin
sagliginda yayimlanmis son romanidir. Bu eser, modernist bir roman
olarak yabancilasma sorunsalimi irdeler. Bununla birlikte Saatleri
Ayarlama Enstitiisti, yabancilasmay: isleyis noktasinda ayni kulvardaki
tirdeslerinden farkli bir 6zellik tasir. ‘Abstrt/ uyumsuzluk tiyatrosu’,
20.ytzyilin baslarinda olusan modernist sanat anlayisinin tiyatroya
yansimasidir. Yabancilasma, birey-toplum/ hayat uyumsuzlugu, abstrt
tiyatronun baslica konularidir. Beklenmedik durumlar, tuhaf olaylar,
urkting figtirler, zitliklarin birlikteliginden dogan gultnclikler gibi
Ogeler, anilan konularin islenisinde basatlik tasir ve butlin bunlar
genelde grotesk bir yapiy1 yaratir. Saatleri Ayarlama Enstitiisti, buttin
bu ogeleri, yabancilasma zemininde roman sanatina aktarmasiyla
dikkati cekmektedir. Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Urkdanclige,
karsitliga, abartiya, abstrde dayali yapisiyla grotesk bir nitelik
tasimaktadir. Dolayisiyla, Saatleri Ayarlama Enstitlisti, yabancilasmay1
isleyis tarzi bakimindan ‘abstrt tiyatronun izlerini tasir. Romanin ilk
evresini olusturan enstitii Oncesindeki grotesk ogeler cogunlukla
urktin¢g ve gizemli iken enstitil evresinde komik ve abstrt bir hale
dontistr. Tanpinar, bu 6zglin yapi icerisinde yabancilagsma icindeki bir
kisinin macerasini anlatir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nin baskisisi
Hayri Irdal, tam anlamiyla bir yenik kisidir. O, disinda kaldig1 topluma
ve hayata kendisi baglaminda saglikli; ancak disaridan yanlis gorilen
bir mantigin sorgulayict tutumuyla bakar. Bundan dolayi, o genellikle
yenilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisti, bu yo6nleriyle Turk romaninda
6zgln bir yere sahiptir. Bu makalede, Saatleri Ayarlama Enstittisti'ntin
modernist Turk romanindaki yeri vurgulanmaya c¢alisiimistir.

Anahtar kelimeler: Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiist,
grotesk, yabancilagsma, uyumsuzluk, komik.
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TANPINAR’S TIME REGULATION INSTITUTE IN GROTESQUE-
ALIENATION RELATIONSHIP CONTEXT

ABSTRACT

Time Regulation Institute (Saatleri Ayarlama Enstitiisti) (1961) is
the last book that was published when Ahmet Hamdi Tanpinar was
alive. This work as a modernist novel analyzes the matter of alienation.
Moreover, analyzing of Time Regulation Institute is different from its
congenerous works with which it is at the same track. ‘Absurd theatre’
is the reflection of the modernist art understanding, formed in the
beginnings of 20th century, on the theatre. Alienation, the disharmony
of individual, society and life, are the main themes of the absurd
theatre. Unexpected situations, strange events, frightening figures,
absurdity arose from the harmony of the contrasts are the primary
elements in the themes and they generally create a grotesque structure.
Time Regulation Institute stands out transmissing all these elements to
the novel on the base of alienation. Time Regulation Institute which is
based on eeriness, contradiction, exaggeration and absurd has
qualification of grotesque. Because of Time Regulation Institute which is
modernist bears the stamp of theatre of the absurd in terms working of
alienation. While grotesque elements from previous institute that
consist of primordium is eeriness and mysterious, it returns to comic
and absurd in institute stage. In original structure, Tanpinar tells a
person’s adventure who is in alienation. Hayri Irdal who main figure of
the Time Regulation Institute is strictly protagonist. Hayri Irdal looks the
society, which he is out of, and life healtily on his side, in fact, he looks
sceptically that is seen wrong from the outside. Therefore, he generally
loses. Time Regulation Institute has a unique place in Turkish fiction
from these aspects. In this article, significance of the Time Regulation
Institute in the modernist Turkish fiction is tried to be emphasized.

Key Words: Tanpinar, Time Regulation Institute, grotesque,
alienation, absurd, comic.

Giris
“Hepimiz kendi masallarimizin kurbaniyiz.
Fakat benimki bagka tiirlii oldu” (SAE, 11)

Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962)’in sagliginda
tamamlaylp yayimladigi son romamidir. Eser, ilkin Yeni istanbul gazetesinin 1647 ila 1749.
sayilarinda (20 Haziran-30 Eylil 1954; Torenek 2009: 151) tefrika edilerek okuruyla bulusmus,
1961 yilinin sonlarinda, yazarin 6liimiinden sadece birkag ay once (Yiicel 2002: 124-125) de kitap

halinde yayimlanmustir.

[lk romani Huzur’da -figiiratif kadro ve bu kadronun temsil ettigi kiiltiirel birikim
bakimindan- elit bir roman ortami olusturmus olan Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
toplumsal yapinin daha alt katmanlarina iner ve Hayri Irdal gibi -Miimtaz’a gore- kiiltiire] donanim
itibarryla daha asagida bir kisiyi ele alir. Bununla birlikte Irdal da -yine Miimtaz gibi- toplumun
iginde bulunmasina karsilik onunla biitiinlesmede sorunlari olan bir kisidir. Dolayisiyla Saatleri
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Ayarlama Enstitiisti’'nde kisinin, topluma belirgin bir mesafede kalmasi durumu, romanin temel
sorunsalidir. Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti’de bu sorunsali Huzur’dan ¢ok daha ileriye
tagiyarak irdeler. Miimtaz’in hiisranla biten askinin da itkisiyle yakinlastigi toplumsal degerler,
[rdal’a hep belli bir uzaklikta kalir. Bundan hareketle denilebilir ki, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’niin ana konusu topluma ve bir 6l¢iide hayata kars1 yabancilasmadir. Bu yonii, eseri, Tiirk
edebiyatinda oldukga ciliz kalmis bir kulvar olan modernist roman veriminin bir pargasi kilar.
Saatleri Ayarlama Enstitiisti, Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz (1941), Camlicadaki
Enigtemiz (1944) ve Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi (1952) adli eserleriyle agtigi bu
kulvara Attila ilhan’mn Sokaktaki Adam (1953)’indan bir y1l sonra katilir. Kitaplasmasindan iki y1l
once de Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (1959)’1 yayimlanir. Yabancilagmayi bu kulvarda ¢ok daha
genis bir baglamda, derinlikte ve elestirel bir tutumla irdeleyen Tutunamayanlar (1971) ise on yil
sonra gelecektir. Yabancilasma, bu romanlarin ortak konusudur. Hepsi degisik ortamlarda ve
Olciilerde bu toplumsal olgunun 6znesini, yabancilagmig insani, roman terminolojisindeki adiyla
‘protagonist’i barmdirir biinyelerinde. Bu baglamda yine hepsinin bir ortak antagonisti vardir.
Toplumdur bu karsit giic. Dolayisiyla bireyin iginde yasadigi toplumsal yap1 ve giderek hayatin
kendisi bagli basina agilamayan bir engel, ¢oziimlenemeyen bir sorun héline gelir.

Popiiler ve akademik elestiri ortamlarindaki genel yargi baglaminda Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, Turk toplumunun 19.yiizyildan itibaren girdigi modernlesme/batililagsma siirecinin
elestirisini yapan, hatta onu hicveden bir roman olarak degerlendirilegelmistir'. Elbette, olaylar
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e, anilan yiizyildan 20.ylizyilin ortalarina kadar gelen tarihi bir fonda
gegmektedir. Ancak, ‘modernlesme’, ‘batililagma’, ‘degisim’, ‘baskalagim’... adi ne olursa olsun,
bu reel ilerleme siirecinin romandaki boyutlar1 bir siliietten farksizdir. [Bu noktada Saatleri
Ayarlama Enstitiisiiniin sadece Tiirkiye smirlan iginde kalmadigini, pek ¢ok batili iilkede otuzun
tizerinde “Saat Sevenler Cemiyeti” ve {i¢ enstitlinliin kuruldugunu, bunlar arasinda milletlerarasi
saat kongreleri diizenlendigini hatirlayalim. Ustelik bunlar, romanda bir sdylenti, rivayet seklinde
de gegmez. Hepsi gercektir ve Irdal’lar iilke iilke gezerler bu kongrelere katilmak icin. Tanpinar, bu
uluslararast boyutu 6zellikle katar romanina]. Dolayisiyla, romanin mutlaka bir {ilkenin belli bir
donemindeki toplumsal olusumlarla ya da reel gelismelerle dogrudan ilintisi oldugu goriisii
tizerinde yiikselen yansitmaci elestiri anlayisi, bu mimetik yaklasimini, Saatleri Ayarlama
Enstitiisti'ne de uygulamig; eserin kendi kurmaca gergekligine ait bigim ve igerik biitiinliigiinii
saglayan temel yap1 tagina deginme geregini duymamustir.

Peki nedir Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin kapsami? Hayatin ve toplumun evrensel
degisimine uyum saglayamayan bir kisinin yabancilasma merkezli yasamidir. Oncelikle belirtmek
gerekir Ki, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bu yoniiyle edebiyatimizda 6ncli bir roman degildir.
Yukarida deginildigi iizere, Hisar’in baslattigi ¢izgiye eklemlenen bir eserdir o. Ancak Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nii, yukarida anilan modernist romanlardan ayiran ¢ok 6nemli bir 6zelligi var.
Bugiine kadar, Saatleri Ayarlama Enstizisii’nii degerlendiren ¢alismalarda tizerinde durulmamig bir
ozelliktir bu: Saatleri Ayarlama Enstitiisii, grotesk bir eserdir. Romana yonelik elestiri
repertuarinda zaman zaman iizerinde durulan ironi de aslinda bu grotesk yapinin bir i¢ dgesi olarak
kalir. Bir bagka yaklasimla grotesk, ardinda felsefi, sosyolojik bir altyapiyr barmdirmasi
bakimindan oldukca genis kapsamli bir tarzdir. ironi, bu tarzin bir alt teknigi olma islevini goriir.
Aslinda birer grotesk ornegi olan pek ¢ok birim, Saatleri Ayarlama Enstitisii’nde, genellikle,
hemen hep birer ironi uygulamasi olarak goriilmistiir. Dolayisiyla, Saatleri Ayarlama
Enstitiisti’nlin gorilebilen kiitlesini olusturan mizahiliginin derinlerinde, onu absiirt sanat ekoliine
baglayan temel tarz olarak grotesk bulunmaktadir.

Peki nedir ‘grotesk’? Grotesk tizerinde ilk ¢aligmay1 yapan Carl Friedrich Flogel (1729-
1788), Komik-Groteskin Tarihcesi (1788) adli kitabinda groteski komigin bir alt tiirii olarak
kategorize etmistir (Yanikkaya 2003: 27). Groteskin, bugiin genellikle tizerinde hemfikir olunan
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Ogeleri arasinda 6zellikle yabancilagmayla ilintili olusunun bulundugunu vurgulayan ilk isim ise
John Ruskin (1819-1900)’dir. Resim ve mimari sanatlarinin Ortagag ve Rénesans donemlerindeki
durumunu inceledigi ¢alismasinda Ruskin, groteske de deginmistir. Ona gore groteskin temel 6gesi
“goren adam”dir. Bu adam, “kendisini ¢evreleyen diinyanin dehgeti” altinda ezilen, ancak daha
onemlisi, bu diinyanin dehsetli bir diinya oldugunu fark eden kisidir. Dolayisiyla, anilan dehsetin
yiice-bayagi, masumiyet-giinah, acikli-giiliing, olagan-paradoksal gibi karsitliklarin paralelinde boy
verdigini o algilar. Bir baska deyisle, dehseti yaratan da aslinda diinya, doga ya da gergeklik degil;
insanoglunun kendisidir. Bu durumda dehset, insani bir durumdan baska bir sey degildir. Boylece,
algilanan dehset, megchul ve yikici bir giiciin beklentisi igine giren kiside korkuyu dogurur
(Unliiayc1l 2003: 70). Bu korkunun varhigi, séz konusu karsithklar arasinda, boslukta kalan
insandaki uyumsuzlugun baslica kaynagi olacaktir. Bundan hareketle, anilan uyumsuzlugun
koriikledigi yabancilagma olgusu da groteskin diigiinsel temelleri arasinda yer alir.

Groteski ana konu olarak ele alan c¢aligmalarin baglaticisi ise Wolfgang Kayser (1906-
1960)’dir. Ruskin gibi o da groteskin en kapsayici ozelliginin, her seyden once uzaklasilmis,
yabancilag(1l)mis bir diinyay1/ ¢evreyi barindirmasi oldugunu belirtir. Bu ¢evre, disarida kalinarak
izlendigi i¢in bir masal diinyas1 gibi garip ve yabanci algilanir. Bu durumda, yabancilagmis olan
aslinda s6z konusu diinya/ ¢cevre degildir; yabancilasan kisinin farkli bir yerde konumlanmis bakis
acisina gore -onceden tanidik ve dogal olan- ¢evre aniden garip, gizemli ya da absiirt bir hale
doniiglir. Dolayisiyla beklenmedik ve &ni durumlar groteskin temel Ogelerindendir. Bunlar
edebiyatta bir sahne ya da canlandirilmig bir tablo gibi yer alir (Kayser 1968: 184). Bir seye gebe
bir anin veya durumun ugursuz gerginligi, bu sahnelerde kuvvetlice hissedilir. Bu sekilde, akildaki
yabancilasma biraz daha yakindan tanimlanmis olur (184). Bu yabancilasmis diinyada insan
yoniinii bulamaz, ¢iinkii o sagma bir diinyadir. Mekanik nesneler, insanoglunu kendine
yabancilagtirir.  Boylesi bir yasanti i¢inde insanlarin birer kuklaya, ylizlerinde dondurulmus
maskeleriyle otomatik figiire donligmesi groteskin bagat motifleri arasinda yer alir (183). Grotesk
eser, birey ile yabancilasmis oldugu diinya arasindaki gerilimi ve bu gerilimin yarattig1 tuhatlig
komik ya da iirkiing 6geleri ayristirarak da veya her ikisini birlikte kullanarak da isleyebilir (189).

Kayser’i izleyen arastirmacilarin grotesk tlizerindeki tespitleri de bu iki nokta {izerinde
yogunlasmustir. Unlilaycil’in sozleriyle, “Qroteskin, “uncanny” (tekinsizlik) duygusu yaratma,
biiyiisel olana ilgi, abartma ve karikatiirlestirme, oyunsallik, cesitli derecelerde giilme ve korkunun
ayrismaziigi, normalden sapma/cirkinlik gibi etki ve egilimlere sahip oldugu” (2003: 68) soz
konusu tespitler olarak dikkati ¢ekmektedir. Ancak grotesk biitiin bunlarin bir araya getirilip
sunulmasindan ibaret bir anlatim yontemi olmakla sinirlandirilmamali; groteskin, bunlar arasindaki
karsithigin ¢oziimsiizligi ve uyusmazligi iizerinde yiikseldigi gercegi goz ardi edilmemelidir.

Bu noktada ‘grotesk’ ile ‘trajik’ arasindaki benzerlikten s6z etmek geregi ortaya
¢ikmaktadir. Trajik en genel haliyle, insanin eylemleriyle somutlastirdigi tutku ve hayal gibi
ideallerinde beliren kisiligi ile realitenin barindirdigi imkan(sizlik)lar arasindaki derin celiski ve
catisma durumudur. Trajik kisi, tutkular1 olan insandir, dolayisiyla o, “hem suglu, hem su¢suz; hem
giinahkar, hem de masum” (Balci 2008: 16-17) olma arasinda kalan bir kisidir. Balci’nin
Ayvazoglu’ndan naklen belirttigi, “diinyaya bagh olma mecburiyetinden dogan hiirriyetsizli”’k (18)
seklindeki temel insani durum, Nietzsche ve Scheler gibi diistiniirlere gore, kendi iginde yiice ama
karsit degerlerin gatismasi araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢atismanin olusturdugu siiregte “iki
yiiksek deger yan yana var olamaz; birinin ger¢eklesmesi ve digerinin yok olmasi” (19) gerekir.
Trajik, Calislar’in sozleriyle “gerceklik ile ideal olan (olmasi gereken) arasindaki ¢eliski”nin i¢inde
yatar. S0z konusu “celiskinin asilmasi, toplumu yoneten yasalara egemen olma tarihsel gereksinimi
ile pratikte bunu karsilama olanag arasindaki celiskinin asilmasi demektir. Iste trajik catisma,
tarihte bu zorunlu postula ile pratikte onu gerceklestirmenin olanaksizligi arasinda” bulunur.
Bununla birlikte, “bireyin c¢eliskili toplumsal-tarihsel siiregler icinde ¢atismaya giriserek kendi
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ozgiirliigiinii gerceklestirme savasimi sz konusu olmadigr yerde” (1995: 648) trajigin varlig1 da
giindemden ¢ikar. Dolayistyla, trajik durumun olugmasi igin iki temel kosul, karsitliklarin yiiceligi
ve eylemliliktir. Trajik ve grotesk tam bu noktada birbirinden uzaklagmaktadir. Groteskte karsitlig
temsil eden 6gelerin yiice olmasi geregi yoktur. Hatta ylice ve basit dzellikle kars1 karsiya getirilir
groteskte. Ayrica, bireyin bunlar arasinda bir feragat ve tercih miicadelesi vermesi de gegerliligini
yitirmektedir. Irdal, iradesizliginin ve absiirt bir diinya ortasinda kalakalmasinin filizlendirebilecegi
trajik esikten, eylemsizligi ve karikatiirize edilmis abartililiklar sarmalindaki yasantisi nedeniyle
gecmez.

Korku, groteskin temel etmenlerindendir. Groteskin kendi i¢indeki kronolojik degisimi de
bu etmen iizerinden ger¢eklesmistir. Korku, basta olaganiistii ve iirkiing kisilerin, varlik ve
esyalarin doldurdugu fantastik bir 6zellige sahipken modern kurmaca metinlerde s6z konusu
fantastik yonlerini biiyiik dl¢iide yitirir ve beseri bir kapsamda kalan -normalin 6tesinde goriildiigii
icin toplumca c¢ekinilen, gizemli ya da mistik temelli davrams ya da durum seklinde
tanimlanabilecek- ‘tekinsiz’e evrilir. Dolayisiyla grotesk, komik olan1 hedefleme seklindeki yeni
ozelliginin yanisira kendi birikimi i¢inde bulunan garip Ogeleri de katarak eklemlenir 20.yiizy1l
sanatina. Normalin 6tesinde bir yasanti siirdiiren insanlar grotesk eserde yogunlukla bulunur. Bu
Ote yasanti, cogunlukla gizemli, garip ya da parapsikolojik sahneler, durumlar yaratir.

Grotesk, 6zellikle 20.yiizyilin ortalarinda olusan ‘absiirt/uyumsuz tiyatro’ tarzi kapsaminda
kara mizahin yaninda iki ana damardan biri konumuna gelmistir. Bir bagka deyisle, tarihi ¢ok eski
caglara inen, klasik ve romantik tiyatroda da sik¢a bagvurulmus bir yol olan (Sener 1991: 171-172)
grotesk, 20.ylizy1l sanatina bu tiyatro tarzinin i¢inde kendini modernize ederek ulasir. Kayser’in de
“grotesk, absiirtle [oynanan] bir oyundur” (1968: 187) soziiyle vurguladigi tizere, modern sanatta
grotesk, yabancilasmanin irdelendigi absiirt eserlere giiclii bir gereg olarak katilir. Absiirt/uyumsuz
tiyatronun baslica hedefi “diinyamin  uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen
kurulamadigini, bireye usunun degil, ilkel giidiilerinin egemen oldugunu gdéstermek, boylece
insanin kendini yapint1 diizenlemelerle avutmaktan vazgegip sagmanin bilincine” (Sener 1991: 353)
ulagsmasina katki saglamaktir. S6z konusu tarz, bu katkiy1 yabancilagsma {izerinden temellendirir.
Nitekim sanayilesme ve kentlesme olgular1 bu cagin insani iizerinde olumsuz etkiler yapmaya
baslamistir. Geleneksel toplumda 6nemli bir kaynastirici olan dini, mistik, manevi 6gelerin yerini
modern toplumda diinyevi, maddeci normlar almaktadir artik. Gittikge artan yasam temposuyla
birlikte insanlarin birbirleriyle anlagsma kanallart tikanmaya yiliz tutmaktadir. Bu baglamda
konusma “bir anlasma aracit degil, anlamsiz bir gevezelik” (354) halini almistir. Anlamindan
styirilan konusma artik gergeklikten de uzaklasarak yapay bir diinyayr imlemektedir. Biitiliniiyle
“amagsiz, anlamsiz, birlestivici ilkesini yitirmis, ¢oziilmiis, ¢ilgin bir diinya” (359)dir bu. Yeni
toplum modeli, beraberinde yeni bir insan modelini de getirmektedir. Aligkanliklarina, yagsam
bigcimlerine bagli insanlar icin bu hizli degisim bir kaos haline gelir. ‘Eski’nin dogalligin
kaniksamig kimi insanlar i¢in bu ‘yeni’ hayat, bir yapayliktan, uyumsuzluktan baska bir sey
degildir (ipsiroglu 1996: 15). Sonucta, kendi iradesinin disina savrularak s6z konusu
‘uyumsuzluk’un igine diisen insan, topluma ve hayata karsi yabancilagmanin kisir dongiisiine
kapilir ve hemen her seyin ‘disinda’ kalir. Sener’in sozleriyle “iletisimsizlik, yabancilasma, korku
ve uyumsuzluk son asamada insansizlagmaya” (1991: 355) varir. Absiirt/uyumsuz tiyatro ekoliiniin
Onciisii Eugene lonesco’nun gilinliigiine kaydettigi “Cok ¢esitli insanlar var su diinyada: Sorularina
cevap bulamayanlar, nereden gelip nereye gittiklerini akillarimin ucundan bile gegirmeyenler.
Kendilerine hi¢bir soru yoneltmeden hayatin tadini ¢ikarip belki ne oldugunu bile merak
etmedikleri birtakim hazir kaliplarla yetinip avunanlar. Cevaplarini bulmus olanlar. Ve nihayet bir
vigin bilinmezin yiikii altinda ezilmis, bombos ellerle ortalikta kalakalanlar var. Bir cevap bulmak
icin de iyice geciktim. Ne diye geldim bu dleme ben? Hicbir sey anladigim yok.” (1999: 63)
climleleri, ‘toplum’u olusturan yaygin insan modelinin disinda kalan bir bireyin kaleminden absiirt
sanat anlayisinin dayandigi insani durumun, yabancilagsmanin da altim1 giigliice ¢izmektedir. Bir
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baska deyisle, “degerlerin alt iist oldugu, ¢ikar yolun kalmadigi yabancilasan diinyamizi tiim
kopmuslugu, anlamsizligi, duygusuzlugu ve sa¢maligiyla anlatan” (Sokullu 1997: 31) absiirt
sanatla yabancilagsma arasindaki baginti, sanatkarane formiilasyonunu Ionesco’nun bu ifadelerinde
bulur. Bu noktada belirtilmesi gereken bir husus da sudur. ‘Absiirt/uyumsuz tiyatro’, yirminci
yiizyilin baglarinda James Joyce, Marcel Proust gibi isimlerin Onciiliigiinde baglayan modernist
sanat tarzimin tiyatrodaki uzantisidir. Dolayisiyla, yabancilasma, bireyle toplum/hayat arasindaki
uyusmazlik gibi modernist romanin basat icerik Ogelerini islemekle sinirli kalmaz bu yakinlik.
Absiirt/uyumsuz tiyatro, yansitmaci sanat anlayisinin kurgu, oykii kurallarina da kars1 ¢ikmasiyla
bi¢im bakimindan da modernist anlayisla biitiinlesir. Ustelik, grotesk ve kara mizah gibi romanda
pek fazla uygulanmayan yontemleri siklikla kullanmak suretiyle bicim boyutunda da belli bir
Ozgiinliik yakalar. Bu baglamda, absiirt/uyumsuz tiyatro tarzinin Arthur Adamov, Edward Albee,
Fernando Arrabal, Samuel Beckett, Jean Genet, Eugene lonesco, Harold Pinter gibi temel adlarinin
eserlerinde “beklenilmedik durumlar, saswrtict, tuhaf olaylar, korku ve karabasan sahneleri, (...)
psikolojik motifler” (Ipsiroglu 1996: 18-19) oldukca gevsek bir kurguyla birbirine baglanir. Ayrica,
bu motifler karikatiirize edilmis bir goriintii barindirir. S6z gelimi, aslinda komik olan bir sahne,
son derece ciddi bir teatrallik tasir ya da -tam tersi- dramatik bir sahne, esprilerle ¢arpiklastirilir.
Dolayisiyla komik olana dayali bir grotesk sahnenin neden oldugu giilme -Onaran’in sozleriyle-
“rahatlatict bir giilme degildir, sikigsmishigin” (2007: 4) disavurumudur. Ciinkii olaganla siradisi,
kederliyle komik, yiiceyle bayag: gibi karsit uglar1, karikatiirlestirilmis bir sahnede/ anekdotta bir
araya getirme, bunlarin ardindaki insani durumlarin aciligini ¢ok daha carpict bir sekilde
somutlastirir.

Absiirt/ uyumsuz tiyatro, bdylesi sahneler araciligiyla, bu tarzin 6ncii teorisyenlerinden
Martin Esslin’in sozleriyle, “insan yasaminda gozlemledikleri tutarsizlik ve anlamsizligi, endise,
belirsizlik ve caresizlik duygusunu ifade” etmeye yonelirler (Caligkan 1995: 14). Eski ve yeni
degerler arasinda sikisip kalan, benimsedigi tutum, davranig ve degerler biitiinii, toplumsal yapinin
kabulleriyle uyusmayan, dolayisiyla kisiligi/kimligi ile toplum/hayat arasinda ¢ok derin ve
karmasik bir catisma ya da agilma yasayan kisilerin islendigi eserlerde grotesk, uyusmazligi,
catismayr -komik baglaminda- somutlastirici ve c¢arpict kilan bir islev iistlenir. Bu noktada,
groteskin kendi geleneginden getirdigi basat 6ge olan korku da “korkulan 6teki” seklinde ortaya
cikar. Kisi sahip oldugu degerlerin karsisinda konumlanan sey(ler)i &tekilestirir ve on(lar)dan
stirekli kacinir. Clinkii, “6teki”ne ait her seyin bozuk ve degersiz oldugu kanisindadir. Fakat kendisi
de giderek bu carpiklik, komiklik ve abartililik dozu yiiksek uyumsuzlugun igine bir kisir dongii
halinde diisecektir.

Bu kisir dongii baglaminda, benimsenen seylerin 6tekiyle karsilasmasi durumunda ortaya
cikan “sasirticilik/ aykirilik” (Tekerek 2003: 52) genellikle komik olani yaratir. Giiliingliik, bu
karsithigin fonlugunda groteskin genellikle vardigi bir sonugtur. Ancak karsit iki durumun yarattigi
komiklikler de ¢ogunlukla absiirt/uyumsuz -ya da Saatleri Ayarlama Enstitisii’'nde kullanilan
sOzclikle “abes”- bir biitiin yaratir. Grotesk eser bu giiliingliige dayali tuhaf durumlar 6zellikle
vurgular ve bunlarin sayismni olabildigince cogaltir. Ozellikle, toplumda gegerli olan maddi iliskiler
biitiiniine, ekonomik sisteme, modern hayatin kurumlarina, kent yagamina, estetik yozlagsmaya kars1
bir yabancilagsma yasayan kisiler biitiin bu modern toplum yapisinin getirdigi genel yabancilagsmayt,
yani toplumu olusturan genelin kendi insani degerlerinden uzaklagmasini olumsuzlamaktadir
boylelikle. Dolayisiyla, bu tuhaf komikligin en temelinde ¢atismanin, uyusmazligin siirekliliginden
kaynaklanan bir ciddilik, hatta kederli bir beseri durum ¢ikar.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde groteskin yeri

“tuhaf olmali, imkansiz olmali, herkesi
sagirtmal1 ve hatta korkutmali.” (SAE, 255)

Hayri Irdal’in kederi, ‘eski’den, ‘geleneksel’den, ‘‘mistik’ten, kopartilip ‘yeni’ye,
‘modern’e, ‘diinyevi’ye sav(u)rulusunda hi¢ kurtulamadig1 uyumsuzluktan kaynaklanir. O, romanin
asagida sinirlart ¢izilecek olan her iki kisminda gruplastirilarak temsil edilen -ve ¢ok sayida figiir,
sahne ve anekdot ile gesitlendirilen- bu zit kutuplarin olusturdugu iki ana karsithik arasindaki
boslukta kalalalir. Dolayisiyla, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin hemen her pasajini -iirkiingten
komige kadar biitin tiirleriyle- dolduran grotesk Ogeler, romanin genelinde o dagmik
cesitliliklerinin Gtesine gecerek iki karsit biitiine ulagirlar. Eser boylelikle hem mikro hem de makro
Olgekte pekistirilmis bir grotesk yapiya kavusur. Biitiin bu Ozellikleriyle Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, absirt tiyatronun kendisiyle ozdeslestirdigi grotesk Ogeleri romana uyarlamakta,
bdylelikle modernist sanatin iki tiirii arasinda belirgin bir gegisliligi de Orneklemektedir.
Dolayisiyla, modernist bir roman olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nii, yabancilagmayi isleyis tarzi
bakimindan modernist anlayisa baglayan kanallarin, roman tiiriinden ¢ok tiyatroya 6zgii oldugu
soylenebilir. Ustelik, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'niin olay orgiisiiniin ¢cok sayida sinematografik
ya da teatral pasaj, yani “sahne” seklinde dokunmus olmasi, s6z konusu baglantinin varligina dair
cok giiclii bir kanittir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin {igyiizyetmisbir sayfalik" oylumunun ilk ikiyiizyirmiiig
sayfasinda enstitii yoktur. Romana adin1 veren kurum, metnin ancak neredeyse son li¢te birinde 6n
plana cikar. Bu durumda Tanpinar, eserinin iicte ikilik bir hacmini neden enstitii Oncesine
ayirmistir, sorusu ortaya ¢ikiyor. Bu sorunun cevabi ancak romanin 6zellikle enstitii dncesine ait
kismindaki grotesk yapiy1 ¢oziimlemekle verilebilecektir.

Hatiratin1 yazdig: sirada artik altmis yasma gelmis bir insan olan Hayri Irdal’m hayat,
cocukluk, genglik, tuliiat tiyatrosu ve ilk evlilik, Adli Tip, Psikanaliz/ Ispirtizma Cemiyeti, Cemal
Bey ve esi, kiraathane, ikinci evlilik ve nihayet enstitii ¢evrelerinden alinmis epizotlar halinde
romanlastirilmistir. Bir biitiin hélinde bakildiginda, biyografik bir seriivenin kendi i¢inde saglam
bir nedensellik bagina sahip gibi goriinen roman, aslinda her biri bagimsiz birer hikdye olabilecek
parcalardan meydana gelir. Anilan ¢evrelerin igindeki bu anekdotlarin yol agtigi dagmikliga
karsilik, romani iki genel boliime ayirmak da miimkiindiir. Hemen belirtmek gerekir ki, kurmaca
icerigi enstitli 6ncesi ve enstitii sonrasi seklindeki yaygin ayirma tutumunun diginda bir tasniftir bu.
frdal’m hayatindaki asil kirilma noktas1 “Adli Tibba” génderilmesi ve burada doktor Ramiz’le
tanismasidir. Bu asamayla birlikte, Irdal’in ¢evresindeki insan kadrosu da biitiiniiyle degisecektir.
Onun ¢ocukluk ve genglik donemlerine ait olan -ve grotesk baglaminda tuhaf ve tirkiincii
barindiran- hemen biitiin kisiler, bu kirilma noktasinin 6ncesinde kalir. Dolayisiyla romana grotesk
yapisint veren iki karsit kesim boylelikle belirginlesecektir. Bu ikinci ana yasam kesitinde doktor
Ramiz’den baslayarak karsisina ¢ikan herkes, onu bir yanligliklar silsilesinin, sagma/abes iligkiler
yumaginin, tuhaf ve komik durumlarin igine cekecektir. Hayatinin ilk donemindeki kisilerin
yiiklendigi misyon, ayrintida dogru ama biitiinde yanlis bir diinyay1 temsildir. Adli Tip sonrasi ise
biitinde dogru, mantikli dururken ayrintilarda absiirt kalacaktir. Bu donemden sonraya, enstitii
evresine bir tek Hala gecer; o da degisip “modern”leserek...

Hayri irdal bu romani/ hatirati asil yazma nedenini belirginlestirirken, romanin ekseninde
enstitliniin degil; kendisinin bulundugunu daha bastan vurgulama geregini duyar. Enstitii, onun
yanligliklarla dolu hayatinin vardigi noktadir sadece. Ve asil iizerinde durulmasi gereken, bu
hayatin enstitii oncesindeki evreleridir. Romanda enstitii 6ncesinin ¢ok ayrintili, uzun uzun verilisi,
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romant grotesk yapisina yerlestirme amacindan kaynaklanir. Dolayisiyla, ¢ogunlukla bu kismi
gecistirerek dikkatleri cogunlukla enstitii evresine yogunlagtirmak, romanin bu énemli 6zelligini,
hatta edebiyatimizda bu yapisiyla elde ettigi cok ayricalikli yeri de gorememe sakincasini
dogurmaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitisii’yle ilgili calismalarda genelde ihmal edilmis bu tarafi,
romanin kurmaca gercekligi iginden ve daha o zamandan goriir gibidir Irdal. O, heniiz hatiratini
yazmaya basladig1 sirada, “Metih veya zem, Saatleri Ayarlama Enstitiisiinden bahsedilirken daima
bir hakikat unutulmustur. O da bu miiessesenin benim sahsimla, hatta mazimle olan siki
baghihigidir.” (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 22) notunu diismekten geri kalmaz.

Romanin grotesk temelini, Irdal’in, enstitii 6ncesi yasantisindan kesitler verirken soyledigi
su sz ¢ok bariz kiliyor: “Bunlar o cins seylerdir ki, ne hakikatini, ne de giiliing tarafini bugiiniin
insant anlyyamaz” (53)

Romandaki grotesk yap1, Irdal’m ¢evresinde &riilir. Bu yapinin dis gergevesi,
yabancilagsmis kisinin biitiin bir hayatini olusturan iki ana c¢evrenin birbirine olan karsitligi
araciligtyla ¢izilir. irdal’m doktor Ramiz’le tanismasi ve onun da Halit Ayarci’yr getirmesi ile
baslayan ikinci c¢evre cemiyet, dernek, enstitii gibi toplu organizasyonlarla simgelenen
kolektivitenin, yani “toplum”un Ogelerini barindirirken ilk cevre de her biri tuhaf, tekinsiz
ozelliklere bezenmis kisilerin arayislariyla vurgulanan “birey”in temsilciligini {istlenir. Bu
baglamda, ilk ¢evre, -daha ¢ok Aristidi, Seyit Liitfullah, Abdiisselam Bey gibi- kisilere yiiklenen
soylu adanmigliklar bakimindan yiiceltilirken ikinci ¢evrenin -basta Ramiz ve Ayarci olmak iizere,
Pakize, baldizlar gibi- kisilerine i¢i bosaltilmis, karikatiirize edilmis bir idealistlik rolii verilmistir.
Onun “Adli Tibba” gonderilmesiyle birlikte kendisini sarmalayan insan ve olaylar1 hep hayret
duygulariyla algilamasinda, ilk ¢evresinden getirdigi degerlerin biiyiik etkisi vardir. Ilk cevrenin
kabulleri ikinciyi redde yoneltir onu. Bunun yani sira iki ¢evrenin paylastigi ortak 6zellikler de yok
degildir ve bunlar aklin, mantigin algilamadaki kaniksanmis simirlarimi zorlayan abartili
tuhafliklartyla groteskin dig g¢emberinin ¢izgisini tamamlar. Grotesk yapmin ici ise olay
orgiisiiniin neredeyse her halkasinda var olan pek cok Kkisi, sahne, diyalog, anekdot ve obje ile
doldurulmustur. Dis yapidaki ortaklik, burada ayrisir; ¢linkii ilk ¢cevrede baslayip enstitii dncesine
kadar gelen siirece ait grotesk dgelerde daha ¢ok gizemli, garip ve/ya lirkiing motifler 6n plandadir.

Yukarida, normalin 6tesinde bir yasanti slirdiiren insanlarin grotesk eserde yogunlukla
bulundugunu ve bu 6te yasantinin ¢ogunlukla gizemli, garip ya da parapsikolojik sahneler,
durumlar yarattigini belirtmistim. Bu noktada s6z konusu tespitlere, boylesi kisilerin ¢ogunlukla
viicutca anormal, ¢irkin; yasayisca da tekinsiz 6zelliklerle donatilmig oldugunu da eklemeliyim.

Irdal’mm cocukluk ve genclik c¢aglarmin neredeyse biitiin kisileri abartilh 6zelliklerle
donatilmistir. Babasi, dededen kalma bir vasiyet geregi camii yaptirmanin pesinde omriinii heder
eder. Yaninda calistigit Muvakkit Nuri Efendi, saat gibi mekanik ve moderniteye 6zgii bir cihazdan
zaman felsefesi yaratir. Eczact Aristidi, eczanesinin arkasindaki derme ¢atma laboratuarda kimyevi
deneylerle bulacagi altinin hayaliyle yasar ama bir giin deney tiipiiniin patlamasiyla ¢ikan yanginda
Oliir. Abdiisselam Bey, insan sevgisiyle dolu bir kisidir ve evinde neredeyse onlarca akraba
yasatirken bu asir1 sevgiden bogulan aile fertlerinin hemen hepsini yavas yavas yitirir ve yalniz
kalir. Icinde kalan sevgiyi -irdal’m kiz1 olan- torununa akitir. Bu saydigim isimlerin yaninda iki
kisi daha var ki onlardan daha ayrintili s6z etmek gerekiyor: Seyit Latfullah ve Hala. Bu iki isim,
tekinsizi ve lirkiincii barindiran kisilikleriyle ve eylemleriyle ilk ¢evrenin kisi kadrosu i¢inde daha
on plandadir.

frdal’m Nuri Efendi vasitasiyla tamdigi Seyit Latfullah ¢irkin bir meczuptur. irdal’m
nezdinde o, “ebedi hayata kavusmak, namiitenahi hazlar ve kudretler elde etmek icin tesadiifiin

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



Grotesk-Yabancilasma Iliskisi Baglaminda Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii 1251

kendisine verdigi nimetleri istihkar eden, onlart dogru diiriist yasamiyan bir adamdr’r. Daha
onemlisi “O biiyiik bir ruh ve idealistti’r. Boyle oldugu igin “hayatta «hep» veya «hi¢y» ten baska
bir had tamimamust’r. Ne yazik ki “bu «hepy i elde etmek icin «hi¢cy in kisir ¢oliinde yagamayi
tercih etmigti’r (50-51). SO0z gelimi “Abdiisseldm Beyin zorla kendisine hediye ettigi bir ciibbe ile
sarigi ti¢ giin sonra konaga, «Miisaade edilmedi. Velinimet mazur gorsiin...» sozii ile iade” eder.
“Miisaade etmiyorlar” derken de “tehlikeli bir karanligi gosteren bir isaret” (49) yapmay1 da ihmal
etmez. Irdal’in ¢izdigi bu olumlu genel portrenin ardinda kalan ayrintilarda ise Litfullah yalan,
palavra, hirsizlik, icki, esrar gibi pek ¢cok bagimlilig1 olan bir diiskiindiir. Ug y1l siiren bir sofuluk
doneminin sonunda karisint kaybetmis, kendini yollara vurmus, on yil kadar gezip dolastiktan
sonra Istanbul’da “ddeta bir baykus gibi”(38) yikik bir medrese odasina siginmustir. Irdal, bu
mekani tasvir ederken, grotesk baglamda tirkiingliigii alabildigine pekistirme yoluna gider:

“Medresenin biitiin avlusu, mezarlik, camiin arsasi olmasi lazim gelen yer, her taraf kendi
kendine bitmis otlar ve agaglarla dolu idi. Bu agaglar iginde, devrilmis siitunlarin altindan figkiran,
dal budak salanlar bile vardi. Fakat en garibi, insan1 en fazla kavrayani Seyit Latfullah’in yattig
odanin tam tistiinde biten, ince, zarif, riizgarda adeta oyadan yapilmis hissini veren servi fidani idi.
Baz1 bulutlu havalarda arkasindaki kiil rengi boslukla ¢ok hayali bir sey gibi géze ¢arpan bu servi
fidani, sanki biitiin bu terkibi sonsuz ve yenilmez tabiat namina zaptetmise benzerdi.

Tepesinde sallanan bu acayip sorgucla bu medrese ugurumun tam kenarinda, yuvarlanmak
icin en son ani, son karar1 bekliyen, korkung ve abes bir muvazene hissini birakirdi. Seyit Latfullah
bu harabenin tek odasinda yere serilmis bir siltede yatardi. Oda rutubet i¢inde ve daima karanlikti.
Siltenin etrafinda, iclerine galiba Gteberisini koydugu birkag biiyiik kiip vardi. Bu acayip odada
insana son derece aligik bir kaplumbaga, -tabii Aselban’in hediyesi, ve bu yiizden de adi
Cesminigar’di- gelen gidenin bacaklari arasinda dolasip dururdu.” (49-50)

Zaman zaman vaizlik de yapan Latfullah’in cinleri, Aselban adinda gaip alemine ait bir de
sevgilisi vardir. Ne var ki onunla her zaman bir araya gelemez. Ancak Aselban kendisini sarayina
davet ederse gidebilir. Bunun gibi pek c¢ok hikayeler anlatir ve dostlar1 bunlar1 zevkle dinlerler.
Sevgilisi tarafindan ¢agrilmadigi zamanlarda ise huysuz, 6fkeli bir adam olur o. Bdylesi anlarda
tekinsizligiyle korku salar etrafina. Onun bu iirkiing tarafi icin, 6rnegin Irdal’m babas1 “herifte bir
seyler var... derdi. Olmasa, firmct Ahmet Efendiyi bu hale koymazdi. Ug¢ gecenin icinde, evi,
diikkam yand, biitiin ailesi silme oldii. Simdi kendisi Dariilacezede... Ve birdenbire bu mesum
kudretten iirkerek yakasimi cevirir, tiikiiriirdii: Insan degil, dfet... Maazallah basimiza tas
yagdwrabilir. Bu biiyiictiyii hiikiimet ne diye iceriye tikmiyor? Diin aksam gene bacagin siiriikliye
stiriikliye Edirnekapt mezarligina gidiyordu. Kim bilir kimin canina kiydi?”” (47) yorumunu yapar.

Latfullah, kaldig1 yikik medrese odasinin civarinda oldugunu “iyi saatte olsunlar”in haber
verdigi, Kayser Andronikos’un kayip hazinesini bulmaya adamistir kendisini. Fakat bu hazineyi
zengin olmak icin aramaz. Asil istedigi, hazine araciligiyla elde edecegi bir tilsimla giizel bir
adama doniismek ve Aselban’la birlikte biitiin diinyaya hiikmiinii salmaktir. Bu hazine, irdal’in
babasindan Abdiisselam Beye, Irdal’dan Aristidi’ye kadar herkesin umut kaynagidir. O, hepsinin
tek tek beklentilerini karsilayacak miistakbel bir sponsordur adeta. Ancak bu beklentiyi gercege
doniistiirmek icin ferdi eylemlere kalkisildig1 da olur. Ornegin, Eczaci Aristidi bir gece tek basina
hazineyi aramaya kalkar. Fakat ilk kazmada (Lutfullah’in sonradan sdyledigine gore) hazinenin
yeri bilinmeyen bir bagka yere naklolundugu icin Aristidi’nin “bekledigi altin dolu kiipler,
miicevherler, eski kumaglar ve saray esyasi, hattd yazma kitaplar, fildisi ve altin aziz heykelleri
yerine iki tic kemikle dibinde Sultan Mahmut devrinden tek bir mangir sallanan bogs bir kavanoz”
(52) cikar. Bu sahne, ironik sonunun barindirdigi komikligin yanisira tasidig: tirkiingliikle de tam
anlamiyla grotesk bir anekdottur. Lutfullah ise “degil defineyi bulmak, sadece eski yerine
getirebilmek icin aylarca ugrasmaya mecbur” (52) kalacagini soyler. Bu olay, ¢evresinde
Latfullah’1 tekinsizliginden ¢ekinilecek bir adam haline getirir.
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Buna benzer baska bir olay da Abdiisselam Beyin evinde olur. Abdiisselam Bey bir giin
altin saatini kaybeder. Bunu Litfullah’a sdyledigi zaman o da gaip alemiyle uzun goriismeler yapar
ve sonunda “Saat hatunun sandugunda, sanduk vapurun anbarinda, vapur denizin ortasinda...
Hemen telgraf ¢ekile... Feilld (aksi takdirde)...” seklinde bir cevap verir. Ug giin sonra Abdiisselam
Bey saatini bagka bir yelegin i¢inde bulur. Yelek gardrobun iginde, gardrop esinin Misir’dan
getirttigi cariyenin odasinda ¢ikar. O sirada memleketine giden bir hizmet¢inin ardindan ¢ekilen
telgrafa gelen cevapta ise “Kadin bulundu. Sandiginda, pazar mali, adi cinsten bir masa saati ¢iktr.
Saat ve kadin emniyettedir. Emr-i devletlerine intizar olundugu...”” yazihdir. Litfullah’in
cevabiyla gelen telgrafta yazili olanlarin “biitiin teferruatta dogru olan ve yalniz esasta aldanan bu
yanhsa” (48) dayali benzerligi, bu tekinsiz adamin Istanbul’daki sohretini percinler. Nihayet
Litfullah, Irdal’in ¢alistigi saatgiden bir saat calar. Irdal’m da issiz kalmasima yol agan bu olayin
muhakemesi sonunda Litfullah Sinop’a siirgiin edilir. Cesminigar’1 irdal’a emanet birakir ve bu
yiizden kaplumbaganin adi mahalleli arasinda “Emanet”e doniisiir. Bir siire sonra hayvan kaybolur.
Durumu sikintiyla Latfullah’a yazan Irdal, gelen cevap icin “hakikaten sasirtici idi” yorumunu
yapar ve ekler:

“Safranli miirekkeple ve kargacik burgacik bir yazi ile yazilan bu mektupta siyasi menfi.
Cesminigar’in Sinop'ta gelip kendisini buldugunu, bu itibarla endiselerimizin beyhude oldugunu,
kendisinin sihhatte oldugunu, Seyit Bilal civarinda Ummi Giilsiim hazinesini aramakla mesgul
oldugunu, yakinda bulacagini, o zaman biitiin istediklerinin tahakkuk edecegini sOyliiyor, bu
vaziyet karsisinda artik ihtiyact kalmadigi Andronikos Kayser'in hazinelerini bana hediye
ediyordu.” (74)

Seyit Latfullah, mektubunda bu hazinenin yeriyle ilgili kolaylastiric1 bilgiler vermeyi de
ihmal etmez. Hazine su anda Kizkulesi'nin altindadir ama bir siire sonra bulunmasi daha kolay bir
yere naklolunacaktir. Bu sebeple, sabirla beklenmelidir. Boylece yitirilen zenginlik hayalleri
konusunda yeniden umut dogmus olmaktadir. Bu mektup, Seyit Lutfullah'n romandaki son
goriiniisiidiir. Ancak, ¢ok sonralar1 Ispirtizma Cemiyetindeki bir ruh ¢agirma seansinda ruhunun
gelmesiyle adi1 bir kez daha gecer. Irdal, Adli Tip evresinde onu doktor Ramiz'e anlattig1 zaman,
Seyit Luatfullah bir kez daha ama giyabinda yeni bir grotesk sahneye vesile olacaktir. Irdal’m
konugma sirasinda kullandigi hak ve adalet sozciiklerinden hareket eden doktor Ramiz, Lutfullah
icin “Marx veya Engels’i okumus olmast lazim!” der ve arkasindan ihtimali bile miimkiin olmayan
hitkkmiinii “Yazik ki tahkik etmemissiniz’ (51) diye Irdal’a bir elestiri oku olarak firlatir. Aslinda
doktor Ramiz de -ileride goriilecegi tizere- Seyit Litfullah'm modern bir versiyonu gibidir.
Latfullah'a, bu diiskiin adama dair “bir nokta olarak basla”yan ve “birka¢ saniyede biiyiik bir ¢18”
kiitlesine doniisen dngoriilerinin barindirdig: abartili ve carpik 6z, bu diyaloga da grotesk bir nitelik
kazandirir:

“- Ben katiyen eminim ki Almanca biliyordu ve biitiin sosyalist edebiyati okumustu. Aksi
takdirde devrimizin biiyiik meselesi olan adalet ve haksizlik davalarimi bu kadar kuvvetle
benimsemez ve ugrunda bdyle miicadele etmezdi. O bizim sosyalist mektebimizin baglangicidir.”
(51)

Hala, babanin hayattaki tek akrabasidir. Neseli ve hayat dolu olan babanin aksine her
yOniiyle olumsuz bir insandir. O da Latfullah gibi cirkin hatlarla ¢izilidir. Kardesinin olanca
yoksulluguna ragmen Hala, ilk kocasindan kalan miras dolayisiyla ¢ok zengindir; ancak “parasini
yerler korkusuyla tekrar evienmeye bile cesaret edememis, on alti odali koca konakta yar: deli bir
ahretlik ve kendisi kadar sofu, hasis, iistelik de dedikoducu ihtiyar bir kalfa ile yalniz basima bir
baykus gibi” (62) bir émiir siirmiistiir. Oliimiinden sonra bu mirasin irdal’lara kalacagini bilen bu
irkiing kadin, bu yiizden o&zellikle babaya c¢ok kotii davranir. Baba da isleri bozulmus ve
yoksullagsmis bir kisi olarak —Latfullah’in bulacagi kayip hazineden umudunu kestikten sonra-
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biitiin beklentisini kizkardesinin miistakbel mirasina yoneltmistir. Artik viicudunun yarisi islemez
bir héle diiserek yatalak kalan Hala, bu beklentiyi adeta bir kisirdongiiye doniistiirmek i¢in inadina
yasar gibidir. Ancak bayramlara hasrettigi ziyaretlerinde hayattaki tek akrabalarina son derece
cimri ve aksi davranan Hala, onlara gittigi zamanlarda ise izzet ve ikramin eksiksiz olmasini ister,
en ufak bir hatay1 kabul etmez. irdal’lardaki konuklugunun hemen basinda “hayat gériisii degisen,
istahi acilan” Halayr “bir hafta agirlyyabilmek, ancak Sabandan itibaren basliyan ve gittikce
agirlasan bir perhizle” (63) miimkiin olabilir ancak.

Ve bir giin Halanin 6liim haberi gelir. Bunu izleyen saatlerde gecen olaylar biitiiniiyle
groteskin kapsamina girmektedir. Baba aceleyle Halanin konagina gider. Cenaze isleri planlanir.
Defin islerini bir komguya havale eden baba, cenaze namazindan sonra kabristan yerine herhangi
bir seyin kagirilmasina mahal birakmadan mirasa bir an dnce el koymak niyetiyle dogruca konaga
doner. Irdal, tam bu noktada -anlatma zamanindan- “Zannima gére bu iste en biiyiik hatast da bu
olmugstu. Birdenbire miras ve mal kaygisina diismemis olsaydi, evveld halam vaktinde gomiilmiis
olacak, yani tekrar dirilmesi ihtimali azalacakti. Sonra da béyle bir sey viki olsa bile babami bast
ucunda meyus ve perisan, iki gozii iki ¢cesme aglar, yakasint ywtar gormesi elbette ki ¢ok baska
tiirlii tesir ederdi.” (64-65) notunu diiser. Baba biitiin bunlar1 yapmadigi i¢in olaylar tam tersi
yonde gelisir. Mezar yeri ge¢ bulunmus, ge¢ kazilmus, pek ¢cok geciktirici aksilik art arda gelmistir.
Bunlar olmasa Hala diri diri gémiilecek, bir daha da topragin iistiine ¢ikamayacaktir. Tam defin
islemi yapilacakken tabutun kapagi acgilir. Yash kadin, aslinda herkese oldiigiinii diisiindiirten
“letarjin” (65) bir uykuya dalmis ve birden uyanmustir. irdal olayin hakiki yoniinii belirttigi igin
urkiingliigli okura ulagmadan kalan bu sahne, kurmaca igerik baglaminda groteskin korkutucu
etkisini barindirir. Oliiniin hortladigim goren insanlar korkuyla kacisir; kagamayacak kadar cok
korkanlar1 da Hala azarlar. Keskin zekasiyla durumu hemen kavrayan kadinin eve doniisii de tuhaf,
urkiitiicli ve ayn1 zamanda giilling bir grotesk drnegidir.

“Filhakika ilk is olarak imamdan, kazicilardan birinin orada ¢ukurun yaninda biraktigi
paltomsu seyi istiyerek siki sikiya drtiindiikten sonra yar1 beline kadar disarda, yar1 belinden gerisi
icerde, oturdugu bu garip sedyenin iginden biitiin harekati halam kendisi idare etmis, evvela
Etyemez'deki konaga kadar kendisini tasiyacak olanlarla siki bir pazarlik etmis -halbuki
“Getirdiginiz gibi gotiiriin!” de diyebilirdi ve ondan, daha ziyade bu beklenirdi!- hattd sehre
girdikten sonra ilk rastgeldikleri pogagaci dilkkkanindan karnini1 doyuracak bir seyler bile aldirmas.

Boylece coreklerini yiye yiye ahiretten donen bu acayip Oliiniin arkasina sokakta her
rastgelen takildig1 icin halam vaktiyle gelin olarak girdigi eve adeta birka¢ mahallenin, hatta biitiin
semtin yar1 halkini pesinden siiriikliyerek, tam bir zafer alay1 ile donmiis.” (65-66)

Eve donen Hala, hemen st kata ¢ikar ve sadece “Aldiklarinin hepsini ¢ikart!” (66) sozleri
dokiiliir agzindan. Babanin hali bu grotesk sahnenin doruk noktasini olusturur. Biitiin terekeyi
odanin ortasina y1gdirmis, alabildigi kadarini da ceplerine doldurmustur. Babanin duydugu korku,
bu Oliinlin hayata ve eve doniigliniin hayreti ve odanin ortasina yigilmis degerli esyalarin basi
ucunda yakalanmanin utanci ile karisir. Heniiz “birka¢ saat evvel Cennetteki mekdnina
gonderdigini sandigi huysuz ve hasis kardesini boyle surtinda kefen, karsisinda goriir gormez,
adamcagizin korkudan, saskinliktan ddeta dili tutulmus (...) yiizii musamba gibi sararmug, biitiin
viicudu ile titr’(66)emektedir. Halanin, sahnenin sonundaki sozleri ise aligveristen donen bir
kadinin siradanligmi tagir. Irdal’la babasi ise daha birkag saat once mirasa konduklar1 bu evden
biitiin bir miras1 kaybetmis olarak kovulurlar ve “carpilmis gibi evden” (67) uzaklasirlar. iki tarafin
da kendi i¢inde yasadig1 paradoks ve bunlarin karsitligi, grotesk komigi yaratir boylece:

“- Hos geldin kardesim... diye bir seyler kekelemek istedi ve titriyen elleriyle ceplerine,
koynuna doldurduklariin hepsini teker teker ¢ikardi. Bes dakika sonra kiile basilmus siiliik gibiydi.
Biitiin aldiklarin1 hatta fazlasiyle vermisti. Fazlasiyle, ¢linkii istikbal igin beslenen {imidi dahi
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oraci@a birakmisti. Biiylik bir dikkatle hareketlerini takip eden halam babamin canindan baska
geriye alinacak bir seyi kalmadigini anlayinca oldugu yerden:

- Haydi, simdi git! dedi. O budala oglunu da al gétiir, o kalabalik da defolsun... Safinaz, sen
benim yatagimi yap! Bir thlamur kaynatin bana... Cabuk olun, ¢ok iisiidiim... Disarda soguk var...”
(67)

Bu olay, irdal’lar1 umutla bekledikleri mirasin ¢ok uzagma atar. Oliimii hisseden Hala,
artik kendisini bu hale getiren servetinin diismani olacak ve onu yemenin teldsina diisecektir.
Dolayisiyla, grotesk bu anekdotla sinirli kalmaz; her iki taraf i¢in de maddiyat bakimindan olmasi
gerekenin ¢ok oOtesinde birer kisir dongii yaratir. Bununla birlikte Hala ¢ok degisir. Once
hastaliklardan ve sakatliktan kurtardigi viicuduna ¢ok iyi bakmaya baslar. Evlenir ve hayatin tadinm
cikarmaya baglar. O, ¢ok daha sonra, enstitii evresinde bambagka bir kimlikle yeniden sahneye
cikacak, Irdal’1 bir kez daha sasirtacaktir.

Romanda grotesk kapsaminda iizerinde dikkatle durulmasi gereken bir obje de
bulunmaktadir. Irdal’larm evindeki ayakli biiyiik saattir bu. Hayri irdal’mn babasmnin kayyumluk
yaptig1 bir camiden gizlice getirdigi sOylentilerine konu olan, aslinda dede mirasi olan bu saat,
“duvarlardaki kii¢iiklii biiyiiklii yazi levhalar, yerdeki haswrlar, onlarin serin ve rutubetli kokusiyle,
oda ve merdiven kapilarindaki kalin perdelerle beraber” eve “kiiciik bir mescit hali
ver’(26)mektedir. Baba, saati satmak ister hep. Ona kars1 bir nefret beslemektedir ¢ilinkii. Dedesi
Takribi (bu isim de bir hikdayeyi barindirir) Ahmet Efendi yaptirmak isteyip de sadece temelini
kazdirabildigi camii tamamlamasim oglu -irdal’m dedesi- Numan Beye vasiyet eder. O da
neredeyse her seyini satmasina ragmen insaata baslayamadan oliir ve vasiyet irdal’in babasina
gecer. Cami higbir zaman yapilamamistir; ancak iginin pek c¢ok esyasi da bu biiyiikk saat de
aralarinda olmak iizere, tedarik edilmistir. Irdal’larin evinin cami esyasi ile dolu olmasi bu
yilizdendir. Baba, ailenin, ama en ¢ok da kendisinin hayatinin mahv olmasindan bu saati sorumlu
tutmaktadir. Biitiin bunlar, saate ileride biiriindiiriilecek figiirlesmenin de zeminini hazirlar. Irdal da
gerek dedikodular gerekse eve kattigi kasvetli havadan otiirli bu saati, giizel olmasina ragmen
sevmez. Saatin, Irdal’in goziinden tasviri ve tahlili soyledir:

“Kendi halinde, hi¢ kimsenin isine karismadan, kervanimi kaybetmis bir mekkare gibi
basibos, dalgin dalgin bir yiiriiyiisii vardi. Hangi takvimle hareket eder, hangi senenin pesinde
kosar, neleri beklemek i¢in birdenbire giinlerce durur, sonra agir, tok, etrafi dolduran sesiyle hangi
gizli ve mithim vakayi birdenbire ilan ederdi? Bunu hi¢ bilmezdik. Ciinkii bu bagimsiz saat ne ayar,
ne 1slah ve tamir kabul ederdi. O bagini almis giden, insanlardan tecerriit halinde yasayan hususi bir
zamandi. Bazan durup dururken iist iiste calmaya baslardi. Sonra aylarca yalniz rakkasinin gidis
gelisiyle kalirdi. Annem onun bu ihtiyari hallerini hi¢ iyiye yormazdi. Ona goére bu saat ya bir
evliya idi, yahut da onu iyi saatte olsunlar ¢arpmusti. " (29)

Haftalardir islemeyen saat, komsulari Ibrahim Beyin vefat ettigi gece, birden bire “en derin
sesiyle” vurmaya baglar ve bundan sonra ev halki igin bir korku kaynagi olur. O grotesk bir
nesnedir. Irdal’m annesinin koydugu adla, “Miibarek” diye anilacaktir artik. Baba ise bunu
kabullenemeyerek ondan “Menhus” diye s6z eder. Bu noktada, iki sozciik arasindaki anlam zitligi,
kiiciik ¢apta yeni bir grotesk durum meydana getirir. Miibarek, evin bir ferdi gibidir ayn1 zamanda.
Bir gece ev halki salonda otururken birden bire ¢almaya baslar. Bunun iizerine 6fkelenen baba
“anladik!” diye bagirir ona ve ardindan “Sen de biliyorsun ki, param yok Simdilik imkansiz. Evi zor
gecindiriyorum. Eski zaman degil ki. Ne diye sikistirirsin ki” (104) ctimleleri dokiiliir agzindan. Bu
sahne, babanin sozlerinin adeta Miibarek’in “beni artik tamir ettir” soziine cevap seklinde
verilmesinden olusan tuhaf komikligiyle grotesk bir nitelik kazanir. Cansiz bir nesne olan saat,
figiirlestirilmis ve onunla ortiilii bir diyalog yasanmigtir. Miibarek, uzun yillar bu evde “yasar”.
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Hatta, Irdal ¢ok sonralari yapacagi ikinci evliliginin ilk yillarim bu evde “Miibaregin sakin
bakislar: altinda, nisbeten rahat ve mesut” (148) gecirecektir.

Irdal’1 sarmalayan grotesk siireclerden biri de Abdiisselam Bey ekseninde gelisir. Irdal,
Abdiisselam Beyin evinde yetisen Emine'yle evlenmistir. Insan sevgisiyle dolu bir insan olan
Abdiisselam Bey, biitiin cocuklarinin ve damatlarinin konagi birer birer terk etmesiyle yalniz
kalmistir. Yaninda sadece Emine ve irdal vardir artik. Bir siire sonra kizlar1 dogar. Adet oldugu
lizere, cocugun adim Abdiisselam Bey koyar. Bu, Irdal igin bir dizi yikimin baslangicidir. Tabii, bu
dizinin her sahnesi ayr1 bir grotesk drnegidir. Abdiisselam Bey, ¢ocuga Irdal’in annesinin adi olan
“Zahide” yerine -yanlislikla- kendi annesinin adini, “Zehra”y1 koyar. Yagl adam, yaptigi yanlishiga
once giiler, sonra da ¢ok tziiliir. Bu, giderek onun i¢in bir vicdan azabi sebebi olur. Kendisini,
[rdal’a ve Emine'ye mahcup hisseder. Hatta ahirette bunun hesabmin kendisine sorulacagini
vehmetmeye baslar. Biraz da vicdanini rahatlatmak i¢in kiigiik kiza “Zahide” yerine “valide” diye
hitap etmeye baslar. Bu da bagka bir tuhafliga zemin hazirlar. Oliimiinden sonra baglayan miras
davasinda akli dengesinin olmadigi iddialarina baslica dayanagi olusturacaktir bu hitap sekli. Kiza
da kendisine “oglum” diye seslenmeyi dgretip alistirmigtir. Mahkemede kizlar, damatlar, yani diger
mirascilar irdal’la karisini, babalarini delirtmekle suglarlar. Ustelik, torun da dedesinin ardindan
“oglum nerede?” (91) diye uzun siire aglamustir. irdal buna karsilik hararetle kendisini savununca
mahkeme baskan1 onu azarlar. irdal, kendisini gittikce dibine ceken bir mantiksizlik anaforunun
tam ortasindadir artik. Giiriiltii, bagrisma icindeki salonda Irdal icinden “Béyle vaziyetlerde kimseyi
incitmeden konusmak ne giic;, oluyordu. O kadar sevdigim adam igin bunakti, diye avaz avaz
bagirabilsem nasil rahatlyacaktim. Bunak olmasaydi evin i¢ini ancak firavun ailelerinde goriilen
bu garip ana-ogul, baba-ana hikdyesiyle doldurur muydu? Neticede zaten hiikiimsiiz olan
vasiyetname bir kere daha iptal ediliyor, ben ayrica mahkeme huzurunda miinasebetsiz
miinasebetsiz konustugum, velinimetimin hdtirasina hiirmetsizilik ettigim i¢in tazir ediliyordum.”
(91) diye gegcirerek kalakalir. iradesi ve 6zgiirliigii ellerinden kaymaya baslamustir artik.

Mahkeme devam etmektedir. Bir aksam is arkadaslarindan Sabri Bey onu meyhaneye davet
eder. Meyhanede, arkadasinin Abdiisselam Beyin bitmek tiikenmek bilmeyen servetine dair
sorularindan bikan Irdal’m zihnine birden Seyit Latfullah gelir. Tekinsiz adam, kayip hazineden
s0z ederken Osmanli sarayina ait “Serbetcibasi elmasi”nin da bunun i¢inde oldugunu sdylemistir.
Sirf alay olsun diye “Farz et ki, Serbetcibasi elmast kendisinde olsun. “Satmiyorum, aile yadigart.
Cocuklarim satinca size borcumu dderler” gibi bir sey soylemis olabilir pekdla!” (94) der. Bunun
iizerine arkadasin sorular1 bu objeye yénelir, irdal’sa anlik bir uydurmanin aldirmazlig i¢indedir;
ancak biraz sonra biiyiik bir hata yaptigin1 fark eder ve cebindeki son paray1 garsona verip telasla
meyhaneden ¢ikar. Dolayisiyla, bu ufak grotesk sahne, Irdal’m gelecegini belirleyecek olmasi
bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Agzindan Gylesine ¢ikan bu elmas meselesi daha sonra, hem
de bizzat meyhane arkadasi tarafindan 6nemli bir koz olarak karsisina g¢ikarilacaktir mahkemede.
Bunu izleyen siire¢ de bir yanlisliklar zinciri halinde halka halka uzar. Grotesk bir siiregtir bu da.
Serbetgibasi elmasinin varhig kisa siirede yayilir. Irdal bdyle bir seyin olmadigini ne kadar
anlatmaya caligsa da, hemen herkes yiiziine inanir gibi yapip arkasindan dedikodular iiretmeye,
hikayeler uydurmaya baslar. Daha 6nemlisi, Abdiisselam Beyin alacaklilar1 da devreye girip pesi
sira davalar acarlar. Mahkeme siirecinin baslarinda tanik konumunda olan Irdal sonunda sanik
olarak bulur kendini. Nihayet elmasin onda olduguna kanaat getirilir. O da elmasin, -hi¢ kimsenin
adin1 duymadigi- Kayser Andronikos hazinesinde oldugunu sdyler. Bu sozler bir delilik belirtisi
olarak kabul edilir.

Mahkemede alacaklilardan Halanm ikinci esi Nasit Bey de s6z alir. Onun irdal ve babasi
hakkindaki ifadeleri, aslinda dogru bir zemine oturmakla birlikte, kétiiciil bir bakis agisinin {iriinii
olmalariyla grotesk bir durum yaratir:
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“Nagsit Bey ikide bir mendilini ¢ikariyor, gozliikklerinin camini temizliyor, sonra alninin
terlerini siliyor ve soziine devam ediyordu. Higbir seyde acele etmiyor, yavas yavas konusuyor, her
seyl tam vaktinde ve soruldugu zaman sdyliiyordu. Fakat o tarzda sdyliiyordu ki, s6zlerinin
miiphem kalan ucu ile hi¢ bahsetmek istemedigine, daima yemin edebilecegi aile meselelerinden
birinin iizerinde zarurl olarak yeni bir suale yol acgiyordu. Nitekim tekrar halamin muvakkat
Olimiine adeta kendiliginden donmiistii. Sanki ¢ok cildli bir satih iizerinde yine iyi cilalanmig
herhangi bir seyi ufak tefek dokunmalarla kaydiriyordu.” (98)

Nasit Beyin jest ve mimiklere kadar yayilan abartili davranislarla dile getirdigi sozlere daha
fazla dayanamayan Irdal feryat edercesine konusmaya baslar. O da kendi bakis agisindan dogrular
sOylemektedir; ancak sdyledikleri, Nasit Beyin sozlerinin iizerine monte edildiginde onun
hakliligina davetiye cikartircasina, kendi aleyhine bir hal almasina yol acar. En sonunda 6fkesine
yenilir ve Nasit Beye dogru elini uzatarak “- Harb zengini... Sabun, seker hirsizi, benden ne
istiyorsun?” diye bagirir. Salon giiriiltiiye bogulmustur. Oturuma ara verilir. Nagit Beyin istedigi
olmustur. irdal’a “tatl tath giiliimse”(99)mekten geri kalmaz. Onbes dakika sonra baslayan
oturumda Irdal’in akli melekelerinin arastirilmasi igin “Adli Tibba” génderilmesine karar verilir.
Bu, onun hayatinda bambagka bir evreyi baslatacaktir.

Irdal artik doktor Ramiz'in hastasidir. Burada mecburi hizmetini yapan ve iki yil sonra ilk
hastasina kavusan bu psikiyatri uzmaninin Adli Tip’taki odasinda yatacak ve haftalarca -aslinda her
biri grotesk birer sahneden, diyalogdan baska bir sey olmayan- seanslardan gececektir. Irdal’la
doktor Ramiz’in tanigma anlar1 da -lirkiin¢liik dozu yiiksek- grotesk bir sahne esliginde olur. Bir
baska odadan aci ¢eken bir hastanin ¢igliklar1 gelmektedir. Bu sirada bir hademe gelir ve -artan
¢igliklarin fonlugunda- Ramiz’e igerideki bir 6liiniin viicudunun agilacagini soyler. O ise mesgul
oldugunu, viicudu acip mideyi kaynatmalarini, daha sonra gelecegini soyler. Ciglik seslerinin
iizerine bir de bu diyaloga tanik olan irdal “kemigi[n]e kadar titre”(100)mektedir o sirada. Uzun
siiren ilk seansin sonlarma dogru doktor -miidiirle Irdal’m kogus yerine kendi odasinda kalmasin
konugmak i¢in- odadan ¢ikar.

“Birdenbire igimde ¢ilgin bir kagma arzusu peydahlandi. Korka korka kapidan ciktim.
Koridorda, geldigimi tahmin ettigim tarafa dogru yiiridiim. Ben yiirlidiikce ¢igliklar artiyordu.
Kendi kendime bu taraf degil dedim. Fakat sesler beni adeta kendilerine dogru ¢ekiyordu. Yari agik
bir kapmin araligindan konusmalar geliyordu. Basimi soyle bir uzattim. Biitiin viicudum zangir
zangir titriyerek geriye ¢ekildim. Hayir, [6liiniin viicudunu] daha kapatmamislardi. Tekrar geriye
dondiim. Kosa kosa odaya girdim. Kapiy1 kapattim. Sandalyeme biiziildiim." (107)

Irdal, tanisma anina denk gelen grotesk sahneyi seansin sonunda bdyle korkular icerisinde
kapatacak, bir daha kagmaya bile girismeyecektir. Biraz sonra gelen doktor, isteminin kabul
edildigini sdyler. irdal hasta olmadigini, gitmek istedigini soyler. Doktorun “Hastasiniz... (...).
Psikanaliz ¢iktigindan beri hemen herkes az ¢ok hastadir.” (107) seklindeki cevabi ise hem ig¢inde
modern bilime hem de ona ¢ilginca inanmis insan modeline yonelik elestiri saklayan ironik bir
climledir.

Irdal, heniiz ilk konusmalarinda hayatini, dzellikle de ¢ocukluk ¢agini anlatmasini isteyen
Ramiz’e Miibarek’ten de s6z eder. Doktor Ramiz daha ¢ok bu saatle ilgilenir:

“- Cok miithim ve az goriilmiis bir vaka. Adeta tabu olmus ve etrafinda cesitli kompleksler
yaratmig. Mamafih emsali var.

Ve bana Cava'da, yahut baska bir adada eski bir topun evliya gibi ziyaret edildigini,
cocuksuz kadinlarin iistiine caput bagladiklarini anlatti. Ben lafi degistirmek timidiyle:
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- Bizde de vardi, dedim. Eski Mahmudiye Gemisi dyle idi. Hani Ug Ambarli dedikleri.
Geceleri gizlice Sivastopol muharebesine gider, tabyalari topa tutar, sabahlart donermis... Babam
hatirliyordu. Selimiye Kislas1 kadar biiyiikmiis i¢i...

- Sizin evde mi? diye sordu.
Dalgin miydi? Beni iyice deli mi santyordu? Yoksa, daha korkuncu...

-Hayir, hayir... diye haykirdim. Bizim memlekette, Istanbul’da demek istiyorum... Ve deli
olmadigimi anlatmak igin tasrih ettim:

-Hi¢ koskoca zirhli eve girer mi? Boyle bir seyi almak i¢in Ayasofya kadar yer lazim.
-Ayasofya m1? Ettigim hatay1 anladim:

-Yani soz timsali soylilyorum, dedim, ve araya bagka bir sey sokmasina miisaade etmeden
tekrar hikayeyi anlattim.

Sozlerimi biiyiik bir ciddiyetle dinledi. Not ald1. Yine tesekkiir etti. Sonra fikrini sdyledi: -
Bu da ¢ok enteresan, fakat ayni degil. Benim dedigim bagka...” (104-105)

Doktorun saatle bu kadar ilgilendigini goren Irdal ise Miibarek’i ona satmanin planlarini
kurmaktadir, hatta "ucuz veririm... Isterseniz gidip gérelim!” (103) gibi parasizligin getirdigi
cikarct tavrin {irlinii olan, ayrica grotesk sahnenin giiliinglilk dozunu artiran bir climleyi bile sarf
eder o anda. Doktor Ramiz, irdal aklanip taburcu olduktan sonra, artik arkadas oldugu hastasinin
evine gittiginde, herkesten 6nce eski bir dosta kosar gibi Miibarek’in yanina gidecektir:

“Yukar1 ¢iktigimiz zaman Doktor Ramiz birdenbire: “Miibarek!” diye haykirdi ve eski
yerinde tertemiz, piril piril, biitiin azametiyle kurulmus aile yadigarina dogru kostu. Ben, “Hayirdir
insallah!” der gibi karima baktim. O, giilerek:

-Ne yapayim, dedi. Bagimiza 6yle seyler geldi ki artik ben de bu islere inanmaga basladim.
Gecgen hafta indirdim. Fena da olmadi hani; yeri adeta bos duruyormus!

Doktor Ramiz, bizi unutmustu. Zehra’nmin ayakta, Opmesi igin elini uzatmasini
beklediginden habersiz, yere ¢omelmis eski saatimize bakiyordu. Yiiziinde en biiyiik hasretine
kavusmus insanlarin sevinci vardi. Emine biraz 6teden sessiz bir tebessiimle bir ona, bir bana
bakiyor: “Bunu da nereden buldun?” der gibi isaretler yapiyordu. Ben, tekrar omuzlarimi silktim
ve...” (126)

Enstitii evresindeki grotesk Ogeler ise genellikle diinyevi ve komik o&zellikler tasir.
Boylelikle groteskin temelini olusturan ana dgeler kurmaca igerikteki iki gevreye dagitilir. Bu,
groteskin, absiirt sanat anlayis1 kapsaminda baslica icerik dgesi kildig1 yabancilasmanin ‘eski-yeni’
ve ‘birey-toplum’ seklindeki iki basat argiimanini derin yapi1 boyutunda eserin iki kisminin igine
yerlestirmis olur. Yukarida da belirttigim iizere, enstitli 6ncesindeki sayfalarda oldugu gibi enstitii
evresinde de romanin hemen her sayfasina yayilan grotesk Ogeleri -bu evreyi daha ziyade
‘yabancilasma’ acisindan ele alacagimdan- 6rneklemeye gerek duymuyorum. Yalniz bunlardan
ikisini, groteskin romanda ulastig1 doruk noktalarindan olmalar1 dolayisiyla, vermekle yetinecegim.

Ik 6rnek, Adli Tip’ta doktor Ramiz’le arasindaki bir diyalogdur. Doktorla irdal’in
konusmalar1 genellikle grotesk bir karsitligin {izerinde kurulur. Dolayisiyla, bu sahnelerdeki
konugma dili, basglica amac1 olan iletisimi saglamaktan oldukca uzaklasir ve anlasmazlik yaratir.
Bunda 6zellikle doktorun kendi dogrularini ve bakis agisin1 egemen kilma isteginin pay1 yiiksektir.
Doktor Ramiz, irdal’dan gérdiigii riiyalar1 anlatmasini; daha da ileri giderek baba kompleksiyle
ilgili riiyalar gormesini ister. Hatta ona bir riiya listesi bile verir; ancak Irdal, bunlarin higbirini
goremez. Nihayet bir gece kendisinden istenilen tarzda bir rilya gérmeyi basarir. Bir arslan Irdal’a
saldirmis, ama ona dokunmadan gecip gitmistir. irdal, diisiinii naklettiginde doktorun -“ellerini
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ogustura ogustura odamin icinde dolas”irken- takindigi tavir, muhatabinin sézleriyle bir araya
gelince karikatiirize bir sahne yaratir:

“- Yalniz bu kadar mi1?

-Tabii... Korkudan derhal uyandim. Hatta biraz da sevinerek. Ciinkii riiyada arslan gérmek
adalet veya hiikiimet kudretidir...

Fakat o dinlemedi:

- Yazik! Biiyiik firsat kaybetmigsiniz... Cok yazik! Biraz diisiindiikten sonra ilave etti:
- O arslana kendinizi yedirtecektiniz. Tiylerim diken diken oldu:

- Aman doktor...

- Evet boyle... Yahut oldiiriip postuna girmeliydiniz. Huldsa onda kaybolmaliydiniz ve
yine ondan dogmaliydiniz. O zaman her sey hallolurdu. Masallarda dikkat etmediniz mi? Hep
kaybolurlar... Kaybolmak, yani 6lmek, sonra tekrar dirilmek... Bir kompleksten kurtulmak igin
bundan daha emin ¢are yoktur. Fakat yapamadiniz... Yapamadiniz. Bu firsati1 kagirdiniz!

Hakiki bir yeis i¢inde ellerini ogustura ogustura odanin i¢inde dolasiyordu:

-Yapamadiniz... Biitiin gayretlerimi mahvettiniz. Tekrar dogacaktiniz, halbuki oldugu gibi
kaldiniz...

Ben elimden geldigi kadar teselliye ¢alistim:

-Uziilmeyin doktor, bu gece gayret ederim. Zaten dogru diiriist gitmemisti, belki bu aksam
yine gelir.

-Nafile, bu beceriksizlikle... Hi¢ zahmet etme!
Sonra tekrar gozlerini gozlerime dikti ve asikar bir yeis i¢inde:

-Azizim, dedi, birbirimizi beyhude aldatmiyalim! Sen iyi olmak istemiyorsun... Hi¢ gelir
mi bir daha? Giden gelir mi hig!” (119-120)

Ispirtizma Cemiyeti, Doktor Ramiz’in “senelerce kirasini verdigi bir odada” (145) faaliyet
gosterir. Higbiri tip mensubu olmayan iiyelerinin sohbet ettigi, ruh ¢agirdigi bu tuhaf kurulusta
cemiyet etkinligi olarak sadece iki konferans diizenlenir. Bunlarin ikisi de Ramiz tarafindan verilir.
Verecegim ikinci 6rnek, s6z konusu konferanslardan ikincisine aittir. Mantik sinirlarin1 oldukga
zorlayici tuhaf ortamiyla alabildigine absiirt 6zellikler tasiyan bu sahne, bilimsel bir etkinlik
Olceginde modern toplumdaki genel yabancilasmanin sembolik bir 6rnegini olusturmaktadir:

“Ikinci konferansta ise, yetmis sahifelik tas basmasi bir tabirnameyi basindan sonuna
kadar, ufak tefek izahlar mukayeselerle okudu.

Mevsim yazdi. Odaya agik pencerelerden dalga dalga sicak bir riizgar giriyor, ylizlerimizi
alazliyor, bizi ¢ok baska derinliklere ¢ekip gotiiriiyor ve sonra esniyerek, hatibin iyi niyetine teslim
ediyordu. Bir ar, kiigiik ciissesinde birka¢ dizel motorunun sesini bulmus, durmadan bagimizin
iistiinde vizildiyor, havada {ist iiste ¢elik levhalar deliyor, onlarin aralarindan gecerek Doktor
Ramiz'in sesine sarilip, onu ortiiyordu.

flk 6nce Yangeldi Asaf Bey arka Sirada segtigi yerinde uyumaga basladi. Fahri miidiir
stfatiyle hatibin bir basamak asagisinda, iki elim dizimde, ayakkaplarimin sokiigii goriilmesin diye
gayretler ederek, terbiyeli terbiyeli oturdugum sandalyeden -Avrupa'da boyle yapilirmuis, tabii
miidiir sifatiyle oturmam i¢in sdyliiyorum, ayakkaplarimin eskiligi i¢in degil- onun iki kolunu isgal
ettigi iki sandalyeden ¢ektigini, sonra tam oniindeki umaci sapkali kadinin ensesine dogru dikkatle
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baktigin1 bir lahza goriir gibi oldum. Sonra birdenbire basi bu sapkanin arkasinda kayboldu ve
binlerce melek kemanlarim dinliyormus gibi ilahi bir misilt: basladi. Ugiincii sahifeye dogru bu
migiltilarin, armin viziltisiyle beraber teskil ettikleri kiiciik, hafif ve serin ¢alkantili korfezde bizim
gruptan geng bir sairin riiyalar1 yelken agti ve tek basina siddetli bir gegmis zaman deniz
muharebesine girdi. Halatlar gicirdiyor, agizdan dolma toplar simsiyah giirliiyor, hiicumlar,
vaveylalar arasinda yanginlar biiyliyordu. En 6n sirada oturan kirklik bir hanim bu karisikliktan
derhal istifade etti ve siiphesiz gelirken cebine gizledigi bir diizine kadar ordek yavrusunu
usulcacik yere birakti ve kendini onlarin vakvaklari arkasinda maskeledi. Onu biraz Gtede bir
baskas takip etti ve derhal bitmez tiikenmez bir istahla bosanan bir banyo oldu.

Onuncu sahifeye dogru evlerinde ve daha rahat sartlar altinda uyumak ig¢in salonu terk
edenler miistesna, hemen herkes uyudu. Hepsi uyur uyumaz hangeresinin miistait oldugu, yahut
tercih ettigi sesi derhal buluyor, derhal o ses ve hareket oluyor, onu biitiin rahatligiyle yasiyordu.

Doktor Ramiz, bu kollektif ihanetle elinden geldigi kadar miicadele etti. Hi¢bir zaman onu
bu kadar kahraman ve vaziyete hakim olma kararinda gérmemistim. Sesi, Asaf Beyin miriltilarinin
her 1ahza yeniden yetistirdigi yumusak otlar ve nebatlar arasindan kiikremis bir aslan gibi firliyor,
saga sola en beklenmedik sekilde hiicum ediyor, goriinmez diismanlariyle bogusuyor, atiliyor,
yakaladigini boguyor, bogamadigini sindiriyordu.

Yiizii ter i¢indeydi, elleriyle durmadan isaretler yapiyor, sanki yirmi agizdan birden iizerine
hiicum eden horlamalar1 iterek, kakarak kendisine yol agmaga calisiyor, kelimeler, dudaklarindan
kirbag sakirtilariyle ¢ikiyor, atesli dkseler gibi dort yana firliyor, itfaiye hortumlart gibi saga sola
uzaniyordu. Fakat, bir insan tek basina bu kadar ¢ok, bu kadar terbiyeli, kagmasini degismesini,
sinmesini bu kadar iyi bilen bir diismanla nasil miicadele edebilirdi!

Iki saniye evvel hakladigi, bir saniye sonra tekrar diriliyor, tekrar golgede pusu basliyor,
ordek yavrular telash telasli vakliyorlar, delinmis su borusu, bir kobra yilani gibi 1slik caliyor,
banyo diinyanin biitiin sularin1 dondiire dondiire bosaltiyor, imkansiz yokuslarda kamyonlar vites
degistiriyor, en giiriiltiilii tren kazalar1 birbirini kovalryordu.

Ve Doktor Ramiz'in sesi, her an uyanik, her an tetikte her hadiseyi aninda karsiliyor,
durmadan sekil degistiriyor, yalvartyor, vadediyor, tehdit ediyor, iist tiste en beklenmedik nizamlar
kuruyor, orfi idareler ilan ediyordu.

Ben, ellerim dizimde, ikide bir agirlasan g6z kapaklarimi parmaklarimla acarak, onun bu
gayretini seyrediyor, gosterdigi cesarete, kudrete, her an biraz daha hayran oluyordum.

“-Daht1 bir avrat riiyasinda azgin bir deli gorse iyi niyet degildir. Hemen tdvbe ve istigfar
eyleye...”

Yan tarafta, li¢iincii sirada o zamana kadar farkina varmadigim geng kadin agir uykusundan
derin bir «Oh!» ¢ekerek yerinde gerindi. Doktor Ramiz bu ilk iimit isaretine adeta bir kurtariciya
yapigir gibi yapist1 ve en giir sesiyle devam etti:

“- Ve dahi bu mecnun er kisi ise ve ¢iplak ise ol avrat behemehal zina isler, zevci mukayyet

ER]

ola...

Kirklik hanimin boynu birdenbire iri bir kumru oldu ve dem cekmege basladi. Ordek
yavrulari artik ortalikta gériinmiiyordu. Hatip bu degisiklikten habersiz, devam ediyordu:

“- Ve dahi bir er kisi riiyasinda kendisini climlesi uyur bir taifenin arasinda gorse biiyiik
besarettir, ciimle ef'alinde faili mutlak olur ve kimesneye hesap verme zorunda bulunmaz.”

Doktor Ramiz bu ciimlenin verdigi hiirriyetten istifade etti ve basmi hemen oracikta,
boynunun iistiinde egerek o da uyumaga basladi.” (146-148)
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Yabanci ve yanhs bir adam: Hayri irdal

“Su hakikati kendi hayatim bana 6gretti:
Insanoglu insanoglunun cehennemidir.” (SAE, 177)

Hayri Irdal, Abdiilhak Sinasi Hisar’n protagonistleri Fahim, Vamik ve Ali Nizami
Beylerin, “sokaktaki adam” Hasan’in, “aylak adam” C.’nin, iki “tutunamayan” Selim Isik’in ve
Turgut Ozben’in yazgi ortagidir. Bununla birlikte, Tutunamayanlar’daki yabancilasma, biiyiik
Olciide yerellestirilmis, belli bir toplumun ve belli bir donemin kosullariin besledigi, pekistirdigi
bir yabancilasma olusuyla oncekilerden ayri1 bir yerde durur. Bu baglamda, Hisar, ilhan ve
Atilgan’in baskisileri evrensel bir dlgekte yasarlar bu yabancilagsmayi. Dolayisiyla herhangi bir
modern kent ortaminda da benzer yasantilari olacaktir. Bu noktada irdal da onlarin yaninda yer alir.

Irdal, insanoglunun yeryiiziindeki yiizlerce yillik macerasinin siirekli bir ilerleme ve
degisme zeminine yerlestigi ve bunun ancak kolektif bir baglamda yasanabildigi gercegini idrakten
uzakta kalmistir. Dolayistyla Irdal, modernitenin evrensel dlgekte barmdirdig: ilerleme siireci
kapsaminda, ancak toplumsal yapinin iginde ve bu yapinin normlar1 dogrultusunda kalarak
yenilesebilen ve degisebilen bir insan olmay1 gerc¢eklestirememis bir kisidir. Her ne kadar -bir
modern toplum kurumu gibi duran- enstitiide yer alsa bile hi¢bir zaman i¢ten katilmaz bu kuruma;
bilinci ondan hep uzakta kalir. Kendisini enstitiiye baglayan tek neden, yoksullugun pengesinden
kurtulup ulastigi maddi refahi koruma kaygisi, yani hayatta kalma ig¢giidiisiidiir. Gegmisinde nasil
hayata ve insanlara ‘disaridan’ bakiyorsa enstitiiye de dyle bakar Irdal. Bu agidan bakildiginda,
onun yabancilagmasi enstitii evresinde de Ayarci’nin 6liimiinden sonra da devam eder. Ciinkii bu,
Irdal’in “talih herhangi bir adam gibi yasamama imkan vermemisti”’ (249) sdzlerinde de goriildiigii
iizere, dis kosullardan kaynaklanan degil, mizag, yazgi gibi icte taginan bir yabancilagmadir.
Cevresindeki hemen herkesin birer tutkusu, tutamagi vardir. Aristidi’den Seyyit Lutfullah’a,
Ramiz’den Ayarci’ya kadar bu insanlarin hepsi, -biitiin abartili tuhafliklarina ragmen- yaptiklari isi
hayatlarinin merkezi kilms; bir tek irdal boyutlar1 belirsiz bir boslugun iginde kalmistir. O, roman
boyunca -soyadiyla imlendigi gibi- iradesiz, bilgisiz, edilgin ve zayif bir durumda kalir. Bir
‘kahraman’ gibi olumlu bir de§isme yasamaz hig; ¢iinkii hi¢cbir zaman iradesini kendi eline
alamamustir. Hayatina hep baskalar1 sekil verir. Bernard McElroy’un, 1989 yilinda yayimladig
Modern Groteskin Romani adli ¢alismasinda, “groteskle sezinlenen diinya, bireyin bir ¢esit alt
insana doniisiimiiyle kimligin tamamen veya kismen kaybolabildigi ya da onun sihirli, karsi
konulamaz arag¢lar tarafindan saldiriya acik oldugu bir diinyadir.” (Unliiaycil 2003: 71) seklindeki
yaklasimi, irdal’in tam da bu genel durumuna uymaktadir. Doktor Ramiz’e sdyledigi “ben maalesef
kendi basladigim bir yalanin kurbanyyim” (110) climlesi sanki biitlin bir hayatinin 6zeti gibidir.
Maddi refaha erdigi, yani bir bakima -kendince- zafere ulastigi zamanda bile mantikli bir eylemin
6znesi olmaz.

Irdal “fakir diismiis bir ailede dog”(23)ar. Buna karsin ¢ocuklugu mutlu gecer; ¢iinkii
frdal’m ¢ocuklugunun ayricalikli tarafi ozgiirliiktiir. Bilinen her tiirlii anlamlarinin disinda bir
dzgiirliiktiir bu. Onun sayesinde irdal, “normal” bir insanda olmasi gereken ihtiras, ideal gibi i¢inde
gelecek barindiran seylerden uzak kalir. iradesi kendisine aitken hayatin tadini1 doyastya gikarabilen
Irdal, iradesini, yani yasama tutunma arzusunu yitirdikten sonraysa bunlarin yoklugunda bosluga
diisecektir. Irdal, “herkes” gibi olmadiginin daha ¢ocukken farkindadir. Disaridan ise bunu fark
eden tek kisi, saat ustas1 Muvakkit Nuri Efendi olur. Onun “hayata ve etrafa kars: yeter derecede
dayamikl degilsin. Seni ancak is kurtarabilir. Yazik ki bu ig icin lazim olan dikkat sende yok.” (37)
sozleri manidardir; zira Irdal’in hikyesi, ¢ocuklugundaki &zgiirliikle onu yitirisinin karsithg
tizerine kuruludur. Bu karsitlik, yabancilasmis bireydeki sikismislik durumunu yaratir. Yillar sonra,
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Irdal buna benzer sozleri Ayarci’dan isitecektir. Tanmistiklar1 giin biitiin yasadiklarini dinleyen
Ayarci, Irdal’m karamsarligi, kaygilihgr karsisinda “darilmayiniz ama sizin insan ve hayat
tecriibeniz hi¢ yok” tanisini koyar. iki kisinin, Irdal’m farkli zaman kesitlerinde dile getirdigi bu
tespitlerdeki ortaklik gosterir ki, aradan gegen yillar, onu normal bir insan gibi olgunlagtirmamustir.
Ayarci’nin “Siz harbe girmeden maglip olmus bir orduya benziyorsunuz... Teknenin iistiine
ctkacagimz yerde altinda kalmigsiniz” (218) seklinde devam eden sozlerinde ise, aksine, irdal’s
sarmalayan yabancilasmanin daha da pekistigi sonucu ¢ikar. Irdal’in igine sikistig1 yabancilasma
kaynakli bosluk durumu, enstitii sonrasinda da siirer. Onun kaydettigi “Her ne olursa olsun mazim
bugiinkii vaziyetimden bana biitiin bir mesele gibi geliyor. Ne ondan kurtulabiliyorum, ne de
tamamiyle onun emrinde olabiliyorum.” (55) so6zleri, yillar sonra, altmis yasina gelmis yaslh bir
insan olarak hatiratin1 yazarken bile bu durumdan siyrilamadigini gosterir.

Irdal, Seyit Latfullah’m Sinop’a siiriiliisiinden ve Nuri Efendi’nin 6liimiinden sonra bir
baska tamircinin yaninda caligmaktadir. Ama gelecege dair higbir beklentisi yoktur. Hayat onun
icin “iki eli cebinde uydurulan bir masal” gibidir. Daha 6nemlisi “hayat kelimesi ile ¢alisma
kelimesi arasinda (...) hi¢bir miinasebet kalmamugtir” zihninde. Bir giin aniden diikkdndan disar1
firlar. iradesi heniiz elindedir. O aksam Sehzadebasi’nda gittigi bir tulfiat tiyatrosunda oyuncularin
giinliik yasantinin digina, yalanin, yani kurmacanin diinyasina kagmalarindan etkilenir ve {i¢ gilin
sonra bir kumpanyada ise baslar. Buradaki hemen her sey kéhnemis bir diinyay1 barindirmasina
ragmen “sirf yalan oldugu icin” (75) giizel gelmektedir irdal’a. Onun icin tek 6nemli olan,
“gerc¢egin diginda” bulunmasidir. Bu “tek manasiyle ka¢ist”r onun igin. Tiyatronun catis1 altindaki
“yalanin sihirli ¢izgisi icinde”dir ve bu ona “yetiyordu’r (76).

Bir siire sonra patlak veren Birinci Diinya Savastyla birlikte irdal’in hayatindaki karmasa
bir stireligine diner. Askere giderken artik ayaginin yere basmakta oldugunu anlasa da beri taraftan
da bu anlayisin vuku bulmasinda ¢ok ge¢ kaldigini da hissetmektedir. Savas boyunca askerdedir
frdal. Dért yil sonra dondiigiinde sehirde pek c¢ok seyi degismis bulur. [irdal bu degisikligin ne
oldugu hususunda higbir bilgi vermez. Oysa miitareke olmus ve sehir diisman kuvvetlerince isgal
edilmistir.] Evdeyse -babanin dliimiiniin disinda- hicbir sey degismemistir. Isteksizlik, usang
devam etmektedir. irdal gelecekten korkmaktadir. Bir giin Abdiisselam Bey kendisini bulur.
Bundan sonrasindaki gelismeler, bu tesadiifiin iirlinii olacaktir. Bu kadim dost, Irdal’in hamisi olur
ve Irdal, onun evinde kalmaya baslar, Abdiisselam Bey, onun saate ilgisiyle bir baglant1 kurarak
Irdal’1 Posta Telgraf Mektebine yazdirir, bir siire sonra da evindeki besleme kizlardan birisiyle
evlendirir, dogan cocuklarina isim koyar vs.. Dolayisiyla yukarida anilan tesadiif, bir yandan
[rdal’m hayatina bir g¢ekidiizen veritken 6te yandan ve daha Onemlisi, iradesini, yani kendi
eylemlerine, giderek biitiin bir hayatina hakim olma giiciinii de elinden alir. Bu irade yitimi siireci,
nihayet akil sagliginin yerinde olmadigi ithamiyla yiiz yiize getirir onu. Aslinda, elinde kalan tek
sey olan muhakeme ve elestiri melekesi bile kendi iradesi disinda -mahkeme heyeti tarafindan-
sorgulanir ve Adli Tibba sevk edilir.

Irdal, burada uzun siire kalir ve doktor Ramiz’in haftalarca siiren -tek Kisilik- seanslaria
katilir. Viyana’da psikanaliz ihtisas1 yapmis olan Ramiz’in Irdal’m hastaligina koydugu tani, “baba
kompleksi”dir. Modernist romanda yabancilasmanin énemli argiimanlarindan olan Odip kompleksi
[bu baglamda, “aylak adam” C.’nin biitiin bir romana yayilarak islenen kompleksi, “ciddi” bir
ornek olarak anilabilir] Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde her ne kadar karikatiirize edilse de, doktor
Ramiz’in teshis ettigi énemli bir baglantili soruna, irdal’in protagonistligine vurgu yapmaktadir.
Onun asil hastaligi -Ramiz’e gore- resit olamamasi, bityliyememesidir. O da Selim Isik gibi ¢ocuk
kalmus, kendine hep bir baba aramustir. Dolayisiyla irdal, C. ve Selim’le birlesir burada. Irdal,
bunun dogru olmadigini anlatmaya calisir Ramiz’e; ama o bu kompleksin varlig1 iizerinde israr
etmektedir. Kendi dogrularimi ifade hususunda Ramiz’le yasadigi iletisimsizlik, hem Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’ndeki yabancilasmanin dayandigi grotesk yapinin temel aktorii olan korkuyu
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vurgulamakta hem de hemen biitiin protagonistlerin ortak durumu olan yalnizligi imlemektedir.
Irdal’m bu noktada icinden “Korku... Korku ve insan, korku ve insan talihi, insamn insana
hiicumu, o hi¢ yere diigmanhk. Fakat neyi anlatabilirdim, kime anlatabilirdim? Insan neyi
anlatabilir? Yildizlar birbiriyle konusabilir, insan insanla konusamaz.” (111) seklinde gecirdigi
diisiincelerin dayandigi analojik temel de ayrica dikkat cekicidir. Yabancilagmanin getirdigi
iletisimsizlik ve yalmzlik durumunun islenigsinde “yildiz” imgesinden Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’niin 6nceli iki romanda da yararlanildigini belirtmeliyim. Fahim Bey ve Biz (1941)’de
“Insanlar, birbirlerinden uzun mesafelerle ayrilmis yildizlar gibi, kendi hususi bosluklar: iginde
donen, hepsi yalniz, hepsi mahrem ve baskalarina kapali birer diinyadir. Bir yildiz soniince
uzaktakiler bir sey duymaz.” (FBB, 1978, 49-50) seklinde gegen bu imge, Sokaktaki Adam
(1953)’da da “-Bir saattir onlart seyrediyorum. Sessiz sessiz, adami tirkiiten bir diizenle, yanip
soniiyorlar. Zaman zaman bir tanesi diisiiyor. Akip gidiyor. Otekilerin kili bile kipirdamiyor.”
Boyle soyliiyor Hasan “eliyle yildizlart gdster”erek. Ve ekliyor: “Ben, o diisen yildizlardan
biriyim.” (SA, 1982, 114) seklinde geger.

Aslinda doktor Ramiz de irdal’daki yabancilasmay1 gérmektedir. Bu da onun iradesizligini
fark etmesi araciligiyla olur. irdal’in yabancilasmasinda etkin bir rol oynayan irade sorunsalinin
iizerinde durur doktor Ramiz. Yine karikatiirize edilmis bir baglamda olmakla birlikte s6z konusu
sorunsalin hayati énemine deginir. Ramiz’e gore “irade, her seydi”’(118)r. irdal’in ilk genglik
donemlerinden beri zaman zaman karsisina ¢ikan iradesizlik problemine tamy1 “irade... her sey bu
kelimededir.” (119) diyen Ramiz koyar.

Irdal, serbest kaldiktan sonra Ramiz’le birlikte miidavimi oldugu kiraathaneyi anlatirken
abes ve yabancilagma i¢inde gegen hayatinin da dzetini yapar gibidir:

“Hulésa bu abes denen seyin batakligi idi. Ve ben farkinda olmadan boynuma kadar ona
gomiilmiigtiim.

Sanki ¢ok tiiyli, yumusak bir yigin kol ve kanatli, insani adeta bitmez tiikenmez
gidiklamalar, kisik giiliisler ve haz bayginliklari i¢inde somiiriip tiiketen bir hayvanin eline diigmii-
stim gibi bu manasiz dleme gomiildiim. Higbir seyin birbirini tutmadig1 ve her seyin en sasirtict
sekilde birbirine bagli oldugu bir diinyada, bilmedigimiz bir yerde kopan bir firtinanin getirdigi
enkazdan yapilmis bir panayirda imisim gibi yasamaya bagladim. Bu firtina nerede kopmustu?
Hangi tuhaf ve zitlarla dolu dlemleri yagma etmis, yahut nasil karmakarisik bir armaday1 didik
didik boyle savusturmus ki bize kadar getirip Oniimiize yi1gdig1 seylerin higbirini asil kendi
¢ehrelerinde tanimamiza imkan yoktu. Her sey bir hokkabaz sapkasindan g¢ikar gibi birbirinin
pesinden, birbirine takili geliyordu. Bu yasanirken ¢ok rahat, sonradan iizerinde diisliniiliince bir
kabus gibi sikict bir seydi.

Sanki bir deniz alt1 kovugunda yiiriiyormusum gibi bir tiirli kavrayamadigim fikirler, bilgi
kirmtilart ayaklarima dolasiyor, her kimildandik¢a koksiiz asabiyetler, siireksiz timitler, yersiz
inanglar, ¢liriimiis yosunlar gibi kollarima ve viicuduma sariliyor, beni daha derinlere dogru
cekiyor, gozlerimi her agtikca ucunu bucagini géremedigim heyula davalar yar1 karanlikta tizerime
saldirniyorlardi. Sonra hepsi birden bir miirekkep balig1 gibi kendi savurduklari dumanin iginde
kayboluyor, ve ben (...) kulaklarimda farkina varmadan yokladigim derinliklerin agirligindan
gelen bir ¢inlama, bir uykudan uyanmis gibi hicbir seyi tanimadan etrafa bakiyordum.” (140-141)

Karis1 Emine’nin éliimiinden sonra hemen her seyle baglantisin1 koparmustir irdal. Sahipsiz
kalan ¢ocuklarina ise sadece acimakta; ancak onlar1 hayatin i¢inde tutmak icin de higbir sey
yapmamaktadir. Iginde “kagmak, her seyi bwrakip gitmek” (144) isteginden baska bir arzu
kalmamistir. Ancak bunu kuvveden fiile dokebilmek icin de iradeli olmak gerekmektedir. Oysa
frdal “ben bicare bir gélge idim. Yanimdan biraz siirtiinerek gecen her adamin pesine takilan,
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ondan ayrilir ayrilmaz, iki kedi yavrusu gibi birbirine sokulan, birbirinin kucaginda giilen, agliyan,
bilhassa agliyan iki ¢ocukla ¢apagul, bicare bir golge... Giil! dedikleri yerde giilen, agla veya
konus dedikleri yerde konusan, aglayan, enteresan bulduklari zaman enteresan olan, yiiziine
bakmadiklar: giin mevcut olmiyan bigarenin biri.” (144) diye nitelendirmektedir kendisini.
Yabancilasma igindeki bireyin girdigi anomik ruh hali, irdal’s da sarmalma almustir. Icinde
bulundugu bosluk, gittikce kendini degersiz ve geleceksiz biri olarak gormenin girdabina
cekmektedir Irdal’1. Bu zihinsel gelgitleri asmak icin yeniden kiraathaneye gider. Burada kolektif
biling onu sarip sarmalar. Aslinda kendisini tam anlamiyla onlardan da saymaz. Aidiyet duygusu
iyice zayiflayan Irdal, salt caresizlikten oraya siginmaktadir. Irdal, bir protagonist olarak, mecburi
bir katilm igindedir toplumsal yapiya. Onun disina ¢ikamaz. iradesizligi ve parasizligi baslica
engeldir bunun i¢in. ‘Protagonist’in basat 6zelligi, toplumun disinda kalmay1 tercih etmek, boylece
ya ondan kagmak ya da onunla giinliik yasamin i¢indeki kiiclik dokunuslar seklinde ¢ok yiizeysel
iligkiler kurmaktir. irdal ise bu iliskiyi daha derinden ve yanls kisilerle yasamak zorunda kalmustir.
Toplumun disina ¢ikamamasi, ona bir tirlii uyum saglayamamasi bu olguyla uyumsuz bir
birlikteligi beraberinde getirir. Dolayisiyla eserde siirekli vurgulanan absiirtliik/abeslik bu noktada
yogunlagsmis olur. Yabancilasmis birey -ice kacis ya da pasif isyan gibi- eylem(sizlik) alanim bir
tiirlii bulamamaktadir ¢iinkii.

Irdal ikinci evliligini Pakize ile yapar. Ilk yillar1 mutlu gecer. Ancak Pakize sinemaya
tutkundur ve izledigi filmleri kendi hayatina aksettirir, hayaller kurar. O, ger¢ekle hayali birbirine
karistirmaktadir ve irdal da bundan payini almaya baslar. Bir siire sonra Pakize’nin anne babasi
arka arkaya oliir. Oksiiz ve yetim kalan -biri otuzbes digeri yirmisekiz yasinda- iki kizkardes de
Irdal ailesine katilir. U¢ bayani giyim kusam ve siis diiskiinliigii, irdal’a ¢ok pahaliya mal olur.
Onlarin masraflarina yetismek igin birka¢ ay sonrasinin maasini avans olarak ¢ekmek zorunda
kalir. “Yama par¢alar: birbirini tutmaz bir elbiseyle dolas”(176)mak zorunda kalir uzun siire. Onun
sozilyle, bu “sefalet” siireci Ayarci’yla tanismasina kadar siirecektir. Tabii, Irdal’m bu diisiisii salt
maddi nitelikli degildir. O, “sanki dibi olmiyan bir kuyuya indiriliyormusum gibi her lahza biraz
daha derine, biraz daha karanliklara gémiildiim.” (152) sozlerinden de anlagilacagi gibi, adeta
icindeki son yasama enerjisini de kaybetmek iizeredir artik. Psikolojisi iyice bozulmus, hayatinda

=G

hep hissettigi “abes”in agirlig1 altinda ezilmeye baslamistir. Korkmaktadir:

“Bu abesi o giine kadar disimda tanimigtim. Simdi o kendi hayatimin mali olmustu. Hig
tammmadigim cinsten bir korku igine yerlesmisti. Her saniye, biraz sonra olacak bir seyden
korkuyordum. Biliyordum ki su yarim saat i¢inde ya karim, ya baldizlarimdan biri daireye ne
yaptigimi gormek ic¢in gelecekler, onlar daha gitmeden Cemal Bey beni azarlamak i¢in yanina
cagiracak, onun elinden kurtuldugum zaman muhakkak bir alacakli ile kargilasacaktim.

Her dakikam yeni bir zilletti. Her saat talihsizligim baska bir ¢ehresiyle karsima ¢ikiyordu.
Halbuki biitlin bunlara higbir sebep yoktu. Higbiri bilerek yaptigim bir hata yliziinden degildi.
Hepsi kendi kendine gelmisti.

(...) Hig¢ farkinda olmadan, sadece tesadiifler yiiziinden birtakim insanlarla tanigmigtim.
Iclerinden birisi benimle alakadar olmustu. Artik ne yaparsam yapayim, simdi onun pengesinde
idim. Ondan kurtulamiyordum. Makina, disarda kurulmus, disardan gelen emirlerle igliyor, simdi
hizin1 arttiriyor, biraz sonra eksiltiyor, bazan duruyordu. O zaman, ne testere, ne bigak, higbir sey
islemiyordu. O zaman telds ve azabin yerini derhal korku aliyordu. Biraz sonrasi dedigimiz seyden
korkuyordum.” (176-177)

Irdal’in iradesinin idaresi bir siire sonra Cemal Beye gecer. Onu Ispirtizma Cemiyetinde
tamr Irdal. Cemiyetteki diger kisilerden farkli bir durusu olan bu adam daha ilk giinden irdal’s
kusatir. Bir siire sonra da onu dolgun bir maas ve yetkili bir mevki ile kendi is yerine alir ama daha
¢ok kisisel islerinde kullanmaya baslar. Olduk¢a otoriter, baskin bir kisiligi olan Cemal Bey,
giderek Irdal igin bir kabus, bir antagonist haline gelir. irdal ona igten ice biiyiik bir 6fke
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beslemektedir; ne var ki karis1 Selma Hanima asik olmustur ve onun hayali irdal’1 hep Cemal Beye
bagl tutar. Cemal Bey, Irdal’in icine bu siralarda musallat olan korkunun da bas aktdrlerinden
biridir. Ve bu korku giderek Kafkaesk bir nitelik kazanmaktadir. Cemal Bey onun -islemedigi
sugunun- cezast olur bir sekilde. irdal’in hayatinda “Cemal Bey diye bir sey vardi’r artik. Bu
“korkung bir realite”dir, Cemal Beyi “sade benim hayatimda degildi, biitiin etrafimda idi” (177)
diye diisiiniip bir karabasana doniistiiren Irdal i¢in. Bu sanrilar icinde kivranan Irdal, tipik bir
yabancilasma tutumu gelistirir. Ice kagistir bu. Ancak bu noktada da engelleri vardir. Bir
protagonist i¢in zengin bir kaynak olan i¢ diinya, “En iyisi diisiinmemekti. Kagmakti. Kendi i¢ime
ka¢mak. Fakat bir icim var miydi? Hattd ben var miydim? Ben dedigim sey, bir yigin ihtiyag, azap
ve korku idi.” (178) diye diisiinen irdal’da gelismemistir. Biiyiikk bir bosluk ve kendini
degersizlestirmenin ve geleceksizligin ortasindadir yine. Bununla birlikte, bir siire sonra Cemal
Beyin onu isten ¢ikarmasiyla hayatindaki bu kordiigim de ¢oziilecektir. Bu arada evdeki
sikintilardan uzaklagsmak amaciyla yine kiraathaneye sigimmaktadir. Ramiz de kendisine eslik
etmektedir. Doktor, bir giin yaninda birisini de getirir. Bu kisi, Halit Ayarci’dir. O, kisa bir siire
sonra kurulacak enstitii araciligiyla sadece saatleri degil; aym1 zamanda ve daha onemlisi irdal’m
hayatini, kimligini ve kisiligini de ayarlayacaktir.

Tanismanin hemen akabinde Ayarci’nin bozuk saatine bakan ve yine kendisine ait olmayan
sozlerle durumu kurtarip saatin arizasim teshis eden Irdal, hayatina yeni giren bu adamu etkiler.
Ayarci’nin goziinde o bir filozoftur. Saati onartmak i¢in bir saatgiye gitmek lizere taksiyle yola
cikarlar. irdal, Beyazit’a geldiklerinde cebindeki saati yoklar; yerinde yoktur, sattigmi hatirlar.
Meydandaki saatlere bakar. Hepsi farkli bir an1 gostermektedir. irdal bilgicce “Bu saatler de bir
tiirlii dogru diiriist islemezler...” (194) der. Ama Ramiz’in ve Ayarct’nin ilgisini ¢cekmez sozleri,
boslukta asili kalir. Ancak, biraz sonra doktorun Emindnii’ndeki; akabinde Ayarci’nin
Karakoy’deki meydan saatlerine bakip Irdal’1 -gecikmeli de olsa- dogrulamalari, onun hayatinda
yeni bir donemin baslayacagmin ilk belirtilerini verir. Bu an, irdal’in mukadderatinin kirilma
noktas: olacaktir. Gittikleri Ermeni saatginin yaninda biiyiik bir zafer yasar irdal. Aslinda tamami
Muvakkit Nuri Efendiye ait, dolayisiyla kendine ait olmayan sozlerle yasl ustaya adeta ders verir.
Diikkandan c¢iktiklarinda Ayarci, onlart Bogaz’a, raki igmeye gotiirecegini sdyler. Tekrar bir
taksiye binerler.

Bu sehir i¢i yolculugu (197-205), romanin zirve noktasini (‘climax’) olusturur. Irdal, yol
boyunca zihninden biitlin bir hayatim gecirir. Biitiin yanlishiklarmi, basarisizliklarin,
ezilmisliklerini sorgular. Bu yolculuk, irdal’in zihin faaliyetini ve arabanin yol alisini biitiinlestiren
kurgusuyla miikemmel bir sinematografik sahne yaratir. Hizla giden otomobil, onu adeta “sefil”
gecmisinden giizel bir gelecege tasiyordur. irdal’in diisiindiikleri, roman icin de gegerlidir. Taksi,
hizli seyriyle romanin bagka bir boyuta taginmasini da simgelemektedir. Bu yolculuk, tekdiize ve
umutsuz bir siire¢ halini almig hayatina ¢ok degisik bir renk katar; dyle ki ¢ocuklugundaki
bayramlarda duydugu sevince benzer bir duygu yerlesir i¢ine.

Neler diisiinmez, neler hatirlamaz ki yol boyunca... Bogaz’da raki igmeye gidisleri, irdal’a
rakiyla olan iligkisini diisiindiirtlir. Sefaleti arttik¢a ickiye diiskiinliigli de artmustir. Her giin bir sige
rakiy1 veresiye almakta, Yusuf Efendinin bakkal diikk&dnindaki tezgah arkalarinda demlenmektedir.
frdal’m ickiyle olan iliski diizeyi de onun sosyal konumundaki bozulmanin tezahiir alanlarindan
biri olmustur. Araba hizla gitmektedir...

Ayarcr’min kendisine siirekli “beyefendi” diye hitap etmesi, irdal’a hayati boyunca
seslendirilen hitap bi¢imlerini hatirlatir. Adinin 6niine, arkasina eklenen “Hayri Bey, Hayri Efendi,
Hayri oglum, falct Hayri, saat¢i Hayri, oksiiz Hayri, su biiyiicii Hayri, miisrif, ayyas, esrarkes
Hayri, Pakize'nin kocast Hayri, baldizlarimin enigtesi Hayri...” (200) gibi sifat ve sanlar da bu
sosyal statii kaybinin simgesidir adeta. “Bey”den “ayyas”a dogru inen bu listeye birden bire
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Ayarci’nin “beyefendi”si eklenince irdal bocalar dogal olarak. Oysa o “Ne kadar ¢ok Hayri var.
N'olur birkaginit yolda eksek. Herkes gibi ben de bir tek insan, kendim olsam.” (201)dan baska bir
sey istememektedir. Hep bagkalarinin yargilarindan ibaret olan bir kimlik ve kisilik ¢esitlenmesi
yasayan Fahim Beyden farksizdir Irdal’m yasadig: da. Araba hizla gitmektedir. ..

Yasadig1 celisik duygular, Irdal’a, Cemal Beyin yaninda calistigi sikintili siireyi
diisiindiirtiir. Selma Hanim bir yere hediye gondermek i¢in ¢agirmustir irdal’s. Ama iistiindeki
elbise uygun degildir. Beyefendinin giysilerinden birini verirler ona. Bir odada bu takimi giyerken
disarida bekleyen hizmetciye takilir bakisi. Selma Hanima asiktir; ama dengi ancak bu hizmetci
gibiler olabilir. Ama o “Ayseler”’den hoslanmamaktadir. Selma ise bir “hanim”dir. O, kendisine
ancak “bahsis, eski elbise ve is verebilir.” Hemen ardindan zihninden gecen “Ben ikisinin
ortasinda, boslukta sallaniyorum. Diismemek icin bir tarafa tutunmam ldzim. Fakat nasil, ne
suretle?” (204) seklindeki akista kullandigi “tutunmak” fiili de higbir protagonistin basaramadigi
bir eylemden bagska bir sey degildir. Araba hizla gitmektedir.

Selma Haninmun hastaliy, Irdal’a kiiciik kizznin hasta olusunu hatirlatir. Kiz1 on giindiir
atesler icindedir. Sadece o degil; oglu Ahmed’in de gogsii hiriltilar icindedir. Ayrica, biiyiik kizi
Zehra’nin siniiziti, Pakize’nin tiroidi vardir. Araba hizla gitmektedir...

Araba birden -liiks bir lokantanin 6niinde- durur. irdal’in i¢sel yolculugu da bitmistir. Yol
boyunca diisiindiikleri ve lokantada gordiigii ortam, onda bir toplumsal uyanisin olusmasina zemin
hazirlar. Bununla birlikte, s6z konusu uyanis, sinifsal baglamda bir elestiri barindirmaz; ancak,
kendisine bigilen toplumsal konumu idrak etme bakimindan énemlidir. irdal’m bu uyanis1 -ya da
roman terminolojisindeki karsiligiyla yasadigi ‘aydinlanma ani’- izleyen siiregte yasayacagi yeni
kimlik ve kisilik olusumunun temellerini atar.

Irdal, o gece Ayarci’ya biitiin hayatini, sikintilarmi, korkularmi anlatir. Onun biitiin
kaygilarina karst Ayarci her seyi kolaylastiran bir tutumla yaklasir bu icki meclisinde. Her seyin
caresini bulur, her seye olumlu bakar, yeni bakis acilar1 getirir. Irdal -hayatinda ilk kez ictigi
kaliteli rakinin da etkisiyle- rahatlamaktadir. Kendisine sunulan bu pozitif bakis agisina karsilik
icinden “Dogdum dogali herkes bana diirbiiniin ters tarafindan bakmayr teklif ediyordu. Ben bir
tiirlii buna yanasmiyordum. Inat ediyordum. Neye yaramisti? Biitiin hayatim kepaze olmustu. Bir
de bunu denesem ne ¢ikar sanki?..” diisiincelerini gegirmektedir. Ayarci, “geceki vaitlerini tutsun
veya tutmasin”, ona o andan itibaren uygulamaya yonelecegi “diirbiiniin bakilacak yerini goster-
migti”(222)r.

Ayarci, o gece Irdal’a 6nerdigi biitiin olumlu yollar uygulamali olarak gosterecek, tuttugu
biitiin sozleri yerine getirecektir. Bunlarin i¢inde, basi Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin kurulmasi
ceker.

Enstitli, her ne kadar planh yiiriitiilen bir proje gibi goriinse de baslangi¢ baglaminda
tamamen tesadiifi bir temele dayanir. Irdal’m, Ayarci’nin saatindeki arizay1 -grotesk bir sahne ile-
teshis etmesi, taksiyle saatgiye giderlerken sehirdeki hicbir saatin bir digerini tutmadigini goriip
bunu -laf olsun diye- dile getirmesi, gittikleri Ermeni saat¢iyi -ustasi Nuri Efendi’den 6diing olan,
dolayisiyla kendine ait olmayan- 6zgiivenli sozlerle yonlendirmesi, aslinda tam bir maceraperest
olan Halit Ayarci’ya enstitilyll kurdurtur. Enstitiinlin bir bina, personel, biitce gibi
gereksinimlerinin karsilanmaya baglamasinda da bir bagka tesadiifiin roli olur. “Biiyiikge bir zat”,
sirf saatlerin ayarsizlig1 yiiziinden bir cenazeye gidememesi iizerine enstitiiniin ikbalini baslatacak
yolu acar. Enstitiiniin kurulusunu izleyen ve yillar1 kapsayan uzun siirede gelisen olaylar, iliskiler
hep absiirt, tuhaf, komik 6zellikler tagir ve grotesk bir yapiy1 biitiinler.

[rdal, basindan beri enstitilye inanmaz. Gengliginde girdigi tuldat tiyatrosu nasil
“yalan”(75)sa enstitii de bir “masal”(227)dir onun goéziinde. Irdal da bu yeni ortamda “ucunu
bucagni bilmedigi (...), her giin yeni bir parcasiyle karsilastigi (...) ddeta tefrika halinde bir
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yalan” (264) olmaya devam etmektedir. Realitenin mantiginda higbir karsiligi bulunmayan bu
kurulus, Irdal’1 ¢evresindeki her seyle “ters ve taminmaz bir mantik icinde” (242) kusatir. Bunun
yani stra enstitli gergekten biitlin orgiitsel varligiyla realite ve toplumsal yapi i¢indeki yerini de alir.
Her biri birer grotesk anekdot ya da diyalogla islenen subeleri, ayar istasyonlari, personeli,
yaptirimlar1 vs. ile toplumun i¢indeki yerini alir. Biitiin bu “ciddi” yapilanmanin ag gibi Oriilen
ayrintilarini ise tamamen abartili, tuhaf ve karikatiirize sahneler, anekdotlar olusturacaktir.

Irdal, hayatin disinda kalmishgma ragmen, enstitiiye saglikli bir mantign sorgulayici
tavriyla bakar. Basindan sonuna kadar enstitiiniin olumlu, somut bir “is”inin olmadigimi goriir. Bir
baska deyisle, irdal’in -enstitii evresindeki- “yanlislig1”, kendi algilayis ve degerlendiris tarzindan
degil; kendisini sarmalayan kisi kadrosu, olay ve iliski bi¢iminin tamamen absiirt 6zellikler
tasimasindan kaynaklanmaktadir. Modern toplum yapisina yonelik elestirinin bu zeminde
gerceklesmesi, irdal’in Adeta Kafkaesk bir labirente yeniden girmesine yol acar. i¢inde bulundugu
ortamin olanca sagmaligini gérebilen Irdal’m gorece saglikli isleyen zihni, cevresindeki neredeyse
biitiin kisilerin abartil1 ve carpik tutum ve eylemlerinin olusturdugu devasa absurd ortam karsisinda
yalniz kalir. irdal’in gocuklugundan getirdigi yabancilasmus kisilik yapisi, igine girdigi bu yeni
diinya tarafindan iyice pekistirilir. Delilerin arasindaki tek akilli insan gibi anlamaya ve anlatmaya
caligsa da bu absiirt akiga birakmak zorunda kalir kendisini. Bu arada kendisi olmayi, iradesini
kendi yetkisine almay1 da basaramamustir. Ne kadar igsel bir catismay1 siirekli kilsa da ancak
zahirde bir bagka kisinin kalibina girerek tutunur gibi yapmay1 tercih suretiyle tatmin etmeye
calisacaktir yazgisal yabancilasmasini. Bir tesadiif zinciriyle kurulan enstitiiniin yine bir tesadiifle
lagv edilmesine ragmen daimi bir tasfiye siirecine girerek varligini siirdiirecek olmasi da -hig
degilse irdal’in yasanmi boyunca- bu kisir dongiiniin devam edecegini gosterir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, modernist roman kulvarinda yabancilagma sorunsalini
irdeleyen eserler arasinda yer almaktadir. Ancak bunu isleyis biciminin grotesk bir yapiya
dayanmasi1 bakimindan Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir yere sahiptir. Yabancilagsma gibi kasvetli bir
insanl durumu -iirkiing, tuhaf, abartili, giiling dgelerin biresiminden meydana gelen- mizahi bir
anlatim tutumuyla aktarmasi, onu ‘tiiriiniin tek 6rnegi’ (‘sui generis’) kilar.

NOTLAR

' Romani bu genel yarginin digina cikarak degerlendiren {i¢ ¢aligma icin bkz.: Mustafa Kutlu, “Tanpinar’in Yalan
Diinyas1”, Yonelisler, S.22, Nisan 1983; Siitha Oguzertem, “Hasta Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitli Sorununa Babasiz Bir
Yaklasim”, Defter, S.23, Bahar 1995, s.65-83; Yunus Balci, “Complexio Oppositorum ya da Tanpinar Romanciliginda
Trajik ironi”, “Dogumunun 110. Y1linda Ahmet Hamdi Tanpinar Sempozyumu”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, 30-31 Mayis 2011.

" Bu calismada Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin ilk baskisindan (Remzi Kitabevi, Istanbul, 1961) yararlanilmustir.
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