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OZET

Osmanli’da siyasal-toplumsal ac¢idan o6nemli bir kavsak olan
Tanzimat hareketi ayn1 zamanda modern edebiyatin dogusu acisindan da
gercek bir yol ayrimidir. Bu calismada, Turkiye'de modern edebiyatin
yaklasik yluiz yillik sertiveni ele alinmakta bu sertivenin kékenleri, etkileri
ve gelecegi siyasal-toplumsal gelismelerle baglantii  olarak
irdelenmektedir. Bu baglamda, Turkiye’de roman sanatinin dogusunun
kokenleri ve 1909’dan 1930’lara uzanan doénemdeki toplumsal siyasal
ortam Uizerinde durulmaktadir. Tlrk edebiyatinda yeni bir canlanma, bir
dogus gereklidir; ne var ki, romanda kdye yonelisin ortaya ¢cikmasi i¢in
bir “halka dogru” hareketinin toplumsal-siyasal temellerinin olusmasi,
bunun icin de Anadolu’da bir milli hareketin baslamasi, bu y6nelisin
glclu bir distinsel-siyasal akim halini aldig1 1920’lere kadar beklemek
gerekecektir. Milli Mucadele ile birlikte Ankara’nin 6ne c¢ikmasi, bu
kentin kurtulustan sonra baskent olmasi, kurulan Cumhuriyet’in
“koyculik davas1i” da edebiyatimiz Uizerinde etkili olmustur. Ayrica,
“Anadolu’ya” sloganli “Memleket Edebiyati”nin, egitimin belli bir
kesimin ayricaligl olmaktan kurtarilip genis yiginlara mal edilmesiyle
hizlandig gériliiyor. Artik, edebiyatcilarin Istanbullu olusu degismekte,
tim Anadolu’dan sair ve yazar edebiyat diinyasinda belirmektedir.
Makale ile amacglanan, Tanzimat’tan baslayip 1950’lere kadar toplumsal
degisme, siyasal gelisme vb. gibi temelde edebiyat dis1 etkenlerin Turk
edebiyatini ne yonde etkiledigini irdelemektir. Bu baglamda, Turk
edebiyatinin, “sehirlisi oldugu” Istanbul’dan, Ankara’ya, daha sonra da
en uzak koéselerine kadar tiim Anadolu’ya yayginlasmasinin nedenlerini
ve bu ybnelisin sonuclarini sergilemektir.
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THE RISE OF MODERN LITERATURE IN TURKEY WITHIN THE
CONTEXT OF POLITICAL AND SOCIAL CHANGES - ITS ROOTS
AND EFFECTS

ABSTRACT

While Tanzimat (The Reforms of 1846 during the Ottoman Empire)
gave birth to modern literature in Turkey, political factors played a
crucial role in its development. This article tries to explore the birth roots
of fiction writing in Turkey in the beginning of 19th century and study the
effects of social-political medium in 1950s on literature. Primarily, the
Western effect on political life started with Tanzimat period and thus
becoming prevalent in other social spaces as well as modern literature
and the art of fiction in particular. As is known, although its roots were
deep in Istanbul, the expansion of Turkish literature towards Ankara
together with the outbreak of Indepedence War accelerated with the
establishment of new Republic right after the victory. The educational
opportunities became widespread throughout the country as the new
Republic adopted an ideology that took the villagers as the focal point.
Against this background, with the establishment of “Koy Enstittleri”
(Village Institutes) this trend gained a new impetus and new writers
flourished from the bosom of Anatolia. Thus, this enabled scholars to
develop an “emic” at Anatolia. The aim of this article is to study how and
in what ways non-literary events like social-political in Turkey have
affected Turkish literature. Within this framework, the article discusses
the problematic, spatial and thematic changes arose in Turkish literature
and the consequences of these results.

Key Words: Tanzimat, Modernization, Turkish Fiction, War of
Indepence, Hometown Literature, Rural Fiction, Anatolian Literature

1. Giris

Osmanli’da modern edebiyatin dogusu, kendisini batililagmaya agan siyasal doniisiimler ve
modern hayatin baglamasiyla yakindan iliskilidir. Ama bu modern hayati baglatan 1839 Tanzimat
Fermani’nin Osmanli maliyesinin dibe vurdugu bir donemde ilan edildigini bilmek konuyu daha da
ilging kilar. Daha dokunakli olani ise sudur: Tanzimat Fermani ile “Imparatorluk, asirlarca icinde
yasadig1r bir medeniyet dairesinden ¢ikarak, miicadele halinde oldugu baska bir medeniyetin
dairesine girdigini” .(Tanpinar, 2001: 129) ilan ederek bu degerleri agik¢a kabul etmektedir

Bu olaya her ne kadar “Tanzimat-1 Hayriye” dense de siirecin, 1826’da Osmanli’nin
geleneksel toplum yapisini sarsan Yeniceri ocaginin ilgasi ile bagladigini, 1853’teki Kirim Savasi
sonrasinda ise hizlandigini bilmek daha da carpicidir. Bu yonelis, Istanbul, Selanik, Izmir, vb. kent
merkezlerinde baglayan Batili ve israfli bir yeni hayat tarzinin baglangici oldugu kadar, Cumhuriyet
tarihinin toplumsal -kiiltiirel agidan en hayati kirtlma noktasidir da. Bu siirecin, Cumhuriyet’in en
temel sorunsalini olusturdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Bu arada, Istanbul’a yerlesen zengin Misirli pasa, bey ve hanimlarin israfli bir alafranga
yasamin yayginlasmasinda etkili oldugunu, Kirim Savas’nin etkilerinin ise bu yonelisi artirdigini
vurgulamak gerekir.“Bu suretle Tanzimat, saray ve ekabir konagindan yaliya ve koske geger.
Avrupa ile ticaretin artmasi ve Kirim muharebesi yiiziinden ecnebilerin Istanbul’a gelmesiyle Cevdet
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Pasa’nin ‘servet-i kazibe’ adini verdigi suni bir refah baglar. Biraz sonra sultanlar ve saray kadinlari,
hitkiimdarin gézdeleri, vezir aileleri Avrupali muasereti, mobilyeyi ve debdebeyi bizden evvel almig
olan Misir hanedaninin kadinlarini taklide kalkarlar.” (Tanpmar, 2001: 133) Cevdet Pasa, Kirim
Savas1 sirasinda yapilan dis bor¢lanmalar ve Istanbul’dan gecen Fransiz ve Ingiliz askerlerinin
altinlar1 sayesinde Istanbul’a bol para girdigini belirterek yeni dénemin yasam felsefesini dzetler:
“Kibarane yasamak!”’ (Cevdet Pasa, 1980 : 8, ayrica; Timur, 2002 : 25)

Bu “liiks hayat” merakinin padisahlara ve kamu yasamina da sirayet etmis oldugu hemen
dikkati ¢ekiyor. Osmanli’nin en zor durumda oldugu yiizyil olan bu devirde, “muhtesem Osmanl
donemi” i¢in hayli algakgdniillii bir yap1 olan Topkapr Sarayi’yla kiyaslanamayacak oOlgiide liiks
-Dolmabahge, Ciragan, Beylerbeyi, Yildiz gibi saraylarin- sayisiz koskiin yaptirilmis olmasi hayli
ilging ve bunun nedenleri ayr1 bir arastirma konusu olsa gerek.

Hele ilk biiylik alafranga saray olan Dolmabahge Sarayi’nin 1853°te, -Osmanli maliyesinin
iflas ettigi bir donemde- dis borgla yapildigini bilmek, tabloyu daha da traji komik kilarken, tiim
toplumu sarmis olan bu “kibarane yasamak” merakinin acmasi boyutlarmi da gosteriyor.
Dolmabahge Saray1’nin, Abdiilmecit tarafindan 1853’te ve Osmanli Devleti’nin ingiltere ve Fransa
ile Kirim Savasi’nda miittefik oldugu bir sirada yaptirildigimi burada hatirlayalim: “1854°te
Avrupa’dan ilk bor¢lanmanin yapilmis olmasi, yoksul duruma diismiis bir imparatorluktaki bu
sefahat ve tantananin agiklamasidir. Alafranga sarayli ve mobilyali bu pahali yasama tislubu
alafranga aile hayatin1 getirebilseydi, hi¢ degilse bu yonden bir tasarruf saglanmis olurdu. Oysa
alafranga bina ve mefrusatla birlikte eski harem hayati oldugu gibi siirdiiriilmiistiir.” (Aksin,1980:7)
Bu yasantinin Harem yasantisinda yaptig1 degisiklikler de vurgulanmalidir.

Bu baglamda artik Osmanli ricalinin haremlerinde opera dinlendigini ve harem iiyelerinin
Avrupa’da yapilmis “kales”lerle Kagithane’de, Moda’da, Biiyiikdere’de gezintiler yaptiklarini
goriiyoruz. “Fakat asil degisiklik kadin erkek iliskilerinde ortaya ¢ikmus ve yeni bir ask anlayisi
dogmustur. Bagka bir deyisle Kirim Savasi’mi izleyen yillarda kadin, Lady Londonberry’nin
1840’larda anlattigi gibi, arttk haremin ayrilmaz bir pargasi, bir kéle ve cinsel nesne olma
statiisiinden yavas yavas kurtulma ¢abasina girmis ve karsi cinsle iliskilerinden, giderek aktif bir rol
oynamaya baslamustir.” (Timur, 2002: 25). Zaman zaman, hayli ciiretkar olabilen bu “alafranga ask”,
“romantik ask” anlayisinin, daha sonra, Osmanli modern edebiyatinda, -6rnegin Ask-1 Memnu’daki
Bihter’in- hem de bir yegen olan Behliil’le olan ve donemi i¢in hayli ‘ciiretkar sayilabilecek aski gibi
iligkilerin dogusunda ¢ok etkili olacagin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Siyasal gii¢ ve hariciyenin,
Terciime Odasi’'ndan yetismis, Fransizca bilen pasalarin elinde oldugu bir devirde yetiskin
okumuglar da haril haril Fransizca 6grenip giindelik yasamlarinda konugsmaya ¢alismakta, ¢ocuklar
yabanc1 miirebbiyelerle yetistirilmektedir. Boyle bir alafranga &zentisi dénemde hi¢ siiphesiz
Batr’dan, ozelikle de Fransiz ve Ingiliz edebiyatindan ceviriler de donemin gozde yazinsal ugrasi
olacaktir!

Gergekte Osmanli-Tiirk edebiyatinda 19. yiizyila kadar, -destan ve meddah gelenegi disinda-
bir diizyazi tiirline rastlanmiyor. Daha ¢ok sozel bir toplum olan Osmanli’da Evliya Celebi gibi
ornekler olsa da bunlar roman tiirii kapsaminda degerlendirilemez. Bu yerli miras1 en iyi bilip
kullanmak isteyen tek yazar olan Ahmet Mithat Efendi bile Letaifi Rivayet te meddah agzina yakin
bir dil kullansa da bunu kabaca bir aktarmadan 6te gétiiriip, yeni bir biresime ulastiramaz.Bu nedenle
Ornegin “roman” sanati, adi da dahil olmak iizere her seyiyle, Bati’dan geviri-taklit yoluyla ithal
edilir.

Zaten Namik Kemal de daha yolun basindayken bunu vurgulamistir. Tanzimat’tan beri
degisen edebiyatta ii¢ yeni dalin, o vakit edebiyatimizda olmayan siyasi makaleler, roman ve
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tiyatronun meydana ¢iktigimi yazarken romani sdyle tanimlar: O’na gore roman, “sahiden gegcmemis
olsa bile, gegmesi miimkiin olan bir olayi, ahlak, adet, duygu ve daha olabilmesi akla gelen biitiin
ayrintilariyla canlandirma” sanatidir.

Namik Kemal’e gore, eski eserler arasinda Ibretniima, Muhayyelatya dadsl: ile Kerem gibi
birtakim hikayeler olmasina ragmen bunlar “birer konuya dayanan ve anlatirken ahlak, tdre
aciklamasi ve ruhi tahlil gibi, edebiyat kosullarmin hepsinden yoksun oldugu i¢in roman degil
kocakar1 masali ¢esidindendir. Hiisn-ii Ask ve Leyla- Mecnun gibi manzumeler de gerek konularina
ve gerek yazilisina gore adeta birer tasavvuf kitapgiklaridir.” (Namik Kemal, 154)Bu nedenle roman
sanat1 bize onceleri popiiler seriiven romanlarmin ¢evirileri yoluyla girmis, daha sonra da popiiler
Bati romanlarinin taklit yoluyla aktarilmasi agsamasina gecilmistir.

Ornegin bu devrin en iiretken yazar1 olan Ahmet Mithat, Tanpmar’m deyisiyle “tarifesiz ve
vergisiz bir giimriik kadar genis ithalat yapar, batida ne bulursa getirir” (Tanpinar,1964, 652)Bu
nedenle, bize disardan gelen roman sanatmin “tiirii doguran evollisyonun toplumumuz iginde
tamamlanmig olmadigin1” burada hatirlamak gerekir. Tanpinar buna roman sanati i¢in elzem olan
insani tanima sanatindaki bir eksigi de sdyle vurguluyor “ Miisliiman dogu, ruhbilimsel arastirmayi
pek az tanimustir. Bazi genel diisiiniirlerin disinda insan ve insan ruhu onu pek az ugrastirmustir. ..
Entrospeksiyon, bu ige dogru ¢evrilmis arastirict géz, giinah ¢ikartma kiirsiilerinin dibinde
geligsmistir.”(Tanpmar, 1964: 654)

Sonug olarak, baslangigta roman sanatinin, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde,
1839 Tanzimat hareketi ile baglayan ve sosyal yasam planinda “Lale Devri” olarak da bilinen Batici
hayat tarzinin edebiyata yansimis Oykiinmeci-terciime bir verimi oldugunu sdylemek yanlig
olmayacaktir.

A. Terciime Odasinda Dogan Tiirk Edebiyati:

Donem, Oncelikle siyasal agidan Batiya yonelis, arkasindan edebiyat ve sanat alaninda da
Batiy1 esas alma, Batili eserleri izleme, onlara 6ykiinme dénemidir. Zaten 1831°de Takvim-i Vekayi
adiyla ilk Tiirk¢e gazetenin hem de devlet tarafindan yayinlanmaya baslamasi, 1832°de, -daha sonra
bir tiir okula doniisecek olan- Terciime Odasi’nin kurulmasi, bu alanda atilan 6nemli adimlardandir.

Tanpinar’in deyisiyle bu oda, sade yeni yetisenlere ecnebi dili 6gretmekle kalmaz, “yeni bir
diinya goriisiiniin, yeni siyasi idealin gelistigi ¢ok ileri bir muhit olur... Garplilasma fikrinin, siyasi
miicadele fikriyle beraber yiiriimesi ve yeninin biitiin diisiince ve sanat hayatin1 sarmasi, nizbeten
sade dil ve diizgiin nesir endisesinin en 6n safta yer almas1 gibi vakialar, bu kalemde kendiliginden
tesekkiil eden muhitin tabii eserleridir.” ( Tanpmar, 2001: 143) Bu nedenle, Tiirk aydininin Terciime
Odasi’nda dogdugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

Edebiyat-diisiin alanindaki biitiin bu adimlar ve -Fransiz sefaretinde verilen Racine ve
Moliere temsillerinin de katkilariyla- 1839°dan itibaren Osmanli edebiyatinda pek ¢ok yeniligin,
hatta yeni bir yazinsal tiiriin, tiyatronun da kapilar1 acilms olur. Ilk tiyatro denemeleri 1842’den
itibaren uygulanir; bunlar, Tiirk edebiyatindaki ilk ve etkili batili yazinsal tiirler arasinda yer alarak
Tirk tiyatrosunun temel taglarimi olusturur. Nitekim Sinasi’nin ilk Tiirk “piyes”i olan Sair
Evlenmesi’ni yazarak, 1860’ta tefrika etmesi ile bu alanda 6nemli bir asama kat edilmis olacaktir.

Gelgelelim, bir bagka batili yazinsal tiir olan ‘roman’in, c¢eviriler yoluyla Osmanl
edebiyatina aktarilmasi da bu dénemde gerceklesir. Ilk olarak, Fenelon’un Telemak adli romaninin,
Yusuf Kamil Pasa tarafindan g¢evrilip Terceme-i Telemak adiyla 1862’de yayinlanmasi olagantistii
ilgi gorecek, “ihtiva ettigi ahlaik umdelerle, bizim i¢in yeni olan hayal sistemiyle bilhassa Namik
Kemal- Ekem nesline tesir edecektir.” (Tanpmar, 2001: 150) Bu eseri, Victor Hugo’nun Sefiller’i,
Daniel De Foe’nin Robinson Crusoe gibi romanlar izleyecektir.
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Boylece benzeri daha 6nce Napoleon donemi Fransa’sinda goriilmiis olan ¢ok canli bir
basm-yayin faaliyeti, etkin bir diisiinsel tartigmalar donemi baglar. Birbiri ardina gazeteler ¢ikar,
varolan gazeteler sayfa sayilarmi artirirken bu gazeteleri doldurmak ve olusmus olan okurunu elde
tutmak i¢in tefrika uygulamasina hiz verilir. 1870’te Recaizade Mahmut Ekrem Hakayik-ul Vekayi
gazetesinde Chateaubriand’in tinlii Atala hikayelerini yayinlarken, Miimeyyiz, Pol ve Virjini’yi
tefrika etmekte, Terakki ise Silvio Pellico’nun Meprizon’u ile bu tefrika savasina katilmaktadir.

Oncelikle, o dénem Fransiz edebiyatinmn popiiler érnekleri, “tefrika” gelenegi iginde yer alan
yazarlarm eserleri hizla ¢ogaltilir, dzellikle Fransiz edebiyatinin popiiler eserlerinin cevirileri ile
baslayan bu yonelis kisa siirede yerini uyarlama ve telif eserlere birakir.

Ne var ki bizde roman sanatinin baglamasi Fransiz romanindan g¢eviri ya da 6zetlerin; daha
sonral872’de Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Ahmet Mithat Efendi’nin — meddah
agz urlini- Letaifi Rivayet, 1875’te Monte Kristo taklidi Hasan Mellah,’1 ile Emin Nihat Bey’in
Miisamerenamesi’nin yaynlanmasiyla olsa da Nanuk Kemal’in 1878 tarihli /ntibah’mm ilk Tiirk
romani saymak daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Bu dénemde Fransiz romaninda naturalizm/dogalcilik akimimin etkili olmasi ve naturalist
romanlarm toplumu olabildigince ¢iplak, sansiirsiiz ve ¢ok zaman yoz, kétii yanlariyla yansitmalari
nedeniyle Tirk romancilari belki de bir tiir oto-sansiir ile, bu akimdan uzak durarak romantizm akimi
icinde iirlin verirler.

Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey’le Rakim Efendi (1875), Namuk Kemal’in Intibah
(1878), Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi (1896) gibi eserleri hep bu donemde, Batili
yasamin ug verdigi Nisantasi-Biiyiikada, ile simgeleyebilecegimiz semtlerindeki konaklarda, Misirl
pasalarin kosklerinde sefirlerin pasazadelerin, “evropa”li yasantinin siirdiirdiigii, yazin Ada’da kisin
Nisantasi’nda, Beyoglu’nda gecen yasantiyr aktarir. Ozellikle Araba Sevdasi, “alafranga” yasam
meraklist gevreleri hicveden yaniyla 6ne ¢ikar ki bu da Recaizade Ekrem’in roman sanatini hem
yazan hem de okuyan i¢in, “satran¢ oynamak, bahce kazmak™ gibi bir eglence olarak nitelemesi
ilgingtir. Hatta roman yazmanin bir tiir vakit 6ldiirme tiirti oldugunu soyleyecek kadar tevazu
sahibidir.(aktaran, Goksen,1964: 622)

Bu donemde, Tiirk romanciliginin énciilerinden olan Ahmet Mithat, Samipasazade Sezai,
Namik Kemal gibi yazarlar romantizm akiminin temsilcileri olarak belirirken Sami Pasazade Sezai,
Mehmet Murat, Recaizade Mahmut Ekrem vb. ise realizm akimini olusturan 6bekte yer alir.

Gelgelelim Namik Kemal, 1891 yilina gelindiginde bile, Victor Hugo’nun Les
Miserables’inin, Alexandre Dumas gibi yazarlarin bazi eserlerinin “su uygarlik ¢aginda 6viinme
sebebi olan kalict eserlerden sayilmakta” iken bizde, “hikaye kisminin edebi iiriinlerimizin en eksik
yoni” oldugunun altin1 ¢izmektedir: “Dilimizde agiz tad1 ile okunacak belki ii¢ hikaye bulunamaz.
Bati dillerinden aldigimiz romanlarin ¢ogu fena cevrilmis, ulusal eserlerden sayilan hikayeler, ne
kadar fena yazilmis ise, birkag kat fena diigtintilmiistiir.” (Namik Kemal, 1964 : 618)

Sonug olarak boylesi yonelislerin goriildiigii ilk otuz yili, bir baska deyisle 1870-1910 aras1
yillari, “Tiirk romaninin Lale Devri” olarak niteleyebiliriz. Bu donemin en 6énemli ismi olan Halit
Ziya Usakligil ise ‘Oliimsiiz eseri’ Ask-1 Memnu’yu heniiz yazmamustir. Bu “Lale Devri”’nde yazilan
romanlarda ise birakalim Anadolu kdylerini, Istanbul’un geleneksel-yoksul mahallelerinde yasayan
insanlar bile Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in (1864-1944) kenar mahalleleri hari¢- nadiren goriilecektir.
Hiiseyin Rahmi, ‘“edebiyattan, sanattan gaye herhalde bir menfaat-i i¢timaiyedir”
anlayisindadir. Bu anlayigin sonucu olarak da, dogrudan halk tabakasina seslenerek “biitiin
eserlerinde halkin toplumsal egitimini yiikseltme amacmi” giider. Ozellikle Stk (1896),

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/3, Winter 2013



88 Erol CANKAYA

Miirebbiye (1900), Sipsevdi (1911) gibi romanlarinda “natiiralizm etkisinin sonucu olarak,
kimi eserlerinde bastan sona, kimi eserlerinde de yer yer, hayatin ¢irkin, bozuk, giiliing
yanlarini alir, bu yanlari agiga vurur.” (Kudret, 2004, 303) “Avam i¢in edebiyat olmazmus. ..
Ne hezeyan! Avam cehl i¢inde bogulsun, biz karsidan seyrine bakalim 6yle mi?” diye soran
Hiiseyin Rahmi, eski Istanbul’un her katindan insanlar, kendi ¢evreleri, kiliklari, gdrenek ve
gelenekleri, disiinceleri, inanglari, dilleri ve her tiirlii 6zellikleriyle basariyla yasatir; bu
nedenle romanlar1 aleyhine davalar agilir. Burada, bastan sona degin ayni dlglide miistebit
olmasa da 1901-1908 yillar1 arasinda, Abdiilhamit istibdadinin en koyu oldugu dénem oldugunu
hatirlatalim. “Fikir {iriinleri kesinlikle suya sabuna dokunmamak sartiyla gazetecilik ile edebiyat ve
fen yazarhgna miinhasir kalmistir.” (Aksin, 1980 : 247) Iste bu devir edebiyat eserlerinin bazen
sosyal gerceklerden kaginmig olusunun ve bazen de sosyal bilimlere ait bir esermisgesine ¢ok asiri
bir misyon yiiklenmis olusunun bir nedeni de budur. Bunu daha iyi anlamak i¢in Abdiilhamit
istibdatinin “bogucu ve akil dis1” oldugu devirlerdeki Tiirk edebiyatinda, donemin baskici ortaminin
da etkisiyle -“tehlikeli” yanlar bulunarak- edebi naturalizm ve realizmden uzak duruldugunu
hatirlayalim

Hemen vurgulamak gerekir ki 1877 Savasi’yla gelen sosyo-ekonomik sorunlar ile daha da
artan bu baski sadece siyasal nitelikte degildir; ahlaki a¢idan da sanatgiy1 cenderesine almistir. Bu
devir Tiirk romaninda birakalim Anadolu insanini, -eger bir yalida asci, bekgi, arabaci, vb degilse-
Istanbul’daki yoksul halki bile bulmak hayli zordur. Edebiyatin Istanbul’daki monden hayatla sinirl
ve Bogaz, yali, sefaret, balo, vb. mekanlarin disina ¢ikamadigi ilk donemde “roman ve hikayelerin
genel ahlak i¢in zararli olup olmadiklar1” da tartisilmaktadir:, 1880°de Ahmet Mithat Efendi soyle
yaziyordu: “Birtakim adamlar, eger romanlar yalniz insanlarin giizel ve melekge ahlakina dair olursa
faydali ve insanin kotli ve seytanca ahlakina dair olursa zararli olduguna inanmak istemislerdir.
Birtakimlar1 meselenin karsitim gerekli gorerek:“Insan ahlakindaki fenahigi roman bigiminde
anlatmakla insanlarin goézii oniine koymalidir ki insanlikta goriilen birtakim utanilacak islerden
sakinilsin’ demislerdir.” (Ahmet Mithat Efendi, 1964: 618)

Nitekim 1875 yilinda bile Ahmet Mithat’in, ilk roman1 olan Hasan Mellah’1 siirgiin oldugu
Rodos adasinda, Namik Kemal’in, ilk romani1 Intibah’i, 1876’da siirgiine gonderildigi Kibris’ta
kaleme aldiginm1 hatirlarsak “realizmin” nasil bir “tehlike” oldugunu anlariz. Bu ayrica, ddnemin
pek ¢ok yazarinin Anadolu’daki yoksul halkin sorunlarina egilmek yerine ni¢in Bogaz’daki zengin
yasantiy1 anlatmay1 yeglediklerinin de gostergesidir.

Iste, gerek Osmanli-Tiirk edebiyatinda 1870-1901 arasinda baslayan ve Tiirk romaninda
gorece daha basarili ilk denemelere rastladigimiz Servet-i Fiinun ve gerekse ardindan gelen Fecr-i
Ati anlayisinda disa vuran genel ¢izgiler bunlardir. Bdylece bu ilk donem Osmanli-Tiirk romaninda
romantik asklar, konaklarda gecen steril yasam yansitilr. Istanbul’'un dar gelirli halk,
geleneksel-uzak semtlerinden insanlar bu romanlarda ancak figiiran, as¢i, arabaci, usak, vb. rollerde
goriiliir, agk acisindan baska aci, sevgililer arasindaki vuslattan baska mahrumiyet yoktur! “Sanat,
sanat i¢indir” ve veremden Oliimiin sebebi yoksulluk degil sadece bedbaht asiklarin ayrilik acisidir!

Belki de bu ‘baski’ nedenledir ki Ilk Tiirk roman1 sayilan Karabibik’in yazar1 Nabizade
Nazim 1892°de yaymlanan kitabina yazdig1 6nsézde kendini ve eserini siyasal baskilara karsi
savunma ihtiyacini hissedecektir: “Emile Zola gibi, Alphonse Daudet gibi ‘hakikiyyun’un
/realistlerin) romanlar1 hep ag¢ik sagiklikla doludur sananlar su Karabibik’i okuduklarizaman
inanclarin1 diizelteceklerdir, sanirim. Bu gibi romancilarin istekleri, insanlik olaylarini yalniz
insanlik bakimindan inceleme ve hikaye etmektir... Olaylara renkli gozliikle bakmazlar, kendi, asil
gbzleriyle bakarlar.” (Ozén, 1964: 591) Nabizade Nazim daha sonra, su satirlartyla da kendi
giivenligini garantiye almanin klasik yoluna bagvuruyor: “Olaylara kendi duygu ve goriislerini hi¢bir
surette katmamak, gercek romancinin ona gorevlerinden bulundugundan hikaye hep o bicimde
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yiriitiilmiistiir; bulacaginz yargilar ve goriisler hep olay kisilerinin kendi mallaridir; benimle hicbir
ilgileri yoktur.” (Nabizade Nazim, 2004: 5)

Ne var ki 1908’de ilan edilen ikinci Mesrutiyet’le dzgiirliikcii bir ortamin geldigi, fikir
hayatinda ortaya cikan zengin tartismalar kadar Ebubekir Hazim’in Kiigiik Pasa’sinin hemen her
sayfasindaki “istibdat gibi uzun kis” benzeri deyislerinden de anlasilir. Gelgelelim, ayn1 dénemde
yayilanan Bekir Fahri’nin Jonler Miswr’da’s1 gibi, Ebubekir Hazim’in 1910 tarihli roman1 Kiigiik
Pasa’s1 da donemin siyasal tartigmalar1 nedeniyle, sessizlige gomiiliir. Kiiciik Paga yazar iyi bir
gbzlemcidir, {islubunda biraz “resmi kitabet” olsa da yalin tasvirleri ile usta bir gozlemcidir. Ote
yandan, Istanbul’daki konak yasanu ile Anadolu kdylerini yan yana vermesi nedeniyle Anadolu
insaninin zorlu yasamu ve yiirek acitici sefaleti daha da etkili sekilde ortaya ¢ikar. Ancak bu roman da
degerini bulmak icin bir ¢eyrek yiizyil beklemek zorunda kalacaktir.

Ciinkii bu donem Tiirk edebiyati istibdat kadar 6nemli olan bagka sorunlarla bogusmak
durumundadir. 1908 sonrasi bir kargasa halidir; ardindan 1911°de gelen Trablus Savasi, 1912°deki
Balkan Savasi bozgunu ile gelen kargasa ve ekonomik sikintilarla dolu yillar dergiler, gazeteler i¢in
de biiyiikk zorluklar getirmistir. “Hayat bu sikintili gilinlerde romani ister istemez art plana
diistirmistii; eski kitaplarla idare olunuyordu. 1914-1918 yillar1 kagit kitligi icinde gegti: Gazeteler
boylarim kiigilttiiler, tefrika denen sey yok - gibi bir hal aldi. Dergi yoktu, savas yillarinin sonuna
dogru (yine hiikiimet yardimiyle) Yeni Mecmua cikarilabildi.” (Ozon, 1964 : 591)

Tiirk edebiyatinda yeni bir canlanma, bir dogus gereklidir; ne var ki, romanda koye yonelisin
ortaya ¢ikmasi i¢in bir “halka dogru” hareketinin toplumsal-siyasal temellerinin olugmasi, bunun i¢in
de Anadolu’da bir milli hareketin baslamasi, bu yonelisin giiclii bir diisiinsel-siyasal akim halini
aldig1 1920’lere kadar beklemek gerekecektir.

B. Milli Edebiyat ve Halka Dogru

1910 sonrasinda Imparatorlugun genel bozgunu i¢cinde Osmanli’nin ulusguluk hareketleriyle
sarsilmas1 ve en sonunda “miilkiin sahibi” Tiirkler arasinda da gii¢lii ulus¢uluk akiminin bas
gostergesi bizdeki roman sanatiin 6zelliklerini de degistirecektir.

Tam anlamyla bir savaslar ve isyanlar dénemi olan ikinci Mesrutiyet boyunca Osmanl
Imparatorlugu’nun kaderinin belirlendigi {i¢c 6énemli savasa girilir. ittihat ve Terakki’nin etkisi
altindaki hiikiimetlerin isbasinda oldugu donemde italya’nin savas agmasi iizerine baslayan
Trablusgarp Savasi sonunda, sadece bir yil i¢inde “Afrika-yi Osmani” denilen Osmanli Afrikasi,
-Misir harig- tiim Osmanli Afrikasi elden ¢ikar. Balkan Savasi ise ¢ok daha vahim sonuglara yol
acacaktir. Bu savasin sonunda ise Rumeli Osmanli’s1 denilen tiim Makedonya elden ¢ikar, Edirne
bile gii¢ bela yeniden alinir. Birkag Ittihat¢1 liderin karariyla girilen Harb-1 Umumi sonunda ise,
sonug¢ tam bir felakettir: Boylece sadece dort yil gibi kisa bir siirede tiim iilke yitirilmis, Mondros
Miitarekesi ve Sevr Anlagmasi ile kars1 karstya kalinmistir!

Fakat hemen vurgulanmali ki tim bu aci1 gelismelerin tek yarar1 aydinlarin Anadolu
gercegini idrak etmeye baslamasi olmustur. Nitekim “1913 yilimin ortalarinda ‘akla bile
getirilmeyen’ seyler” olmakta, Balkan Savaslar1 Tiirk aydinina sunu diisiindiirmektedir. Kiitahya
Mebusu Ferit Bey’in “Bizi nasil olsa Rumeli’den kovacaklar. Oradan atilacagimiza kendiligimizden
birakarak Anadolu’da toplansak daha iyi olmaz mi?” dedigini aktaran Hiiseyin Cahit Bey sunu
eklemektedir: “Rumeli’den kovulmak... Bu kelimenin o vakit kalbimde hasil ettigi aciyr hala
unutamiyorum.”

Sonug olarak tiim bu savaslar, 6zellikle de “Salib-in Hilal’e kars1 bir hagh seferi olarak”
goriilen Balkan Harbi Osmanli aydinlarin1 da bozguna ugratmis, kamuoyunu afallatmistir. Evet,
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sonug olarak “Ittihat ve Terakki bu ‘muharebede’ yok olurcasina” sarsilmistir. Gelgelelim, bu sayede
sarildig1 “yeni ideolojisi olan Tiirkgiiliik, boylesine bir bunalimlar 6rgiisii icinden daha taze, daha
giiclii ¢ikmasin1™ bilecektir. “Balkan Savaglar1 ser (kotii)den hayr’1 (iyiyi) doguruyordu. Balkan
saldirisi ‘milli mefkure’yi uyandiran soktu. Tirkler artik millet olmaktaydilar.(...)Bati’da
Balkanlarm, doguda Araplarm milliyet ugultular1 ortasinda kalan Tiirkler, birbirlerine daha fazla
kenetleniyor, bir yalniz kalabalik olmaktan kurtuluyordu.” (Tunaya, 2000: 559-561)

Artik tam bir ideolojik miicadeleye doniisen bu ortamda ideolog Ziya Gdkalp, Tiirkler’in
kalkinmasinda ilk ve tek sartin “milli vicdan ve suur” oldugu ilkesini koyarken, Tiirkleri Osmanli
kozmopolitliginden kurtararak Yeni bir Hayat’a kavusturmayi, Kizil Elma’ya yiiriimeyi amaglayan
bu ideolojik savasin sanat plaminda ise hikayeci Omer Seyfettin yer aliyordu.

Boylesi bir ortamda, Omer Seyfettin’in basim cektigi Gen¢ Kalemler dergisiyle etkinlik
kazanan Tirkgilik akimindan Tiirk romanmin da etkilenmesi kagiilmazdir. Burada hemen
vurgulamak gerekir ki Omer Seyfettin zaten bir kadro adam ve parti yazar1 olarak, Ittihat ve Terakki
Partisi’nin Selanik giinlerinden baglayarak sekillendirdigi kiiltiir ve edebiyat ilkelerine ta basindan
beri katilmis, bu ilkeleri koyanlar ve gétiirenlerin baglarinda yer almisti.“Onun hikayelerinin belli
ilkelere gore yon almasi, maddi menfaat endiselerine baglanmamis, bu ilkeleri partiye ve gevrelerine
kabul ettirenlerle birlikte yiiriimiis, 6dev yiiklenmis namuslu bir sanat¢1 davramgini kendi hayatina
kendisi getirmis, bu yolu Ziya Go6kalp’la birlikte hi¢ aksatmadan yiirtimiistiir.” (Alangu,1968 : 394)

Omer Seyfettin Tanzimat’la ortaya ¢ikan Osmanlicilik akimia karsi en siddetli ulusalci
goriisleri dile getirmis, ayn1 zamanda Ittihat ve Terakki yonetimi sirasindaki savas vurgunculugu,
yolsuzluklar, ve Talat Pasa’da simgelenen Ittihat ve Terakki diktasmna ve ideolojisi Islamciliga kars1
en sert elestirilere hikayelerinde yer vermis, bu konular1 islemistir. Omer Seyfettin Mart 1919 tarihli
“Memlekete Mektup” adli hikayesinde de harp ihtikarim sergilerken gercek bir cesaret drnegi de
verir: “~-Bu asrm milliyet hakikatini en anlamayan, en milliyet hissinden mahrum iki cahil sahsiyeti,
Enver’le Cemal’i Tiirk¢ii santyor. Mantig1 kararmus Enver’in Anadolu’dan gasbederek bol bol Arap
illerine sagtig1 milyarlarin dehsetini biz Malatya’da bilmiyorduk...” (Seyfettin, 1999 : 177 - 183)

Ne var ki Omer Seyfettin Geng Tiirkler’in bir uyanis1 icin Ittihat ve Terakki’yi yine de
gerekli gordiiglinii belirtecektir. Nitekim Mustafa Kemal’in 6nderlik ettigi Anadolu ihtilali ile
goriilecegi gibi, Omer Seyfettin’in bekledigi yeni bir ulusal uyanis hareketini baslatanlar ittihat ve
Terakki kadrolarindan ciksa da bu farkli bi olusum olacaktir. Omer Seyfettin’in ulusalci-Tiirkgii
idelojisi Tiirkiye’nin Anadolu’da baslattig1 milli direnise rehberlik yapacagi gibi, Tiirk edebiyatinda
Anadolu’ya acilmanin da temellerini olusturacaktir.

Bu dénemde mutlak anlamda bir “misyon” duygusu Tiirk edebiyatina temel karakteristigini
kazandirir. Sanatg1, Tanpinar’in deyisiyle “yiizlerce yildir sehirlisi oldugu” Istanbul’dan ¢ikmakta, o
gline kadar “Osmanli” denilen ve iistiinde pek de diisiiniilmemis “mozaik” kendini olusturan ulusal
renklere dogru dagilip giderken bu dagilmanin hayal kirikligi i¢indeki ag, yorgun, malindan,
miilkiinden canindan olmus Balkan Tiirkler’inin Istanbul’a sigindig1 bu siireg icinde, Anadolu insani,
“miilkiin asil sahibi” Tiirk insani nihayet 6nem kazanmaktadir. Gelgelim, giderek hizlanan bir
sekilde Anadolu’nun Kurtulus Savasi ortamina girdigi bu siirecte romancinin Anadolu insanina
bakis1 kaginilmaz bir sekilde “disaridandir”, Yakup Kadri’nin {inlii kitabinin adiyla sdylersek,
Istanbullu romanci ve aydin hala bir “yaban’ durumundadir.

Tirk romaninda “kdy™i konu alan ilk eserin Nabizade Nazim’m Karabibik’i (1890) oldugu
bilinir. Nabizade Nazim, roman olarak nitelese de aslinda en fazla ‘uzun hikaye’ boyutlarindaki
eseriyle bu uzun hikayesiyle edebiyatimizda roman mekanini1 Antalya’ya kadar tasir. Bu donemde ilk
kez edebiyat, Istanbul’dan, yali ve konaklarda gecen bir yasamdan ¢ok uzaklara, Antalya’nin
Beymelik kdyiine kadar uzanir. Bu Tiirk edebiyati i¢in tiir agisindan oldugu kadar, edebiyatin
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yoneldigi mekan acisindan da bir yenilik donemidir. O giine kadar Istanbul disina ¢ikmanus,
konaklarda gecen yasamin disinda bir Istanbul’u bile anlatmanus Tiirk anlati sanat: icin bu, basla
basina bir sigramadir.

Yine ayn1 donemde Mizancit Murat’n 1890 tarihli Turfanda m1 Turfa mi? adli “roman”1 da
kdyii mekan alan yaniyla dikkati gekmektedir. Mizanct Murat bu yapitinda islam Birligi savunucusu
kahramani Mansur’u romanin bir boliimiinde ““ tarimda ve dokumacilikta bir reform teklifi” olarak
tilkiidaslariyla birlikte koye gonderir. (Birol, 2009: 413). Anlasiliyor ki Mizanci Murat da
“kalkinmanin kaynagi olarak koyii”gérmektedir.

Ancak, kdye yonelen, kdy insaninin sorunlarindan ¢ikis yapan bir diger yapitin ortaya
cikmasi iginse sessizlikle dolu uzun bir donemin ge¢mesi gerekmistir; ta ki, Ebubekir Hazim
Tepeyran’in Kiigiik Pasa’simin yayimlandigi 1909 yilina kadar!

Bu iki roman, - ki bunlar1 daha ¢ok kisa roman (novella) olarak kabul etmek gerekmektedir-
yayimlandiklari toplumsal kosullarin karmasasi iginde bireysel ¢ikislar olarak kalirlar, arkasi gelmez
bu yénelisin. Ozellikle, Nabizade Nazim’m Karabibik’inin etkisiz kalarak sessizlige gémiilmesi, bu
yoneligin bir akimin baslangic1 olmamasi oldukea ilgingtir. O kadar ki, kendisinden 19 yil sonra
Kiiciik Pasa’y1 yayimlayan Tepeyran bile kendisini ilk kdy romancisi sayacak kadar habersizdir
Karabibik’ten.

Imparatorlugun merkezi olan ‘Dersaadet’ yani Istanbul o donemde her seyin, her yonelisin,
her diisiinsel akimin da ‘payitahti’dir. Edebiyat yonelisleri de edebiyatgilarin yasadigi yer olan
Istanbul’un disina konusal ¢ikislar yapamamakta, Anadolu insani1 ise egitim olanaklarini edinmedigi
icin modern edebiyat yapitlar1 yaratacak bir konuma gegememektedir.

Anlat1 gelenegimizin giiniimiizde vardigi yerden bakildiginda agik¢a goriilen sey bu ki
yapitinda modern roman kavrayisiyla ilgisinin bulunmamasidir. Giliniimiiziin roman sanatinin
Olgiitleriyle hayli ilkel oldugu agik¢a goriilebiliyor bu iki yapitin da. Fakat surasi da Onemle
vurgulanmalidir ki, o giine dedigin Istanbul surlarinin disma zor ¢ikabilen, ¢ok zaman hi¢ ¢ikamayan
anlat1 sanatinin Antalya’nin Kas ilgesindeki Beymelik kdyiine uzanarak koyliiniin toprak sorununu
konu edinmesi ger¢ekten énemli bir agilimdir.

Nabizade Nazim kitabinin  Onsoziinde Karabibik’i  yazma amacimi  soyle
acikliyor:“Gergekeilik akiminda yazilmis roman okumamigsiniz iste size bir tane ben takdim
edeyim. Emile Zola gibi, Alfonse Daudet gibi realistlerin yani gergekgilerin romanlari, hep
cirkinliklerle, ahlaksizliklarla doludur, kanisinda olanlar su Karabibik’i okuduklar1 zaman kanilarmi
diizelteceklerdir sanirim.” Nabizade Nazim romaninin konusunu Anadolu koylerinden se¢me
amacini ise soyle acikliyor: “Bu da kdyliilerin ¢iftcilik ¢cevrelerinin yabancistysaniz size o ¢evreler
hakkinda bir diisiince vermis olmaktir; olaylarin gectigi yerlerde halkimizin gegim ve isgiicleri
hakkinda yeteri kadar bilgi bulacaksiniz, dillerini de taniyacaksiniz.” (Nabizade Nazim, 2004: 5)

Gergekten de hepi topu yaklasik otuz sayfalik bu romanda, babasindan kalmis olan tarlanin
dort dontimiinii komsusuna satmus olan Karabibik’in elinde kalan topragi Yosturoglu’na kaptirmama
miicadelesi, bu eksen i¢inde, zorlu kdy gergekleri, acili kirsal yasanti insan1 anlatilirken, o giinlerde
Istanbul’un konaklarma kapanmis olan anlat1 gelenegi de yepyeni bir olanakla, Anadolu’ya acilma
Onerisiyle kars1 karsiya gelir. Fakat bu girisimin arkasini beklemek, yeni bir kdy roman1 gorebilmek
icin tam on dokuz yilin gecmesi gerekmektedir.

Nitekim, kdy yasantisindan izlenimler iizerine kurulmus ve koyii ve koyliiyli temel almis
olan ikinci roman Kiiciik Pasa 1909 yilinda yayimlanir. Ebubekir Hazim Tepeyran imzali bu yapit
Nigde’nin yoksul bir koyiinde baslayip — Istanbul’a uzandiktan sonra yine ayni kdyde sarsict bir

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/3, Winter 2013



92 Erol CANKAYA

sonla biter. Romanin bagma koydugu giriste,bu yapiti yazmaktaki amacii soyle agiklar
Tepeyran:“Bu eser, bir hikaye diye okunursa sanat bakimindan yeterli gériinmez; Anadolu iizerine
cizgiler diye bakilinca da dogrusu c¢ok eksigi bulunur. Konu disinda ettigim sozlerle hikayenin
yiirliyiisii istemeden aksiyor; yalniz surasi var ki ben o sdzleri romani siislemek igin sdyledim; listelik
bu romani, daha ¢ok onlara dokunmus olmak i¢in yazdim. Gergegi gérmekten ¢ekinmemeliyiz,
dogru sozlere kulaklarimizi tikarsak kendimizi aldatmig oluruz, yaramizin nerede oldugunu bilirsek
sagaltmasi kolaylasir.” (Nabizade Nazim: 7)Tepeyran bu nedenle, romanm kendiliginden akigina
stirekli karigir, glinlimiizde bile ¢6ziimlenmemis olan ve hele o donemde ¢ok daha biiyiik olan saglik,
egitim, ulagtirma, orman yakimi, eski yapitlarin yurt disina kagirilmasi, vb., sorunlara deginerek
kendince ¢oziimler Onerir, tavsiyelerde bulunur. Bu yontemi de, Nabizade Nazim’dan farkli olarak,
kendisini roportajc1 bir konuma yerlestirecektir.

Zaten pek ¢ok onde gelen elestirmen, drnegin Mustafa Nihat Ozon gibileri Kiiciik Pasa’nin
edebi bir yapit olmadigim sdylerken, eserin bu 6zelliginden hareket eder. Ne var ki Tahir Alangu gibi
elestirmenler ise, Ebubekir Hazim’in ““ kdye ve koyliiye bilim-sanat agisindan ¢ok, bir idare adami
goriisiiyle bakmakla birlikte, bizde koye yonelen gercekgiler arasinda en 6nemli onciilerden biri
oldugunu soyleyecektir. Zaten yazar Tepeyran da kitabimin basinda asil amacinin bir roman yazmak
degil, Anadolu koylerinin -1910 yillarindaki durumunu- dert ve sikintilarini roman diizeni ig¢inde
sergilemek “ oldugunu belirtmektedir.” Zaten “Kiigiik Pasa’nin okunmaya deger kilan tek yonii
Ebubekir Hazim Tepeyran’in, yirminci yiizyili basindaki Tiirk kdyliisii lizerine olan gézlemleridir;
burada biirokrasiye de elestirilerini yoneltir.” (Fethi Naci, 1981:191)

Simdi burada bir an durup su da sorulmalidir: Basta yazar, kitabr yazmaktaki amacinin o
donemdeki Tiirk koyliisii ve kdytindeki sosyal yasami yansitmak, belge sunmak oldugunun altini
cizmektedir. Yukarida andigimiz tiim edebiyat tarihgileri ve elestirmenler de kitabin sadece bu
yaniyla énemli oldugunu vurgulamaktadir.

Gelgelelim, bu edebiyat tarihgileri, hemen higbir elestirmen, Tirk koyii ve koyliisiiniin
yirminci yiizyildaki durumunu yansitmak igin neden ‘roman’ denilen tiiriin se¢ildigini, bilimsel,
sosyolojik bir eser kaleme alinmadigini sormamaktadir! Oysa burada, idari makamlarca sadece
‘gazetecilik ve edebi amag’li yayin faaliyetlerine izin verilmis oldugunu hatirlamak yararl olacaktir.

Ne var ki burada, Ismail Habip Seviik gibi onemli bir edebiyat tarih¢isi, Sadri Ertem gibi bir
oncii koy yazarmin Kiiciik Pasa’ya daha olumlu yaklastiklarmin da alt1 ¢izilmelidir. Yine bir baska
elestirmen de sdyle demektedir: “Ebubekir Hazim Bey’in Kii¢iik Pasa’s1 bizim bugiin anladigimiz
manada realist edebiyatin tipik bir 6rnegidir. Tiirk edebiyat1 i¢inde ilk defa bu Kiiciik Pasa’dir ki
memleket meselelerine dogru uzanarak, gergek bir roman goriisiiniin temelini atmustir. Aslinda asil
sorun sudur; Anadolu’ya agilmak, halka gitmek!” (Onger, 1984: 92)

Hemen hatirlayalim ki, Ahmet Hamdi Tanpinar, “Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar” baslikli ve
edebiyatimizdaki ana yonelisleri irdeledigi ¢cok dnemli makalesinde edebiyatin “halka dogru” olan
bu acilimini s6yle belirtiyor: “1911-1913 Balkan Harbi, o zamana kadar az sayili bir ziimrede taraftar
bulan Tirkgiiliikk ve Milliyetgilik fikirlerinin gelismesine ve yayilmasina sebep oldugu i¢in saf
Tirkce yazmak cereyamna yol agmustir. 1914-1918 Cihan Harbi’nin tesirleri ise daha biiyiik
olmustur. Bu harpte miinevver siifin ugradig1 biiyiik kayip, sark kiiltiiriine ve eski dile baghlik
noktasindan gelecek nesillerin terbiye sartlarmi kokiinden degistirmistir... Gerek bu muharebe,
gerek onun sonunda baslayan Istiklal Muharebesi yiiziinden Tiirk miinevveri ve dolayisiyla edebiyati
bes asirdan beri adeta devamli sekilde sehirlisi oldugu Istanbul’dan cikar. Milli savastan sonra
Ankara’nin hiikiimet merkezi olmasi ise edebiyatimizin gerek dil, gerek zihniyet bakimindan
degismesine sebep olur.” (Tanpinar, 1977: 101-102)

Tanpinar’a gore, 1908 sonrasi Tiirk edebiyatinin en temeldeki belirgin 6zelligi Refik Halid,
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Yakup Kadri gibi yazarlarla baslayana bir yonelisle birlikte anlat1 sanatinin istanbul ve Imparatorluk
merkezinden yurdun uzak koselerine dogru acilmaya baglamasidir. Ne var ki buraya gelindiginde
yine Tanpinar’m Anadolu’nun romanini yazmak i¢in, “etnografya ¢aligmasi yapmak yerine kendini
derinlestirmesini, kendi i¢ine dénmesini 6nermesi” de akla geliyor: “Sen tek basina bir realitesin.
Senin benliginde biitiin bir Tiirk iklimi, biitiin bir Tiirk cemiyeti, hatta bunlarin arasinda biitiin bir
insanlik var; onlar1 konustur, yani kendini konustur.” (Tanpinar, 1977: 53) Burada suranin da altin1
cizelim: Bilindigi gibi, bu doénemin toplumsal-siyasal diizeydeki en biiyiik olusumu Ikinci
Mesrutiyet Hareketinin yol actig1 6zgiirlik¢ii Ziya Gokalp’in “felsefi” diizeydeki ideologluguna
bor¢lu olan Tiirkgiiliik akimi da halka dogru hareketinin uygun kosullarini yaratmigtir.

Ziya Gokalp aydinlarin halka dogru giderek, onun i¢cinde yasamalarini, halktaki “milli hars™
0zemsemelerini istiyordu. Ciinkii zaten Balkan savaslarmin yol agtigi milliyet¢i nitelikte ayriliket
hareketler de diine degin Osmanli iimmetini, kurtarmanin pesinde olan bir¢cok aydinin, -6nceleri
tepkisel-sezgisel bir giidiiyle de olsa- Tirkgiiliik akimini benimsemesinin kosullarini yaratmustir. Bu
ortam iginde yeni bir diisiinsel olusum igine giren Ahmet Hikmet, Omer Seyfettin, Hiiseyin Cahit
Yal¢in gibi adlarin elitist anlamda aydin karsitt ve halk¢t bir anlayisla yazmaya basladigi da
goriilmektedir.

Arkadan gelen yazarlarin 6nde gelenilerinden Halide Edip Adivar’in 1908-1920 arasinda
yazdig1 Vurun Kahpeye (1926) ve Bati Dogu Anadolu kéylerini yansittigi Zeyno 'nun Oglu (1928)
adli eserleri mutlaka amlmalidir. Adivar, Cumhuriyet Donemi i¢inde de etkinligini siirdiirmekle
birlikte, Kurtulus Savasi’ni konu alan yapitlarinin gegis donemindeki bir sanati gosterdigini
sOylemek yanlis olmayacaktir.

C. Cumhuriyet Donemi ve Memleket Edebiyati

Tanpinar, andigimiz makalesinde Kurtulus Savasmdan sonra Tiirkiye’nin hiikiimet
merkezinin Ankara olmasinin edebiyatimizin gerek dil, gerek zihniyet bakimindan degismesine yol
actigim belirtiyordu. Bir yandan Tanpinar’m andig1 bu etken, diger taraftan da Kurtulus Savasi’nin
temelde bir “Anadolu Ihtilali” olmasmin yarattig1 bu dinamik i¢inde geng Cumhuriyet Tiirkiye’sinin
edebiyati Anadolucu bir yonelis kazanir. Bu donemde 6zellikle Halkevleri kanaliyla bu yonde bir
egilimin desteklendigi, Kemalist diisiincenin yayginlastirilmasi isinde edebiyatin ve edebiyat¢inin
yardima c¢agirildigini, bu sanatcilara genis olanaklarin sunuldugunu gériiyoruz.

Iste 1915°de, Anadolu insan1 demek olan “kdyii ve kdyliiyii” nihayet edebiyat sahnesine
getiren Refik Halit Karay’in Memleket Hikayeleri (1922) bu baglamda ¢ok 6nemli bir yol ayrinudir.
Cumbhuriyet’in ilanindan bir yil 6nce yayimlanmakla beraber yine de Cumhuriyet Donemi iginde
degerlendirilmesi gerektigini soylememiz gereken Memleket Hikayeleri, aydinin halkla-Anadolu ile
yiizlesmesinin carpici bir 6rnegidir.

Tiirk edebiyat sahnesine ilk kez tasmnan Sinop, Ankara, Corum ve Bilecik gozlemleriyle
olusan hikayeler, ‘koy hikayeciligi’'ni yeniden baslatir. Anadolu yasantisinin izlenimleri ve
gozlemlerin besledigi Oykiilerin olusturdugu panoramada ozellikle “Yatik Emine”, o donemde
kadinin toplumumuzdaki yerini ¢ok sarsici bir sekilde sergilemektedir. Ne var ki bu hikayeler, kentli
bir aydinin ‘disardan’ gozlemleridir. Zaten Refik Halit de, “ben Anadolu’yu bir koylii olarak degil,
varlikl bir sehir delikanlis1 olarak goérdiim ve anlattim” derken bu 6nemli noktanin altini gizer.

Milli Edebiyat doneminde sosyal konularn islenmeye baslanmasi ve Ziya Gokalp’in ‘halka
dogru’ hareketi, aydinlarin ilgisini Anadolu’ya yoneltmis olsa da kdy romani belli birkag 6rnekle
sinirli kalmistir. Kurtulus Savasi’nin baslamasiyla savagin merkezinin Anadolu olmasi ve Tiirk
halkinin savasin kazanilmasinda biiyiik rol oynamasiyla Anadolu ve kdy insani, devlet politikas1 ve
edebiyatta 6n plana alinmistir.
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Koylin ve koyliiniin siyasi anlamda ele alinis1 1924 yilinda Koy Kanunu ile olmustur. Bu
kanunlarla koylii vergi bakimindan rahatlamis, kredi imkanina kavusmustur. Ayrica tarim okullari ve
ornek ciftlikler kurulmustur.

Devrin edebiyat diinyasinda ise koOy, baslarda Resat Nuri Giintekin ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu gibi Milli Edebiyat yazarlarinca ele alinmistir. Bu yazarlarin ¢alismalar1 devrin
edebiyatcilarini kdye yoneltmede etkili olmustur. 1923-1950 yillar1 arasi donemde kdy romanlari
sayica azdir. Belli bagli 6rnekler Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca’si, Faik Baysal’in Sarduvan’,
Resat Enis’in Kara Toprak 1, Yakup Kadri’nin Yaban’1 ve Burhan Cahit’in Koy Hekimi adl eseridir.

Bu romanlardan Cikriklar Durunca ve Sarduvan’da agirlikli olarak ekonomik sikintilar ve
issizlik islenmig, Kara Toprak’ta toprak miicadelesi konu edilmistir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Yaban’1 ise, aydin ve koyliiniin ilk kez kars1 karsiya geldigi roman olmasi, dile
getirdigi sorunsal nedeniyle son derece 6nemlidir. Ayni sekilde, donemin Tiirkgiilik odag Tiirk
Ocaklar1 iginde etkin ¢aligmalarda bulunup Balkan Savasi’nin atesten gilinlerinde Yeni Turan’
(1913) da yazan Halid Edip Adivar’in ardi ardina gelen Vurun Kahpeye (1923), Atesten Gomlek
(1923), gibi romanlar1 bu yonelisi hizlandirir.

Halide Edip Sinekli Bakkal’da ¢ok daha sonra Yakup Kadri’nin Yaban’inda tartisma konusu
olacak olan aydin-halk kopuklugunu ele alir. Cumhuriyetin ilan edildigi y1l olan 1923°de yayinlanan
Vurun Kahpeye ise Cumhuriyet’i kuran “kadro”nun temel sorunsali olan “egitim” konusunun
Onemini yansitan yaniyla da 6nemlidir; bu ise Halide Edip’i konumuz agisindan bir erken sézcii
konumuna yiikseltmektedir. Bu yazarlar monarsi karsithigindan, halkin egitim, yoksulluk, sosyal
esirsizlik, vb. en temel meselelerine kadar her seyi edebiyatin konusu yapar. Gegmiste, Bati diisiince
yasaminda da goriildiigii gibi, yazarin edebiyat¢i olmaktan ziyade bir diisiiniir, siyasi figiir, militan
vb. gorev adamu olarak belirmesi, edebiyatin i¢ sorunlarindan ziyade toplumsal-siyasal sorunlar
iizerine kafa yordugu Tiirk edebiyat diinyasinda bu eserler, -estetik diizey acisindan olmasa da-

roman sanatinin taninip yayginlagsmasi agisindan onemlidir.

Memleket edebiyati kesiminde degerlendirilmesi gereken bir baska Onemli yazar da
Calikusu (1922), Yesil Gece (1928), Yaprak Dokiimii (1930), Miskinler Tekkesi (1946) gibi
romanlariyla Resat Nuri Giintekin’dir. (1889-1956) Ozellikle Calikusu, ¢ikis noktasi bir ask dykiisii
olmasina karsin, dykiiniin yerlestirildigi mekanin Istanbul’a yakin bir yore, Adapazari’na yakin
Zeyniler koyl olusu kadar, degindigi o donemde kizlarin kiiclik yasta evlendirilmesi, yasamin
yoksunluklari, egitim alanindaki sorunlar, vb. temalar nedeniyle de “misyon” romanin basarili ve
popiiler bir 6rnegidir. Ne var ki Resat Nuri’nin yaymlandigr donemde hayli yanki yaratmis olan
romani, 1928 tarihli Yesil Gece’dir.

Cumbhuriyet Donemi’nin baglamasiyla birlikte ortaya cikan Memleket Edebiyati’nin
belirginlesme kosullarinda CHP’nin alt1 okundan biri olan “halk¢ilik” diisiincesinin etkili oldugu
sOylenebilir. Hiikiimet programlarinda da yer alan bu “umde” ve uygulanan hiikiimet politikasi
sanat¢ilarin Anadolu’ya uzanmalarini, o yore insanlarinin sorunlarina egilerek Anadolu
yasantisindan gozlemler, izlenimler derlenmesini biiyiik dlciide etkilesmistir.

2. Biirokrasi-Halk Catismasi: Yakup Kadri, M.S.E., Resat Nuri, Sabahattin Ali

Bu yeni donemin hi¢ kuskusuz en sarsici yapit1 Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Yaban’idir. (1932) Anadolu halkiyla diyalog kurmak isteyen, halk¢i fakat aydin-halk arasindaki
derin ugurumun, onarilmasi ¢ok zor kopuklugun bilincine de varmis olan “aydin”in sergilendigi bu
kitap yayimlandig1 giinden bu yana aydin-halk karsitliginin simgesi olmus bir bagyapattir.

Bu kitapta bir yandan ¢ok agir bir yoksunluk i¢inde siirdiirtilen Kurtulus Savasi’nin acilari,
yasanan zorlu giinlerin, yani sira ise Anadolu’ya ¢ikarak koylii ile ilk kez karsilasan bir Istanbullu
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aydimin derin sagkinligi, yasadigi sok ve hayal kirikligi basariyla betimlenir.

Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda baslayan ve giderek hiz kazanan bu yénsemenin 6ne
¢ikan baglica iirlinlerinin sunlar oldugu da gecerken belirtilmelidir: Memduh Sevket Esendal’in
Ayasl ve Kiracilar: (1934). Daha dogrudan ve nerdeyse “glidiimlii bir edebiyat” olarak ise Resat
Nuri’nin, bir kéylii ¢ocugu olan Sahin’in “milletine sadik Cumhuriyetperver Tiirkler yetigtirmek
emeliyle” Sariova’daki Emir Dede Okulu’nun Basogretmenligine gecerek kasabadaki gerici din
adamlari, softalarla miicadelesini anlatan Yesi/ Gece’si (1928) akla geliyor. Bu ikinci yapitin dnemli
bir bagka yam da hiikiimet politikasinin tekke ve zaviyeleri kapattigi giinlerdeki ortamin etkisi
altinda bir tiir “giidiimlii edebiyat” olarak ve sdylentiye gore -Mustafa Kemal Atatiirk’{in istegiyle-
yazilmig olmasidir.

Bu dénemde kdyii konu alan diger eserler arasinda sunlar da sayilabilir: Faik Baysal’in
Sarduvan, Resat Enis’in Kara Toprak’i, Sadri Ertem’in Cikrikiar Durunca’sim ekleyebiliriz.

Burada ismi gegen biitiin bu yapitlardaki kéye bakigin mutlaka tartisilmasimin gerektigi,
sunulan bir¢ok savli s6ziin ¢ok s6z gotiiriir oldugu 6zellikle belirtilmelidir. Bu yapitlardaki sayfalarin
¢ogu Anadolu’dan yasanti kesitleri sunan roportajci bir egilimin triiniidiir. Bir kisim eser, halka
gitmek isteyen, bu kopuklugun derin acisim1 duyumsayan, bunu gorebilen aydinin ikilemini,
¢Ozlimsiizliiklerini yansitirken bir kismu ise A/fi Ok’lu hiikiimet politikasina uyma ¢abasmin ¢ok
zaman beceriksizce iirlinleridir.

Bu kisir dongiiniin disina ¢ikarak farkli bir tavr1 6rnekleyen ilk yazarin bir kasaba yazari
olmakla birlikte Sabahattin Ali oldugunu goriiyoruz. Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf (1928)adl
romaniyla hemen 6ne ¢ikar. Bu roman hem kendinden 6nceki 6rneklerden farkli bir bilingliligin
tirtiniidiir, hem de modern roman sanatina niteliklerine uygun bir yapittir. Ayrica, Kuyucakli
Yusuf’un, kéye sulu gézli bir aydin tutumunun ¢ok uzaginda bir bakisla yaklasan, ayrica, sonraki
yillarda kimi kOy yazarlarinda goriilen siyasal sdylevlerin uzaginda kalmayi basarmis, saglikli bir
kavrayisin tirlinii ilk eser oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Cumbhuriyet donemiyle birlikte Anadolu’ya acilis ig¢ine giren edebiyatin en Onemli
yapitlarindan biri olan Kuyucakli Yusuf, Balikesir iline bagli Edremit’i oldugu 6l¢iide genel olarak
tagra atmosferini de edebiyata sokan ilk ve en dnemli yapittir. Aydin’a bagl Nazilli de baslayip
Edremit’te siiren Kuyucakli Yusuf, roman kisilerinin seriivenleri kadar betimlenen tasra ortaminin
ozellikleriyle de 6nemli bir yapittir. Sabahattin Ali’nin, ana-babas1 eskiyalar tarafindan oldiiriilen
Yusuf’un kendisini evlat edinen Kaymakam Salahattin Bey’in ailesiyle olan yasami ve Yusuf’un
bireysel seriivenini anlatirken olaylar1 yerlestirdigi toplumsal goriiniim,arka plani olusturan tasra
atmosferi nasildir? Pek ¢ok Anadolu kasabasi gibi Edremit’te de hayata, esrafin kati1 deger yargilari,
muhafazakar diinya goriisii hakimdir.Sabahattin Ali ilgenin dig goriiniimiinii $éyle betimliyor:
“Sehrin igerisi orta halli bir esnaf manzarasi gosterirdi. Dar sokaklarm iki tarafindaki ahsap fakat
oldukca bi¢imli ve asag1 yukar1 birbirine benzeyen evlerin hepsinde muhakkak bir bahce vardir.
Bunlarm arasinda bazen sivriliveren biiylik esraf evleri, beyaz badanalari, ¢ifte kanath sokak kapilari
ve ikinci katin sokaga dogru yaptigi cikintidaki tozlu kalyon ve muharebe resimleri ile insana
kiiclikken dinledigi masallar1 hatirlatirdi.”

Edremit, “yeknesakligini degistiren nadir hadiselerden biri de bayramlar” olan kiiciik bir
kent,tipik bir Anadolu kasabasidir.Ramazanlarda ¢ocuklar bile oru¢ tutmaktadir. Sabahattin Ali
cocuklarm durumunu anlatirken yasamin bagka alanlarina da deginiyor. “Geceleri biiytiklerle sokaga
cikarlar, teraviye giderler, fakat ¢ok kere sonuna kadar dayanamayarak disari firlarlar ve biiytiklerin
yoklugundan istifade ederek kahvelerde bir iki el yiiziik oynarlardi. Teravi bittikten sonra ellerinde iri
coplarla sokaklarda kiime kiime dolasirlar, yahut Gavur mahallesine kavgaya giderlerdi.” Goriiliiyor
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ki o donem Edremit yasaminda Rumlar da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Edremit’te agirhigr duyulan esraf baskisi dnce Kaymakam Salahattin Bey’in giderek de
Yusuf’un trajik yazgisimi belirleyecektir. Yusuf’un sevdigi tivey kardesi Muazzez’i elde etmek
isteyen Sakir’in babasi fabrikator Hilmi Bey bu kesimin tipik bir temsilcisidir. Sakir’in arkadasi Haci
Ethem, Avukat Hulusi Bey, Nuri Efendi,

Hasip Efendi gibi kisiler o donem Edremit’in oldugu o6lciide, genel olarak Tiirkiye’nin
yagamimin da da etkili olmus tasra esrafimin simgeleridir. Kaymakam Salahattin Bey bu kesimden o
derece tiksinmektedir ki ‘“namuslu kalmak” icin esrafin verdigi yemeklere, davetlere bile
gitmemektedir.

Salahattin Bey’in biitiin Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde ve edebiyatinda da sonradan ¢ok
goriilecek olan “namuslu biirokrat” tipinin drnegidir. Muazzez’i esrafin temsilcisi olan Sakir’le
evlendirmek istemekte, Sahende, buna karsi koymakta, Yusufun trajik Oykiisii bir yana
Kuyucakli’da egraf etkeninin yani sira belirginlesen baska noktalar da vardir.

Evliligi daha iyi bir yasama ulagmak i¢in ara¢ kabul eden bu nedenle kizin1 Sakir’le
evlendirmek isteyen Sahinde’nin simgeledigi geleneksel tagra kadini; kaymakamin kumar borcunu
Muazzez’i ve Yusuf’u sevdigi i¢cin ddeyen Ali’yle deyimlenen mert Anadolu insani, Edremit
yasaminda izler birakmis olan Rumlar; “Bey ¢ocuklariyla” yan yana olmak istemeyen Yusuf’un
yanlarinda rahatlik duydugu zeytin iscileri; Sabahattin Ali’nin kent yasamindaki yozlagmaya
bulasmamus, dogadaki arilig1 ve safligi simgeleyen kahramani Yusuf, vb. gibi birgok roman kisisi ve
olay oOrgiisii geleneksel tagra yasamini biitiinleyen 6geler arasindadir. Kaymakam Salahattin Bey
“namuslu biirokrat”larin ne dlgiide temsilcisiyse, kendisinin liimiinden sonra kasabaya atanan Izzet
Bey de hovarda, esrafin dedigini yapip iyi iligkiler kurabilen biirokratlarin simgesidir.

Sonradan gelen birgok yazarm Sabahattin Ali’nin ¢ok 6nceden vardigi ugragi asamamasi,
asmak bir yana, ¢ogunun bu g¢izgiden ¢ok gerilerde takilip kalmasi olduk¢a diistindiiriiciidiir.
Ozellikle, daha sonralar1 1950°li yillarda ortaya ¢ikan Bizim Koy edebiyatinin da sik sik altin1 ¢izdigi
biirokrasi-halk ¢atismasi en olgun bigimiyle Sabahattin Ali’de goriiliir.

Sabahattin Ali’nin aktardigi Anadolu goriintiilerini, insan ve toplumsal durum kesitlerini
sOyle Ozetleyebiliriz: “Toprak agasiyla; yoksul kdylisiiyle, sarkici, oyuncu kizlariyla; hapishaneleri,
hirsizliklari, Olimleri, diiglinleri, kadin oynatmalari, kadin kagirmalari...vebiitiin bunlari
biitiinlemek ister gibi bir¢ok hikayede uzaktan goriiniip kaybolan “golf pantolonlu, kasketli, kara
g0ozIikll, boyunlar fotograf makineli” kdyciiler ve biirokrat kalabaligiyla tiim Anadolu kdyleri ve
kasabalar1 belli bir tarihsel konum iginde gergcekei renk ve bicimleriyle silinmez bir sekilde
¢izilmistir.” (Dogan, 1973:128)

Boylece, “Anadolu’ya” sloganli “Memleket Edebiyati’nin, egitimin belli bir kesimin
ayricaligt olmaktan kurtarilip genis yiginlara mal edilmesiyle hizlandig1 goriiliiyor. Artik,
edebiyatcilarin Istanbullu olusu degismekte, tiim Anadolu’dan sair ve yazar edebiyat diinyasinda
belirmektedir. Degisik donemlerdeki yazar ve sairlerin dogum yerlerini sayisal olarak
degerlendirmek bizi hayli ilging bir tabloya ulastirtyor: “...Tanzimat doneminde yazar ve
ozanlarimizin yiizde 79,51 istanbul’da, yiizde 7,1’i Anadolu’da dogmustur. Servetifiinun doneminde
ise Istanbul dogumlularm orani yiizde73, Anadolu dogumlularin orani ise yiizde 11,7’dir.
Cumhuriyetten, yani 1923’ten sonra ise bu oranlarda biiyiik bir degisim ortaya ¢ikmus, Istanbul
dogumlularm oram yiizde 29, Anadolu dogumlularin orani ise yiizde 67 olmustur. ” (Ozdemir: 1980,
114)

Gegen yillar i¢inde bu tablodaki Anadolu dogumlularin orami giderek artarken buna bagl
olarak edebiyata giren “Anadolu yasantis1” ¢ogalmustir. Anadolu zaten Kuvayi Milliye hareketinin
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merkezi, onun simgesi, temel kaynagi da Anadolu koyliistidiir. Kurtulus Savasi’na ve basta Atatiirk
olmak iizere onun 6nder kadrolarina cephe alan eski yazarlar gézden diismiis, duygusal bir etkiyle,
Imparatorlugun simgesi olan “payitaht” Istanbul eski diizenle 6zdes goriildiigii igin Anadolu ve
insan1 bagat bir yer kazanmustir.

Biitiin bu etmenler nedeniyledir ki sonunda bir “Anadoluya!” hareketi baglamis ve bu
yonelis de Anadolu’nun temel yerlesme birimi olan koyleri segmistir. Anilan bir-iki yazar diginda, bu
tutumu benimseyen sanatgilarin ¢ogunlugunun daha ¢ok popiilist nitelikte {iriinler verdigi de
belirtilmelidir.

Kemal Tahir, -edebiyata bir¢ok yazar gibi siirle girmistir oda- bu yeni “moda”y1 su garpict
siirle oldukc¢a iyi sergiliyor: Siirin ad1 “Koylilye Giden Sanatkarlar”, yayimlanisi ise 1940 yili
baslar:“Kdoyliilye gidelim: dediler / Hasetten Fransizca yol rehberi, / Vagonliden bilet istediler. /
Omuzlarinda kayak lavazin / Arka ceplerinde yassi konyak siseleri, / Hazir / Yiirekleri Inkilap
vazifesiyle carpmaktadir / Haset’ten cevap geldi: / Koy rehberini Miisyii Manburi’ye ismarlamiglar. /
Heniiz bitirememis! / Ve yatakli vagon daha koye girememis. / Kayaklar omuzlarda / Arka ceplerde
yassi1 konyak siseleri/ Ve inkilap heyecani yiireklerde kald1. / Ey ahali: biz vazifemizi yaptik. / Simdi
Mari Antuanet filmini seyre gidiyoruz. Dediler / Herkes koltuk biletini aldi.” (Tahir, 1974, 31-32)
Toplumsal-siyasal ortama bakildiginda da aydinlarin genel tutumunun bu siirde — ve baska edabiyat
eserlerinde de sergilenen- ‘heyecan’a biiyiik 6l¢iide uydugu hemen goriilebilmektedir.

Gergekten de Kemal Tahir’in siirinde ¢izilen bu tablonun abartili oldugu sanilabilir. Ancak
1930’larda Halkevleri tarafindan kdylere diizenlenen gezileri bilmek bu tablonun daha ‘traji- komik’
oldugunu anlamaya yetecektir: Baslangigta koyliiyii sehirlerdeki Halkevlerine ve oralarda verilen
konferanslara, kiiltiir faaliyetlerine cezp etmeye tesebbiis edildi. Bunun imkansizlig1 goriildiikge
koylere gidilip orada sihhat bakimi, sosyal ve ekonomik meseleler tlizerinde kdyliiye nasihatlar
verilmesi yoluna degildi. Yaban hakkindaki tartigmalar bunun ne dereceye kadar tesirli oldugunu
gosterir.” 1933 yilinda Ankara Halkevi ilk kdy gezisini bir “Afrika seferine ¢ikar gibi , “ meghul bir
kitay1 kesfe ¢ikan bir kafileye yetecek kadar konserve yiyeceklerle techiz” edilmistir (Kirby, 1962,
71). Ankara yakinlarindaki koye varildiginda, “kdy meydanina bayrak gekilir, nutuklar verilir,
kdyiin hastalar1 muayene ve tedavi edilir”; bu arada “kafilenin kdycii uzmanlari kdyiin ve koyliilerin
bir¢ok enteresan fotograflarimi” ¢ekmektedir.

Fakat sonug olarak, bazilar1 “komik” ve “bir nevi i¢ turizm mahiyetinde kalsa da biitiin bu
geziler, bazi aydinlarin Tiirk kdyiine gormelerine yarayacak, ayr1 koylerin realitedeki sartlari, ayri
koy cesitlerinin fark edilmeye baslayacak, * bazi yazarlar sanat ve edebiyat adamlar1 konu ve ilham
almak iizere koylere gitmeye, kdyiin meseleleri iizerine fikir ve duygularini yazilarinda ifade
etmeye* baslayacaktir. Artik kdylii “ Yaban’da oldugu gibi soyut bir tip olarak degil, her insan gibi
iyi ve kotii taraflari, kuvvetli ve zayif hususiyetleri olan fertler olarak™ gériilmeye baslayacaktir.

Kabul etmeliyiz ki Koy Enstitiileri i¢in yapilan bu elestiri pek ¢ok kesimce de
paylasiliyordu. Nitekim, Enstitiiler tizerine kayda deger bir kitap yazmis olan bu yabanci uzman, Fay
Kirby su goriisii dile getiriyordu: “Romantik kdyciiliik goriisiiniin miras1 olarak koyiin geriligi,
koyliiniin cehaletinin, hurafelere inaniginin sonucu olarak goriilmeye baslandi.Cogu Avrupa’da
okumus esraf ¢ocuklar1 olan bir takim aydinlar aydinlatma atesiyle yanan kdycili romantizmi yerine
bir nevi koyciilik muhafazaciligi baslattilar. K&y cemiyeti degismemeliydi. Koylii oldugu gibi
kalmali, sehirlesmemeli idi. Bunun aksi memlekette bir proleterya ve onun sonucunda komiinizm
yaratacakti.Bunlar, tipki somiirgelerin halkinin geleneksel hayatini oldugu gibi korumak isteyen,
kendilerini o halktan ayr1 bildikleri i¢in onlarin da uygarhiga ulagsmalarini hi¢ umursamayan
somiirgecilerin diisiindiigii gibi diisiiniiyorlardi.Fakat Tiirk koyliniin geleneksel sartlar icinde taslagip
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kalmis olmasmin biitin Tirk ulusunun milletleraras1 savasta varligini koruyacak ekonomik
kalkinmayr ne kadar imkansizlagtiracagini diisiinemiyorlardi.”(Kirby,1962:2-73)Biitiin bu
catismalar i¢inde “Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiiyiiz; /Biz yurdun 6z sahibi, efendisi, koylilyiiz.”
marslarini séyleyen yeni bir kusak, Enstitiiliiler ve bu kesimden yazarlar gelmektedir.

Sonug olarak su kadarini s6ylemek gerekir ki, Tiirk edebiyatindaki degisme 1950 sonrasinda
cok daha biyiik boyutlara olacaktir. Ciinkii bu donemde Tiirkiye’nin igine girdigi yeni
siyasal-toplumsal olusumlar, &rnegin Koy Enstitiileri, ¢ok partili siyasal yasam, tarimda
makinelesme ve kdyden kente gogiin etkileriyle, Anadolu insan1 ¢ok daha yaygin bicimde edebiyatta
yer bulmaya baslayacaktir. Bu siireg ise, Tiirk edebiyatinda ¢ok daha dinamik yonelislerin dogumu
anlamina gelmektedir.
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