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CUMHURIYET DONEMI POPULER ASK ROMANCILARINDAN
MUAZZEZ TAHSIN’IN ROMANLARINDA BATILI YASAM
TARZININ SOSYAL YASAMDAKI YANSIMALARI

Selami CAKMAKCI

OZET

Tanzimat sonrasi meydana gelen sosyal gelismeler bazi koklua
degisiklikleri beraberinde getirir. Bu degisimin sonucu olarak ortaya
cikan eglence hayati Tanzimat déneminden itibaren Tuirk romanlarina
girer. Dolayisiyla eglence yasamina ait gelismeler, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e uzanan strecte ve daha sonraki dénemde romanimizin
temel sorunlarindan biri olarak ele alinir.

Toplumsal yapidaki degisimle birlikte eglence yasami yeniden
sekillenir, birey geleneksel yasamdan farkli olan eglence bicimleriyle
tanisir. Balo, cay davetleri, suareler, dans, kumar ve icki, bireyin yeni
tanistigl eglencelerin basinda gelmektedir. Ozellikle kadinlar, Batilh
yasamin getirdigi yeni eglence bicimleri ile sosyal alanda yer almaya
baslar. Kadinlarin kendilerini goértintir kilmasina yardimci olan bu
sosyal etkinlik alanlari, onlarin sosyal iliskilerini gelistirmesini de
saglar. Toplumun eglence anlayisinin geleneksel olandan uzaklasarak
alafranga boyuta tasindigi bu surecte, kadin ve erkegin sosyal ve
kultarel etkinlik alanlarindaki davranis kaliplari degisir. Onlarin
eglence mekanlarinda birlikte dans etmeleri, kumar oynayip icki
icmeleri Batili bir yasam unsuru olarak toplumsal yapiya yerlesen yeni
bir davranis kalib1 olur. Geleneksel yasam tarzinda gértilmeyen Batili
dans gelenegi, kadin erkek iliskilerini gelistiren yeni eglence bicimi
olarak toplumsal yasamda kendine yer bulur. Balo ve cay davetleri
seklinde gerceklesen eglenceler de adeta bir dans cilginligina dontsur.
Bu eglencelerde dans etmek, vals ve tango yapmak adeta bir ritiel
haline gelir.

Modern yasamin buyuk bir hizla toplumsal yasamda
yayginlasmasinda, Beyoglu'nun pay:r buyuktir. Cinkt Turk toplumu
bu strecte Batili hayat tarzina ait bir¢ok yeniligi, modern yasamin
[stanbul’daki merkezi olan bu semt Uizerinden tanir. Tanzimattan beri
Batili yasamin Istanbul’da en yogun sekilde yasandigi bu semtin,
Muazzez Tahsin’in kahramanlarinin yasaminda da 6nemli yeri vardir.
Yazarin romanlarinda Batili eglencelerin ve kultirel =zevklerin
bircogunun Beyoglu tzerinden zamanla toplumun buitin kesimlerine
yayildig: gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Eglence, Batili yasam, balo, dans, sosyal
etkinlik, Beyoglu.
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REFLECTIONS OF WESTERN LIFESTYLE ON SOCIAL LIFE IN
MUAZZEZ TAHSIN'S NOVELS, THE POPULAR ROMANCE
AUTHOR OF REPUBLIC PERIOD

ABSTRACT

Social developments after Tanzimat bring along some big changes.
After these changes, entertainment life is written in novels. So the
changes in the entertainment life from Tanzimat to Republic are also
issued in novels after this period.

According to the changes in social life and entertainment life, the
person meets the new kinds of entertainment different from the
traditional life. Balls, tea parties, soirees, dances, gamble and alcohol
are the new parts of these entertainments. Especially women take part
in social life due to this Western lifestyle. These activity parts help
women to be seen in public life and they develop social relationships.
Society understands of entertainment changes from traditional to
Western style and women's and men's manner patterns changes in
social and cultural activity range. Dancing in entertainment places,
gambling and drinking alcohol are new manner patterns due to the
Western impact. In traditional life, there is no dancing like in the West,
so this helps women and men to develop relationships. The
entertainments that are started as balls and tea parties almost turn into
dance parties. Because dancing, waltzing, doing tango are the rituals of
these parties.

Beyoglu has a great impact on the rapid proliferation of modern
life in society. Because Turkish society knows much of the innovations
related to this way of living through this district which is the centre of
modern life. This part of Istanbul in which Western lifestyle has been
lived intensively since Tanzimat had an impact effect on Muazzez
Tahsin's characters. In most of her novels it can be seen that most of
Western entertainment and cultural pleasures became widespread in all
parts of society through Beyoglu parts in time.

Key Words: Entertainment, Western lifestyle, ball, dance, social
facilities, Beyoglu.

1. Eglence Yasam

Tanzimat donemi romanlarindan beri goriilmekte olan Batili yasam tarzini yerlestirme
cabalari, Cumhuriyet donemi popiiler agk romanlarinda agik bir sekilde hissedilmektedir. Bir kiiltiir
sorununu da beraberinde getiren eglence hayati, yazarin romanlarinda balo, ¢ay daveti, suare, dans,
kumar ve oyun gibi sosyal etkinlikler aracilifiyla verilmektedir. Kiiltiirel tasiyicilik goérevini
istlenen ve insanlar arasi etkilesimin en Onemli unsurlarmmdan olan eglence, sosyo-kiiltiirel
degisimin gozle goriiliir yan1 olmasi bakimindan toplumlarin degisim siirecini yansitir. (Karabulut,
2010: 134) Romanlarda sosyal yasamin eglence boyunu olusturan bu etkinliklerin kadin-erkek
iligkilerini gelistirmesi ve insanlar1 gilindelik yasamin sikintilarindan uzaklagmasini saglamasi
acisindan onemli islevleri vardir. Muazzez Tahsin’in romanlarinda Batililagmanin sosyal yagami
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nasil sekillendirdigi, degisen eglence anlayisi iizerinden ortaya konulur. Ozellikle bu romanlarda
kadin, yeni toplum diizeninde degisimin baslangici ve adeta mihenk tasi olarak goriilmiistiir.

Eglence, “Lale” romanindaki bagkisinin yasamindaki en Onemli bir sosyal ve kiiltiirel
etkinliktir. Baskisi Lale, giindelik yasamda bir¢ok yasamsal sorunla bas basadir. Bu sorunlariyla
basa ¢ikamayan yalniz ve kimsesiz kadin, giiniin zevk ve eglence modalarini siirekli deneyerek
gergek benliginden kagmaya caligir. Bagkisi Lale, Hamit’le yasadigi olumsuz evlilik deneyimini
unutamadigindan Oguz’un yas giinii dolayisiyla gerceklestirilecek eglenceye katilmak istemez.
Lale’nin o davetle ilgili hi¢bir hazirlik yapmadigini1 géren Fatma, bu durgun ve karamsar halinin
kadinlik gururunu algaltan bir davranis oldugunu sdyler. Bu sozlerden etkilenen Lale, kararli bir
sekilde sosyal etkinlik alanlarina tutunarak ayakta kalmaya karar verir. “Bundan sonra, karsinizda
Neseli, gonliinii eglendirmek icin sinemalara, arkadas topluluklarina, hatta bezik ve poker
partilerine giden bir kadin géreceksiniz...” (s.181) diyerek melankolik ruh halinden uzaklasmak,
uyusuklugunu tlizerinden atmak ister. Artik Lale, birey olarak var olma alanlarini bu eglencelerle
genigletmeye calisir.

“Kizim ve Askim” adli romanda kadinli-erkekli gerceklesen eglencelere heniiz alisik
olmayan Tirk kadini, zamanla alafranga yasamin getirdigi eglence yasamina 0zlem duymaya
baglar. Eserin karsit gii¢ grubunda yer alan figiirii ve bagkisi Perihan’in kocasi olan Riza, karisina
“Yeni cereyana uymaliyiz Perihan. Artik gengler karilarini dostlarindan kacirmiyorlar. Biz de
birka¢ davet yapalim, ahbaplarin davetlerine gidelim. Ne dersin?” (s.21) diyerek bazi
arkadaslarinin evlerinde kadinl erkekli birlikte davetler verdiklerini sdyleyince karis1 Perihan yeni
yasam sekline karsi korku ve endise ile yaklasir. Perihan, “kadin” olmaktan duydugu bir
tedirginlikle sunlari diisiindir:

“Endise ile karisik bir seving duydum.

-Cok iyi olur amma, simdiye kadar erkeklerle karst karsiya bulunmaya aliymadigim igin
sasirmaz miyim?” (s.22)

Perihan, alisik olmadigi ve “salon yasami” (s.22) dedigi yeni yasam seklini yabanci
romanlarda heyecanla okumus ve bu yasam bigimi ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle ilk defa
Beyoglu’nda tanik oldugu bu hayat onu kiskandirmustir:

“Biitiin bunlar yavas yavas tarihe karisyyor. Kadinlarla erkekler arasinda ¢ok daha tabii
bir yasayis birligi esaslart kuruluyor. Buna memnun olmamak elimden gelmez.” (s.22) Perihan,
yasadigim1 hissetmek icin geleneksel rollerinin disina ¢ikarak sosyal yasama katilmak ister.
Giindelik yasam igerisindeki sosyal etkinliklerle toplumsal kimligini kurmak isteyen Perihan,
kocasi Riza’nin gece gec vakitlere kadar eglenip dans ettigini duyunca bdyle bir modern yasami
erkeklerin oldugu kadar kendisinin de hak ettigini diisiiniir. Clinkii “Kadwnin en biiyiik avuntusu
olarak eglencenin oldugu iddia edilir.” (Stendhal, 1988: 53) Eglence yasami, Perihan’in giindelik
yasamdaki en biiyiik avuntusudur. Geng kadin, “Misafir kabul etmek, davetlere gitmek, dteden beri
hosuna gidecegini tahmin ettigim seylerdi. Hatta bazi ecnebi romanlarin da salon yasamini tasvir
eden kisimlar: hasretle okurum.” (s.22) diyerek Batili yasayisa olan 6zlemini dile getirir.

Perihan, hem evli bir kadin hem de anne olarak kadiin geleneksel roliiniin disina ¢ikmasi
gerektigine inanir. Anne olmanin modern bir yagamin i¢inde yer almasina engel olamayacagini
diistiniir ve biitiin evli kadinlarin yaptig1 gibi yalnizca giyinmenin ve siislenmenin kendisini mutlu
edemeyecegini sOyler. Kocasinin siirlamalan yiiziinden yasaminin “Harem’de yasayan kadinin
bir baska tiirliisii...” (s.23) oldugunu diisiinen Perihan, bir esir yasami siiremeyecegini ileri siirer.
Riza’ya, “Ben yasadigimi hissetmek istiyorum.” (5.23) diyerek tembelligin, uyusuklugun yasadigi
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dénemin kadinina uymadigini belirtir. O, yeni yasamin igerisinde bizzat yer almak istedigi igin
kocasi ile kendi evlerinde dansli davetler diizenlemeye baglar.

“Ask Firtinasi”nda Tiirk kadin1 Batili eglence formlarinin heniiz diginda oldugu igin bu
yasama Ozlemle bakmaktadir. Eserin baskisisi Feriha’nin asagidaki ciimleleri ile, toplumsal ve
kiiltiirel baglamda o yillarin Tiirk kadini ile Bat1 kadini arasindaki farkliliga vurgu yapar:

“Ve..bizden az uzakta Hiristiyan aileleri otelin biiyiik salonunda c¢ift ¢ift dans ederlerken,
biz erkenden yataklarumiza, uykumuza ¢ekiliyoruz.

Bazen onlarin bu serbest yasamina karsuik bizim haremdeki esir mahrumiyetimize isyan
etmek, o donen ¢iftlere karismak istiyorum.” (s.19)

Batili eglencelerin Tiirk toplumu i¢in ne kadar yeni oldugu ve bu yeniligin nasil
benimsendigi Feriha’nin eglence yasamyla ilgili diisiinceleri iizerinden ulasilabilir. Feriha da
Perihan gibi Batili yasayis unsurlari ile kaynagsarak yeni bir yasamin iginde olmak istegi
duymaktadir. O bir Tiirk kadini olarak artik kendisini biyolojik bir varlik olmanin Gtesinde, sosyal
yasamin bir parcasi olarak gérmektedir. Yeni kadin kimliginin somutlagtig1 ideal bir gen¢ kiz olan
Feriha’nin, geleneksel kaliplardan uzaklasarak cagdas norm ve degerlere yonelerek bos zamanlarini
eglencelerde degerlendirme istegi; toplumun bedensel anlamda siirekli ve diizenli yeniden iiretimi
olmaksizin yagayamayacaginin (Berktay, 1987: 25) gostergesidir.

Cumbhuriyet’in baslatti§1 Batililagma siirecinin hiz kazandigini1 gosteren zengin ailelerin ve
baz1 arkadas gruplarmin kendi aralarinda gosterigli bir sekilde diizenledikleri eglencelerle Batili
yasam tarzi yayginlik kazanmaya baslar. Kadmli-erkekli yapilan bu eglencelerden biri “Bulutlar
Dagilinca”da ressam Fahri’nin evinde gerceklesir. Paris doniisiinde Fahri’nin evinde gerceklesen
bu eglencelerden biri soyle tasvir edilmektedir:

“...kimi sark: séyliiyor, kimi gitar ¢caliyor, kimi bri¢, kimi bezik oynuyor ve kimse kimseyle
mesgul olmuyordu.” (s.123)

Bu eglencedeki kadin-erkek iligkileri tizerinden modern yasamin eglence boyutunda keskin
doniisiimler yagsanmakta oldugu goriilmektedir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinda, Tiirk kadinit modern yasamin igerisinde rahat¢a yer
aldigim gdstermek iddiasini, yurt i¢inde oldugu kadar seyahat ve 6grenim igin gittigi Avrupa’daki
eglence yasamina katilarak da gosterir. “Genglik Riizgar1” adli eserde Fatma Nur, Avrupa
seyahatindeyken Londra ve Paris gibi Avrupa’nin énemli sehirlerindeki eglenceleri takip eder:

“Bu gece Londra’min meghur miizikhollerinden birine davetliyim.” (5.118)

Fatma Nur, daha once gittigi Paris’in eglence mekanlariyla karsilagtirarak bu sehrin
farklihigint; “Camim Paris!.. Diinyada bir tanecik galiba!.. Simdi orasi icin bunca sarki yazilmig
olmasina hayret etmiyorum.” (s.114) seklindeki sozlerle dile getirir.

Muazzez Tahsin’in eserlerinde sosyal yasamin eglence boyutu iizerinden kadinin yeni bir
kimlik kazandigi goriiliir. Kadinin merkezde oldugu eglence yasami, Tiirk kadimini geleneksel
rolleri yerine ¢agdas kadin kimligini 6ne ¢ikararak kadin ve erkegin birlikte eglenmesini saglar. Bu
anlamda eglence yasami, “Kadminlarin kendilerini gorviiniir kilabildikleri ve degisik giiclenme
stratejileri ile etkin olabildikleri bu ‘enformel’ oriintiiler alani” (Sancar, 2004: 200) olarak kabul
edilebilir. Giindelik yasam pratiklerinden sayilan eglence yasami, Tiirk modernlesmesinin kurucu
ogelerinden biri olan Tirk kadmimm, geleneksel kaliplarin disina ¢ikarak Batili degerlere
yoneldiginin de gostergesidir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, kadinlarin Batili yasam tarzinin getirdigi eglence bigimleri ile
toplumsal yasama katilimi1 ve kamusal alanda goriiniimii olduk¢a smirlidir. Cilinkii yeni kadin
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kimligi, geleneksel yasamdan farkli olanin disina ¢ikmak isterken, bazen karsisinda toplumsal
degerleri bulur. “Kadin toplumsal yasama katildik¢a, kentsel mekdanlarda ‘goriiniirliik’ kazandikea,
rahatsizliklar: beraberinde getirmis, sorunlar siyasi tartisma konusu olmustur. Kentsel giindelik
yasam cinsiyetlerin bir aradaligina simirlamalar getirmeye devam etmekteydi.” (Gole, 2008: 71)
“Kizim ve Askim”da Perihan ile Riza evliklilerin ilk gilinlerinde Biiyiikk Ada’ya gezmeye
gittiklerinde bir otelin terasinda miizik esliginde yemek yiyen kalabalikla karsilasirlar. Ancak
Perihan’in oteldeki kalabalik igerisinde yemek yeme istegi Riza tarafindan kabul gérmez:

“—~Olmaz yavrum. Tiirk kadinlar: umumi yerlerde heniiz serbestce oturamazlar, dedikodu
olur.” (s.39)

Perihan’1n biitlin 1srarlara ragmen kocasi, onun yemek yiyen grup igerisinde bulunmasina
izin vermez. Ciinkii toplumsal degerler heniiz bir kadinin bdylesi ortamlarda yer almasim
yadsimaktadir. Perihan, lokantada birka¢ Tiirk ailesinin kadinlarinin bagindaki tiilleri ¢ikarmadan
yemek yedigini sdylemesi lizerine ise, “-Olabilir. Fakat heniiz bu serbestlik umumilesmis degildir.”
(s.39) der ve baz1 olanaklarla birlikte kadinin toplumsal goriiniirliigii noktasinda sartlarin heniiz tam
olarak olugmadigini belirtir. Geleneksel ve modernlik arasindaki konumunu sorgulayan Perihan,
Tirk kadmmnin bu iki deger diinyasi arasinda sikigmis oldugunu goriir. Onun, modernlikle
geleneksellik arasindaki bu durumu, toplumun ikircikli yapisinin bireydeki anlatimi olarak
acimlanabilir. Kadini, cagdaslasmanin simgesi olarak géren Cumhuriyet ve onun kurucusu
“Mustafa Kemal kadinla erkegin bir aradaligini da bizzat tesvik etmekteydi. Cumhuriyet’in ilaninin
yil doniimlerinden birinde verilen ve yabanci temsilcilerle birlikte devlet yiiksek yoneticilerinin de
cagril oldugu bir baloda, kadinlarin bir tirlii dansa kalkmadigini goriince, kibarca dans
edilmesini emretmisti(r).” (Gole, 2008: 87) Tirk kadinimin kamusal alanda yer almasinin
hizlandiran bu yaklasim, Cumhuriyet’in modernlesmesinin bizzat kurucusu tarafindan destek
gordiigiiniin agik bir isaretidir. Bdylece modern birey olmasi istenilen Tiirk kadininin ev digindaki
faaliyetlere aktif katilimi istenilerek modern bir kadinin kamusal alanda erkeklerle belli sinirlar
dahilinde dans edebilmesinin gerekliligi vurgulanmaktadir. Her zaman kadinin ¢agdaslagsmasini
gerekli goren Cumhuriyet’in yonetici kadrosu, modern yasamin yerlesmesi igin bizzat sosyal
yasama miidahale ederek kadinin kapali yasamdan g¢ikmasini ister. Boylece sosyal etkinlik alani
olan balolarla, toplumsal yasamdaki cinsiyet ayrimi da ortadan kalkar.

Batililasmayla gelen medeniyet degisimi, kadin1 hapsoldugu evinden ¢ikarir ve toplumsal
yasama katilimini saglar. Ancak Tiirk kadininin modern yasamin i¢inde yer almasi sirasinda bazi
olumsuz sonuclar dogmus, degisen sosyal yasam, kadinin degerleri {izerinde olumsuz etkilere yol
acmigtir. Bu nedenle Muazzez Tahsin’in romanlarinda modern olmanin gerekliligi olarak goriilen
eglence yasamina yer yer olumsuzlayicit bir bakis agisi getirilmektedir. “Kizim ve Askim”da
Perihan, Batili yasayis unsuru olarak goriilen eglencelerin olumsuz ydniine vurgu yapar. Perihan,
“Bugiin dans yalniz bizde degil, biitiin diinyada adeta bir hastalik halini aldi. Bu kadarim fazla
bulurum.” (5.61) der ve topluma yeni yerlesen bu aliskanligin kendi dinamiklerine yaslanmayan
davranis kaliplarini igerdiginden dolay1 elestirir. Perihan dans ¢ilginligiyla beraber salon yasaminda
olumsuzluklarm ortaya ¢iktigi, bunun sonucunda ahlaki ve bedensel ¢okiisiin yasandigini diigiiniir.
Perihan boyle bir sosyal ¢evrede, namuslu bir kadin olarak ayakta kalabilmeyi basarmis ideal bir
kadin tipidir. Kocas1 ile kendi evlerinde diizenledikleri bir davette tanik oldugu kadin erkek
iliskileri, Perihan’1in modern yagami sorgulamasina neden olur. Perihan, s6z konusu davette kadin-
erkek iligkilerinin ahlak kayiplarina vardigini goriince “bu igreng muhitte” (s.62) olmaktan dolay1
korkar. Bu nedenle “salon yasami”nda tanik oldugu olaylarin kendisini ahlak kayiplarina
gotlirecegini diisiinerek boyle bir ¢evreden uzak tutmak ister. Perihan, kocasi Riza’nin sadece
servetini gdstermek icin diizenledigi bu eglencede modernligin gereklerini yerine getiren
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insanlarin, sosyal iliskilerinde toplumun benimsedigi ahlak kurallar1 disinda hareket etmelerini,
onuruna indirilmis bir darbe olarak algilar:

“Bu manasiz muhitte kendimi o kadar yabanci buldum ki diyar degistiren bir tirkek kus gibi
vahsilestim.” (5.71)

Perihan, eglenceye katilan misafirlerin, birbirlerini sahip olunacak nesneler olarak
gormelerine tepki gosterir. Perihan, “Fakat bu modern denilen yasam bana biraz kendi sahsiyetimi
kaybettiriyor.” (s.66) diyerek modern yasamin bireyi ahlak kaybina kadar gotiiren sonuglarina
dikkat ceker. Salon yasaminin gerektirdigi modern bir birey olan ancak degerlerinden higbir sekilde
taviz vermeyen gen¢ kadin, insani degerlerine yabancilagmis, tiikettigi kadar var olabilen kisilere
aciyan gozlerle bakar. O, bir kadin olarak olumsuz bir Batililagmanin boyundurugu altinda
olmaktan endise duyar. Ancak, Perihan gibi modern yasamin gereklerini yerine getiren salon
kadinlar1, toplumsal degisimin dogurdugu deger kayiplarina karst kendisini korumay bilir.

“Mualla” romaninda Cevat Kartal, evlenecegi zaman giizel olan karisinin salon yagsaminda
yer almasini istemez. Ciinkii ona gore “salon yasami, entrikalarin, kiskancliklarin ve
bayagiliklarin” (s.166) yeridir. Mualla ve kocasi salon yagaminin ¢irkin yonlerine karsi oldukca
temkinlidirler:

“Hakkin var Mualla, sen béyle patirtili salon yasami igin yaratilmig bir kadin degilsin;
bunu son haftalarda tecriibe ettim. Modern yagamin biitiin entrikalari, riyakdrliklar:, yalan ve
gosterisleri senin diiriist kalbinde isyan uyandiriyor.” (5.203)

“Daglarin Esrar1” romaninda ise bagkisi Semiha’nin annesinin Oliimiine neden olan
unsurlardan biri, salon yasamina agir1 diiskiin olmasidir. (s.122) Semiha’nin babasi Kamil Bey,
karisinin salon yasamina katilmasi konusunda bir yasak getirmez ancak onun salonlarda, davetlerde
ve balolarda “ifrata var(an)” (s.123) davraniglar igine girmesine tanik olunca, karisinin bir daha
eglence mekanlarinda bulunmasina izin vermez.

1.1. Balo

Tanzimat sonrasi donemde sosyal yapida meydana gelen degisiklikler sonucunda
geleneksel olandan farkli bir eglence anlayisi ortaya ¢ikar. Salon yasaminin en renkli
eglencelerinden biri olan balolar, Batililasmanin etkisiyle ortaya ¢ikan bir eglencedir. “Balo, her
tiirlii ickinin tiiketildigi, diizenleyen ve katilanlar icin genellikle belirli bir zenginlik, kibarlik ve
mevki sahibi olmayr gerektiren-Hiristiyan diinyasinin—dansly bir eglence tiiriidiir.” (Cikla, 2004:
225) Batili yasayisin unsurlar1 olarak yasamimiza giren balolar, Muazzez Tahsin’in romanlarinda
modern yasama yiizii doniik bireylerin vazgecilmez eglenceleri arasindadir.

Cumbhuriyet’le birlikte baslatilan balolar, topluma Batili bir yasam kazandirma g¢abasi
tasimaktadir. Balo verme modasi, Cumhuriyetle birlikte bir ritiiele doniisiir. Peyami Safa, “Kadin,
Ask, Aile” adli eserinde fakir ¢ocuklar i¢in bir 23 Nisan giinii Hilton Oteli’nde balo verildigini
belirtir. (Safa, 2007: 180) Kurumlar adina diizenlenen bu balolardan, Muazzez Tahsin’in
anlatilarinda da sz edilmektedir. Bu balolar, kadinin sosyal sorumluluk sahibi oldugunu gésterdigi
gibi yine eglenmek ve karsi cinsle iligkilerini gelistirebilmesi i¢in bir aragtir. Modern yagamin
Ogelerinden biri sayilan balolar, sosyal yardimlagma ve dayanigsmanin araci olur. “Bir Giin Sabah
Olacak M1?” romaninda, baz1 kurumlarin Batili anlayisin sonucu olarak benimsenen balo modasina
uyarak eglence diizenledikleri goriiliir. Baskisi Zeynep’in katildig1 balo, eglence yasaminin sekil ve
icerik olarak degistigine iliskin bir vurguyu tasimaktadir:

“Levent Saghk Yurdu telas ve heyecan iginde idi. Bu her sene béyle olurdu. Ciinkii yurt,
fakir hastalarin bedava tedavisini temin icin bir gelir kaynagi olarak her sene biiyiik bir balo tertip
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eder ve bu baloya sehrin tamnmis aileleri istirak ederlerdi. Davetiyeler birkag ay evvelinden
gonderilir, zengin eglence programi, hammlar tarafindan dikkatle, itina ile hazirlanirdi.” (s.120)

Modern yasam igerisindeki insanlar balolarla, ilk 6nce yabanci elgilikler iizerinden tanigir.
Aksam baslayip gecenin ilerleyen saatlerine kadar devam eden, kadin-erkek birlikte eglenilerek
dans edilen balolarin kendine 6zgii kurallar1 vardir. Bu baglamda popiiler agsk romanlarindaki Batili
yasam tarzinin geregi olarak kabul edilen balolar, medeni olmanin ipuglarini da igerisinde tagiyan
eglencelerdir. Dolayisiyla balolar, adab-1 muaseret kurallarinin giindeme geldigi, sosyal, kiiltiirel ve
siyasi yapiya bagli olarak modern bireyin yaratilma siirecine iliskin bir dizi ipucunu okura
sunuldugu etkinliklerdir. Adab-1 muaseret, “/nsan davramslarina belli kurallar cercevesinde sekil
veren” (Merig, 2000: 333) bireyin toplumsal iligkilerinde uyacagi kurallarin tamamidir.

Degisen sosyal, kiiltiirel ve siyasi yapimin etkisiyle eglence anlayisinin farklilagmasi
modern bireyin yaratilma siirecini gdsteren bazi sosyal-kiiltiirel ¢alismalar1 da icerisinde tasir.
Medeni olmanin bir Olgiisiine doniisen balolar, katilacak davetliler i¢in bazi hazirliklar:
gerektirmektedir. Bunlardan biri balolarda nasil giyilmesi gerektigidir. Bu nedenle merakla
beklenilen ve 6zel olarak hazirlanilan bu balolarda herkesten giizel giyinmek, herkesten iyi dans
etmek ve sosyal iliskilerini gelistirmek amaclanir. Ust kiiltiir grubuna ait ailelerin katildig1 bu balo
tizerinden Zeynep’in kimliginde modern kadin kimliginin toplumsal yasami diizenleyici giicii
gosterilmeye calisilir.

“Arkadaslart ozellikle Zehra onu israrla gotiirmek istemis, erkekli kadinli kalabalik bir
grup olacaklarini, bol bol dans etmek, yeni insanlar tammak firsatimi bulacaklarvm, her giinkii
yvasayislarmin diginda birkag neseli saat gegirmeyi reddetmemesini soylemigti...” (5.122)

Balo nedeniyle heyecanlanan Zeynep, eglenmek ve biraz olsun giindelik yasamin uzaginda
kalmak olanag1 yakalar. Balo, toplumsal dislanmislik hissine kapilan ve o6teki olarak goriilen
Zeynep gibi geng kizlar igin iletisim ve etkilesim aracina doniisiir. Ciinkii her birey, giivenli bir
gelecekten yoksun oldugunda ya da kaygili durumdayken baska insanlarla sosyal iliski kurma istegi
duyacaktir. Boyle bir kaygiy1 tasiyan Zeynep de, bu baloya katilarak sorunlarin1 unutmak ister. Bu
baglamda balolar, sosyal gevrenin Zeynep’in davraniglarini olumlu anlamda onaylamasi ve ideal
ozelliklerini 6ne ¢ikarmasi agisindan bir gdsterim alam olarak deger kazanmaktadir. insanin zayif
bir varlik olusu ve hayatta kalma icgiidiisii onu toplumsallik duygusu kazanmaya iter. Zeynep,
kendi disindaki kimselerle yeni iligkiler kurmak ve toplumsal agidan kendisini yararli birey olarak
hissetmek gibi bir egilime sahiptir. Gen¢ kizin biitiin problemi toplumsallik kavramiyla
aciklanabilir. Toplumsallik duygusu insandaki kendini kabul ettirme isteginin temel belirtisidir.
(Adler, 1996: 95) Zeynep’in balodaki biitiin eylemleri toplumsallik duygusunu gelistirmeye yonelik
bir ¢izgi izler. Toplumsallik duygusunu gelistirerek biraz olsun acilarini hafifletebilir. Diizenlenen
baloda olaganiistii ¢aba gosteren Zeynep’in sosyal yasami diizenleme konusunda gosterdigi basari
ile 6zglveni gelisir. Cekingen ve korkak kisilikli Zeynep’in cesareti artar ve toplumsal anlamda
asagilik duygusundan kurtulur.

Batili bir yasayisin izdiigiimiine sahne olan dansli balolar, daha ¢ok {ist kiiltlir grubunu
temsil eden zengin aileler tarafindan diizenlenir. “Bu balolara katilanlar, balolarda dans edenler,
toplumun kibar, zengin ve alafranga hayat taraflisi kisileridir.” (Cikla, 2004: 226) Boylece her
alanda oldugu gibi balolarin diizenlenmesi de yukaridan asagiya bir ¢izgiyi izler. Levent Saglik
Yurdu’nun diizenledigi yardim balosuna Istanbul’un seckin aileleri katilir. Bu baloya katilanlarin
ist smiftan olmalari, balonun gazete sayfalarina konu olur. Zeynep’in arkadasi Zehra, baloya
katilacak olanlarin seckinligini su sozlerle dile getirir:
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“Yalniz bizim yurdun kodaman hissedarlar: degil, Istanbul’un kalburiistii aileleri,
tiniversite profesorleri, kisacasi, bashekimin ve yonetim kurulu iiyelerinin biitiin ahbaplart ve
tamdiklaryla, ¢cocuklariyla baloda olacaklar.” (s.125)

Zehra, arkadasi Zeynep’in saglik yurdu galisani olmasa, s6z konusu baloya hi¢bir zaman
davet edilmeyecegini sdyler. Boylece Cumhuriyet ideolojisinin temel felsefesi olan Batililasma
olgusunun, pek ¢ok alanda oldugu gibi giindelik yasamdaki yeniliklerinin de seckin sinif iizerinden
gergeklestirdigi anlasilmaktadir. Ancak Batili yasam tarzinin bigimlendirdigi salon yasaminin,
toplumsal anlamda yayilmakla beraber heniiz varlikli ailelerle sinirli oldugu goriilmektedir.

Kadinli-erkekli gerceklestirilen ve {ist kiiltiir grubunun bulugma yerleri olan balolar, bireyin
eglenerek sosyal iligkilerini gelistirmesi icin bir aractir. Batili yasamin getirdigi bir eglence sekli
olan balo, Cumhuriyet’in siyasal ve toplumsal degisimin en giiclii gosterim alani1 ve “kadin”in
konumuna iliskin geleneksel déonemden farklili§int gosteren onemli bir degismedir. (Merig, 2000:
62) Balolar, kadinla erkegin bir arada bulunmasii gerektiren bir sosyal etkinlik alanmi olarak
modern bireyin davraniglarini, sosyal iligkilerindeki ol¢iileri belirler. Cocuk Esirgeme Kurumu’nun
yardim amach diizenledigi bir balodan “Kezban”, “Yillarin Ardindan” ve “Kiiciik Hanimefendi”
romaninda da bahsedilmektedir.

“Yillarin Ardindan” adli eserde Y1ilmaz Tanoglu hafta sonunu Istanbul’da gegirecegi igin
arkadaslar1 onu hafta sonu diizenlenecek Kizilay Balosu’na davet ederler. Yilmaz’in bu baloya
katilmasindaki asil amag; eglenmek, sosyal iliskilerini gelistirmek ve sevdigi kiz Berna’yi
gormektir:

“Isil 151l paralayan balo salonuna girdigi vakit pek keyifli degildi, ama giizel kadnlar,
renkler ve cicekler birdenbire icine gen¢ bir hava ulastirdl, degisti ve ¢ok neseli bir yiizle
arkadaslarimin masasina dogru ilerledi. Bu gece eglenecekti.” (5.80)

Yilmaz’in katildigr Kizilay Balosuna Berna da tesadiifen katilmigtir. Onun, eglenmek ve
giizel vakit gecirmek icin katildig1 bu balo, iliskileri kopuk olan Yilmaz’la yeniden barigmasi igin
bir firsattir. Her geng kiz gibi Berna da baloda “bu gece eglenmek, ¢ilginca eglenmek istiyordu(r).”
(s.80) Baloya katilan Berna, “giizel oldugunu, iyi giyinmis oldugunu bilen bir kadimin rahathigin
duymakta(dir).”(s.81) Bu yiizden gizli duygularla sevdigi Yilmaz’dan komplimanlar
beklemektedir. Berna, baloda eglenerek ve kalabalik i¢ine karigarak eski olumsuz hatiralarini
unutmak ister. Biitiin 6mri “hwrpalayict duygularla” (s.81) gegen geng kiz, baloda Yilmaz’la dans
eder, ondan bekledigi ilgiyi goriince mutlu olur. Kalbinde Yilmaz’a karsi duydugu eski sicak
duygular yeniden canlanir. Bdylece erkegin ilgisini gdriince kendisini yeniden onun sevgisine
adayan biri olur. “Ask arzusu, ancak bedensel agidan destekilendigi, dogrulandigi zaman tutkulu bir
sevgiye doniisebilir.” (Beauvoir, 1993a: 80) Bu amagla kendini yapayalniz, mutsuz, toplumsal
anlamda diglanmig ve anlagilamamig hisseden Berna, balo araciligiyla kendini ifade etmenin yolunu
bulur.

Berna, on beg giin sonra yapilan Cocuk Esirgeme Kurumu’nun balosuna da ayni amagla
katilir. Kadin olmanin verdigi duygular, geng¢ kizin heyecanla balo giiniinii beklemesine neden olur.
Ozel olarak hazirlandigi baloda erkeklerin ilgisini gdrmek, eglenmek ve karsi cinsle sosyal
iligkilerini gelistirmek isteyen Berna, gayri miislim bayanlarin katildigi ve sabaha kars1 biten bu
baloda Yilmaz’la karsilasinca onunla dans ederek eglenir. Ikili eglence boyunca birbirlerine
gosterdikleri ilgi sonucunda birbirlerini sevdiklerini anlarlar. Goriildiigii gibi bu balonun
yapilmasindaki asil amag, kadinin toplumsal yasama katilimini saglayarak modern bir birey
oldugunu goéstermek ve sosyal iligkilerini gelistirmektir. Bu baglamda popiiler ask romanlarinda
onemli ritiiellerinden olan dansh balolar, yeni kadin kimligini olusturan dinamikleri gdstermesi
acisindan 6nemlidir.
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Balolar, cumhuriyetle birlikte kadinin Batili yasayis unsurlartyla nasil kaynastigi ve yeni
yasam seklinin nasil benimsendigi sahnelerin tasviri acisindan énemlidir. “Cagdas kadin kimligi,
geleneksel ev kadini ve anne roliinii tistlenen bir kadin yerine, mesleki alanda basar: kazanmaus,
toplumsal hayata katilan bir kadin (...) olarak karsimiza ¢ikar. Bu kadin tipi, geleneksel kadin
tipine gore daha iistiin tutulur. (...) Tiirk kadini, kendisini kadin yapan biyolojik fonksiyonunun
yamnda ozellikle bu dénemde baslatilan balo gecelerine katilarak da kadinhigr gésterir.”
(Giilendam, 2006: 20) Dansh ve yemekli balolar modern yasamin tasviri ve modern bireyin
Olusumu acisindan 6nemli oldugu gibi, gen¢ kizlarin kendisini gerceklestirmesi ve toplumsal
goriiniirliigiinii saglamasinda da roli bilyiiktiir.

Balolar, modernlesme siirecinde kadinlarin, toplumsal alanda erkeklerle birlikte yer
almasina zemin hazirlayan bir eglence bigimidir. Batili anlayisin iriinii olan balolar, modern
yasamu tasvir etti§i kadar modern bireyin yaratilma -6zellikle sehirli kadmin- siirecini ele alir.
Omer Tiirkes, Kemalizm’in sézciiliigiinii yapan popiiler ask romanlarindaki balo ve danslari
memleket modernlesmesinin bir kanit1 olarak gordiigiinii ifade eder. (Yaki, 1999: 105) Ozellikle
st kiiltiir grubunun kendini gosterdigi ritiiellerden biri olan balolarda -zengin ve ¢agdas aile fertleri
ile- modern kadini olusturan dinamiklerin ipuglar1 verilmeye ¢alisilir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinda Batili yasam tarzi olarak toplumsal yasamda goriilen
eglencelerden biri de maskeli balolardir. Yiize maske takilarak gidilen balo olarak tanimlanan
maskeli balolarda yine eglenmek ve sosyal iliskileri gelistirmek amaglanir. Maskeli balolardan biri
“Bahar Cigegi’nde yapilir. Bagkisi Feyhan, giizel sanatlar alaninda egitim gérmek i¢in bulundugu
Paris’te maskeli bir baloya katilir. Istanbul’a déndiikten sonra Feyhan’in onerisiyle bir maskeli balo
daha yapilir. Giizel Sanatlar1 Sevenler Dernegi’nin fakir sanatseverlerin egitimi igin Istanbul’da
gercgeklestirecegi bu baloda tek amag eglenmek ve kadin-erkek iligkilerini gelistirmektir. Feyhan,
arkadasi Mina’ya yazdig1 mektupta bu balodan sdyle bahseder:

“Diin geceki balomuz miikemmel oldu. Mina... Istanbul’da simdiye kadar béyle giizel,
samimi ve temiz bir eglence goriilmemigtir.

Ben Paris’te hazirladigim Anadolu koyliisii kiyafeti giydim. Burada herkesin hosuna gitti;
fakat bana kalirsa benimkisi en giizellerden degildi.

Hemen sabaha kadar kimse maskesini ¢ikaramadigi icin olacak herkes teklifsizce eglendi.
Ve pek, pek neseli bir gece oldu.

Dans etmekten ayak parmaklarim diisecekti adeta! I¢im inlerken ve bu baloda uzak, uzak
giinlerimi yeniden yasarken gene dernek namina, sen goriinmek lazim oldugunu unutuyordum.”
(s.207)

Batil1 bir zevk ve yasayis unsuru olarak giindelik yasamda goriilen balolar, Cumhuriyet’le
birlikte kadmin toplumsal konumundaki degisikligi gosterir. Niliifer Gole, kadinin toplumsal
goriiniirliik kazanarak erkeklerin arasinda yer almasi, aile i¢erisinden dis mekanlara ¢ikisi, mahrem
alanin daralmasi, onlarin kentsel mekanlarda goriinmeleri ve erkeklerle bir arada toplumsal yasama
katilmas1 — tecrit siirlarini agip — balolarm tertip edilmesi, aksamiistii gidilen pasta salonlarmin
Tiirk kadininin Cumhuriyet’in ilk yillarindaki baslica yenilik cereyanlarini olusturmakta oldugunu
sOyler. (Gole, 2008: 92) Kadinin toplumsal konumuna iligkin bu gelismeler, geleneksel ev kadinligi
ve anneligin yerini bireysel mutluluguna Onem veren Ozgiir kadin kimligine biraktigin
gostermektedir. Batililasmanin sosyo-kiiltiirel yoniinii gosteren ve Batiya 6zgii eglence kiiltiiriiniin
bir {irlinii sayilan balolar, yeni Tiirk devletinin eski degerlerinin yerine yenisini koyma isteginin
sonucudur.
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1.2. Cay Davetleri ve Suareler

Muazzez Tahsin’in romanlarindaki eglence yasamu icerisindeki unsurlardan biri de cay
davetleri ile suarelerdir. Cay davetleri ve suareler, modernlesme siirecinde toplumsal yapida
gorililen yeni bir eglence bicimidir. “Cay davetleri ve kabul giinleri alafranga hayat yasayan
cevrelerin esi dostu davet ettikleri, ¢ay icilerek, pasta tiirii seyler yenerek, bazen kumar oynanarak
ve bazen de dans edilerek vakit gegirilen bir nev’i eglencedir.” (Cikla, 2004: 231) Kadinl erkekli
birlikte yapilan bu tarz eglencelerde baslica amag, balolarda oldugu gibi eglenmek, dans etmek,
sosyal iligkileri gelistirmektir. Bu ¢ay davetlerinde alafranga yasayisin getirdigi biitiin eglenceler
sabahlara kadar miizik esliginde simirsizca dans edilir, kumar partileri yapilir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinda ¢ay davetleri ile suareler, insanlar arasi etkilesim ve
iletisimi saglayarak karakterlerin sosyal iliskilerine etki eder. “Saadet Giinesi”nde bagkisi Semra,
cay davetlerini gilindelik yasamin baskisini iizerinden atmasi ve sosyal iligkilerini gelistirmesi
acisindan bir ara¢ olarak kabul eder. Universite dgrencisi bir kiz olarak tanidiginz Semra,
giindelik yasam igerisinde yer alan bu eglencelerin gercek amacini su sozlerle dile getirir:

“Cocuk tiyatrolart ve balolari, oyun ve miisabakalar, sonradan sinemalar, tiyatrolar,
arkadas ¢caylari, plajlar ve nihayet balolar.

Ondan sonra da, mektepte biitiin giin erkeklerle dirsek dirsege oturmak. Her hafta bir
arkadas toplantisi, bir tenis partisi, yazin kir gezintileri, kisin ¢aylar, balolar... Biitiin bunlar,
benim gibi yiiziine bakilmayacak kadar cirkin, ne de iki ¢ift lafi bir araya getiremeyecek kadar
budala olmayan bir kiz i¢cin, bir erkekle tanismak, hatta yagamimin erkegini se¢mek icin en giizel
Sfirsatlardir.” (s.17, 21-22)

Kadinlarla erkeklerin salon ortaminda bir araya gelerek sosyal iligkilerini gelistirdigine
iligkin ifade edilen bu satirlar, ¢ay davetlerinin bireyin giindelik yasamdaki sorunlarina kars1 bir
cikis olanagi saglar. Dort ihtiyar kadinla aym evde yasamak, Semra icin oldukca sikici bir
durumdur. Bu nedenle eglencelere katilarak karanlik diinyasinin aydinlanmasini saglar. Her seyden
onemlisi de bu eglencenin ona sevdigi erkekle karsilasmak ve tanigsmak olanagi verecek olmasidir.

Cay daveti ve suare gibi eglencelerin baglamasiyla Batili yagam tarzinin hakim oldugu
“salon yasami” baglar. Salon yasami, modern bir birey olmasi istenen kisilerin birbirlerine karsi
davranislarimi belirleyen bazi kurallar1 igerir. Eglence yasamindaki kadin-erkek iliskilerindeki
degisimin en sert ¢izgilerinin goriildiigii salon yasaminda; salon yasaminin geregini yerine getiren
kadinlara salon kadini, erkeklere ise salon adami goziiyle bakilir. Degisen toplumsal yapinin
getirdigi yeni eglence anlayisi ile ortaya ¢ikan salon yasami, geleneksel donemden ¢ok farkli olarak
toplumsal alanda kadin erkek ayriligini ortadan kaldirir. Kadinlarin modern yasam igerisinde yer
almalarmi saglayan ve modern yasamin geregi olarak kabul edilen “Salon yasami, modern
olciilerin toplum yasaminda yayginlik kazanmasina etki etmistir.” (Merig, 2000: 151) ¢ay davetleri
ve suareler de salon yasami igerisinde degerlendirilmektedir. Yazarin romanlarindaki salon yagami,
ist tabaka ailelerle smrlidir. Bu eglenceler, kadin erkek iligkilerini gelistirerek bir¢ok askin
dogusuna zemin hazirlayarak kadinlara evlilik i¢in iyi bir es bulma firsatini sunar.

Daha ¢ok zengin ¢evre i¢inde yer alan aileler tarafindan diizenlenen ¢ay davetleri lizerinden
“modern kadin kimliginin toplumsal yasami diizenleyici giicti” (Sancar, 2004: 210) gosterilmeye
calisilmaktadir. Batili yasayis unsurlarinin benimsenmesiyle zengin ve ¢agdas aile goriiniimiine
sahip ailelerin evleri eglence alani olarak kullanilmaya baglar. “Agk Firtinas1’nda tist sinifa mensup
ailelerin katildigi Kamile Hanimefendi’nin diizenledigi ¢ay daveti ile, kadin erkek iliskilerini
gelistirmek amaglanmaktadir. Bu ¢ay davetinin kadin-erkek iligkilerine yaptigi katkiyr romanin
baskisisi Feriha, su sekilde dile getirmektedir:
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“Gegen hafta Persembe gecesi Kamile Hanimefendi’nin suaresine davetliydik. Kamile
Hanim, bizde yeni baslayan salon yasamni tam bir Avrupall kibar aile kadini gibi idare ediyor.

(..)

Buna mukabil Istanbul 'un cok kibar bir kisim halki, Kamile Hanim in davetlerini biiyiik bir
sabirsizlikla bekliyor.

Orada, baska salonlarda goriilen dans deliligi yoktur, konusulur, misiki ¢alimir..bri¢ ve
poker oynamir ve dans edilir... Ve biitiin bunlar kibar bir salonda olabilecegi sekilde ifrata
varimadan yapilir.

Kamile Hammefendi’'nin yegdne kusuru, tanmidigr sevdigi geng kizlarla erkekleri birbirine
tanitmak ve onlart evlendirmektir. Bu merakla bana birkag genci takdim etti? Annemi ka¢ damat
namzedi ile karsilastirdr.” (5.70)

Boylece kadin ve erkegin sosyal mekénlarda bulusmasini saglayarak evlilik kurumuna
hizmet eden cay davetleri, toplumsal bir islevi yiiklenmis olur. Bu eglencede Kamile Hanimefendi,
Feriha’y1 bilmeden eski arkadaslarindan Ahmet Bey ile tanistirmak ister.

Cay davetleri, Batili yasam tarzinin topluma nasil yerlestirilmeye c¢alisildigin1 gosteren
eglencedir. Segkin topluluklar icin bir ritiiele doniisen ¢ay davetleri, insanlar arasi etkilesim ve
iletisimin en {ist diizeyde yasandigi eglence alamidir. “Ugur Bocegi” romanindaki iist kiiltiir
grubunu temsil eden bireylerin glindelik yasam pratikleri arasinda yer alan ¢ay daveti bir eglence
oldugu gibi bireyin kendini ger¢eklestirme miicadelesine doniisen bir ara¢ olur. Sam’daki Seyhani
Ailesi yeni gelinleri Esra’y1 tanitmak i¢in bir ¢ay daveti diizenler. Esra’nin “...bu geceki davet
benim buradaki giinlerimin bir doniim noktast olacak...” (s.131) dedigi davet, etkilesimini ve
iletisimini en list diizeyde gergeklestirdigi bir davettir. Esra, dansh ve ickili gerceklesen bu cay
davetinden sonra farkli bir 6zgiiven kazanir. Kendisi igin gergeklestirilen bu davet, gen¢ kadina
eglenmek, sosyal iligkilerini gelistirmek ve giindelik yasamin disina ¢ikmak olanagi saglar.
Esra’nin bu davete katilimi ile kisiliginde olumlu degisimler goriiliir; ¢ilinkii yasama mutlu
bakmaya baglar:

“Ona, baska erkeklerin beni, bir menfaat diistincesiyle degil, kendim i¢in begendiklerini ve
Tayfur Bey’in gelini, Hasan Seyhani Bey’in karist oldugun igin degil, ilgi ¢ekici bir kadin oldugum
icin bana, Esra’ya yaklastiklarini ispat ettigim 6yle iyi oldu ki, bunu diigiinmek bile kalbime
heyecan veriyor, yasadigimi hissediyorum.” (s.131)

Cay davetlerinin bos zaman eglencesi ve kadin erkek iliskilerinin gelistirilmesindeki rolii
kadar seckin ailelerin ayricalikli konumlarini géstermek gibi bir amact da bulunmaktadir. “Mualla”
romaninda Cevat Kartal’in karis1 Mualla’nin tanitilmasi i¢in diizenlenen davete Istanbul’un seckin
aileleri katilir. Bu eglencenin amaci; tasra kizi olarak bilinen Mualla’nmin Istanbul’un en taninmis
ailelerinden birine uygun bir gelin olup olmadigini gostermektir. Cevresi, Mualla’nin giyimi,
davraniglari, yemek yiyisi ile ilgili her seyi merak etmektedir.

Modernlesme siireci ile birlikte ailelerin evlerindeki eglenme seklindeki degisiklikleri
ortaya koyan cay davetleri de Istanbul’un zengin ve ¢agdas aile goriiniimiine sahip ailelerin
giindelik yasami etrafindan gergeklesir. “Dansli davet, aristokrasinin iist kiiltiiriin kendini
gosterebildigi ritiieller olarak degerlendirilebilir. Bu davetlerde kadinlar Avrupali goriislerini,
kiyafetlerini sergilerler. Ve salon danslart yaparak ¢agdashiklarini sunariar.” (Yakin, 1999: 106)
“Kizim ve Askim”da Perihan ve Riza’nin evlerinde diizenledigi cay davetine seckin c¢evreden
insanlar katilir. Perihan s6z konusu eglenceye katilacak olanlarin sahip oldugu ayricaligi,
“Davetliler arasinda ¢ok kibar kimseler de var. Mesela Miihendis Muhlis Bey’le karisi, avukat
Muvaffak Bey’le karisi, hakikaten se¢cme insanlar. Onlarla beraber olmaktan hakiki bir zevk
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duyuyorum.” (s.65-66) seklinde dile getirir. Eglence meraklisi olan Riza, davetlerde giizel
giyinmenin salon yasaminin gerektirdigi bir davranis oldugunu diisiinerek karisinin bagka
kadinlarla siklik yarigi i¢inde olmasini ister. Bu bakimdan Semiha Hanimlar’in davetine birkag
yabanci zengin ¢iftin katilacak olmasi nedeniyle “Perihan’a o aksam cok iyi giyinmis olmani
istiyorum.” (5.69) der.

“Bir Geng Kizin Roman1” adli eserde de Sabahat’in evindeki eglenceye “Izmir’in biitiin
kibar aileleri” (s.28) davet edilir. “Cigeksiz Bahge”de Fahir Bey’in koskiinde seckin ailelerin
katildig1 bir davet diizenlenir. (s.187) “Kirilan Umitler’de de modern yasam tarzinin geregi olarak
diizenlenen davetlere yine lst kiiltlir grubunda yer alan aileler katilmaktadir. Esat Pasalar’in
diizenledigi bir davette eglenilip dans edilirken Emel de piyano calar. “Garip Bir Izdivag”ta da
Nemide Hanim, Zeynep’in dogum giinii i¢in bir suare diizenleyerek Zeynep’in dost ve
arkadaslarin1 cagirir. Boylece Batili yasam tarzi iizerinden seyreden eglence yasaminin, zengin
aileler agisindan bir ayricaliga doniistiigii goriilmektedir.

Cay davetleri ve suareler, Tanzimat’la baslayan ve Cumhuriyet donemiyle hiz kazanan
eglence anlayisinin sekil ve icerigindeki degisime ayna tutan eglencelerdir. Kadinla erkegin ayni
mekanlarda bulunmalarina olanak taniyan g¢ay davetleri, bireylerin, sosyal etkinlikler yoluyla
ayakta kalabileceklerini gostermektedir. Ayrica bu sosyal etkinlik alanlariyla varlikli ailelerin
modern yagsamin toplumun diger kesimlerine tasinmasinda oynadiklari role vurgu yapilir.

1.3. Oyun, Kumar ve I¢ki

Miizik toplantilar esliginde diizenlenen ¢ay davetleri, Batili bir eglence anlayisinin iirlinii
olarak o giiniin normlarinda heniiz alisilmamis igki, kumar gibi farkli davranis kaliplarini
icermektedir. Osmanli’da Batidan aktarilan tiim yenilikler, bir elestiri slizgecinden gegirilmeden
alinmistir. (Tirkdogan, 2007: 12) Muazzez Tahsin’in biitiin romanlarinda da yeni degerlerle
bi¢cimlenen salon yasamu igerisinde, toplumsal degerlerle oOrtiismeyen sosyal etkinliklere yer
verilmektedir. Bu romanlarda, eglencenin en u¢ noktasi olarak kabul edilen kumar, oyun ve igki
modern yagsamin gerekleri olarak sunulur.

Yazarin romanlarinda danstan sonraki en yaygin eglence kumar ve oyundur. Bu
romanlarda ¢ay daveti, balo ve suare gibi her tirli eglence, oyun, kumar ve icki ile i¢ ige
bulunmaktadir. Kumara diiskiinliik gésteren kadin ve erkekler daha ¢ok brig, bezik, poker ve prafan
gibi oyunlar oynarlar. Salon yasaminin dnde gelen kurallar1 arasinda sayilan bu oyunlar, alafranga
yasamin gerektirdigi sekilde kadinli erkekli gergeklestirilir.

Oyun, “Bulutlar Dagilinca”da bir salon kadin olarak anlaticinin 6ne ¢ikardigi ve eserdeki
yozlagmis giiclin temsilcisi Servet Hanim’in baslica tutkularindan biridir. Servet Hanim, oyun
tutkusu nedeniyle sik sik evinde partiler verir. Oyuna karst merakli olan Servet Hanim, “bezik ve
poker partileri tertip eder, giiniinii giin ederdi.” (s.81) seklindeki climlelerle tanitilir. Evini tam bir
oyun mekanina doniigtiiren Servet Hanim’in evindeki yemekli bir davetten sonra, misafirleriyle
beraber sabaha kadar uyun oynanir. Anlaticinin “Kahkahalarla giilerek bir oyundan dtekine
gectiler.” (s.181) seklinde tasvir ettigi bu eglence, Servet Hanim’in evine nese getiren bir etkinlik
olarak sunulur. Bir salon kadin1 olan Servet Hanim, genclerle oyun oynamaktan dolayr neseli
saatler gecirir.

Batili bir kiiltiir unsuru olan oyunlarin 6nemli bir tarafi sosyal hareketlilik alanlarinda
kadinla erkegi salon ortaminda karsi karsiya getirmesidir. “Sarmagik Giilleri’nde Necip Kunter ile
Giilseren’in diizenledigi davet, anlatici tarafindan “Dans, icki, oyun her sey vardi” (s.291) seklinde
tasvir edilir. Necip, arkadas1 Orhan ile, kalabalik bir erkek grubu olduklarinda kadinlarla birlikte
doniisiimlii bezik ve poker oynamak isterler.
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Eglence yasaminda en ¢cok oynanan oyun olarak poker, bri¢ ve bezik basta gelmektedir.
“Askla Oynanmaz” adli eserde Nesrin, Beyrut’ta bulunduklari sirada poker ve brig partilerine davet
edilir. Bu oyunlar Nesrin’in glindelik yasamin agirhigimi {izerinden atmasimi saglayan etkinlikler
arasindadir. “Sevmek Korkusu” adli eserdeki yozlasmis giicii temsil eden Nemide, kendi evinde
dlciisiizce diizenledigi ¢ay davetlerinde poker, bri¢ ve prafan oynar. Ozel kumar arkadashklari
bulunan Nemide’nin bir giin “Biiyiik bir poker partisi hazirlamis” (s.286) oldugundan bahsedilir.
“Yillarin Ardindan” adli romanda bir eglencede dans edildikten sonra bezik partisi diizenlenir.
Berna, bu eglencede Yilmaz ile dans ettikten sonra “saatlerce bezik oyna(r).” (s.77) “Biiyiik
Yalan”da Verda ve arkadasi Metin bezik partisi yaparlar. (s.118) Eglence yasaminin asli unsurlar
olarak gosterilen ve modern yasamin gerekliligine donlisen bu ritiiellerle, Batili yasayis
unsurlarinin toplumsal yapida yerlestigini gostermektedir. Ciinkii Batili yagam tarzinin getirdigi
salon yasami, bdyle oyunlarini gerekli gérmektedir. “Bos zamanin gereksinimler arasina girmesi
ve onceden var olan gereksinimleri degisime ugratiyor.” (Dicle, 2005: 13) olmasi giindelik yasam
pratiklerini belirlemektedir. Romanlarda bri¢, poker gibi oyunlar yozlagsma gostergesinden ¢ok
modernlik gostergesi olarak goriilmektedir. Salon yasaminin igerisinde kabul géren bu oyunlar bazi
gorgii kurallarina uymay1 gerektirir. Bir popiiler romanci olan Saffeti Ziya, k&git oyunlarii bir
insanin “miyar-: terbiye ve nezaheti” oldugunu sdyleyerek bu oyunlarin, oyuncu sayisi, davet
edilme sekli, oyun sirasinda kadin ve erkeklerin birbirlerine karsi olan davranisi konusunda
birtakim “adab-: muagseret”i gerektirdigine dikkat ¢eker. (Merig, 2000: 359) Batililagma siirecinde
toplumsal degigsmeye isaret eden bu oyunlarin, bir aligkanliga doniismesi halinde toplumsal sorun
olarak olumsuzluklara yol agabilecegi Muazzez Tahsin’in romanlar1 boyunca vurgulanir. Onun
romanlarinda modern yasami benimseyen ailelerin evleri zamanla bir kumar salonuna doniisiir.
Hemen her sosyal etkinligin sonunda bir tarafta dans edenler diger tarafta kumar oynayanlar bir
araya gelir. Eglenceye diigkiin bir erkek olan “Kizim ve Askim”daki Riza ile Perihan’in evi adeta
bir kumar salonudur. Romanda yozlasmis giiclin temsilcisi olarak tanitilan Riza, kumar tutkusu
nedeniyle bir aile erkegi olmanin sorumlulugunu kaybeder. Bir aile reisi olmanin sorumlulugunu
yerine getirmeyen Riza, bri¢ ve poker partilerinde biiylik paralar kazanir ve kazandigi bu paralar
bazi1 kadinlarla paylasir. Perihan, kocasinin eve gece gec saatlerde gelmesini merak edip
sordugunda onun kumardan bagini kaldirmadigini 6grenir:

“Kuzum Riza her gece nereye gidiyorsun boyle?

Bu suali beklemiyordu. Birdenbire sasalad, fakat hemen kendini topladi:
-Yeni bir iptilaya tutuldum Perihan. Poker oynuyorum.

-Nerede?

-Bir arkadasin evinde veyahut kuliipte... Bu partiler ¢ok eglenceli olur.
-Kag kisisiniz?

-Belli olmaz. Evierde toplandigimiz zaman bazen ki kare oluyoruz, bazen da daha kalabalik
oluyor. O vakit gramafon ¢altyorlar, dans ediyoruz.” (5.57)

Gortiildiigii gibi kumar bir tutku haline getirilince, bireyin sorumluluklarinin digina
¢ikmasina ve sonugta bazi toplumsal sorunlara yol agar. Kumar, gen¢ adamin bireylesmesinde ve
aile olmasinin 6niinde bir engeldir. Onun tek varlik alanina doniisen kumar, bir tutkuya doniiserek
para kazanma araci haline gelince aile iliskilerini olumsuz etkilemeye baglar. Biitiin zamanini
kumara ayiran Riza kendi sorumluluklarindan kagar. Geng adam bir 6zne olmay1 basaramadig i¢in
kendisine, topluma ve ¢evresine karsi yararli bir bireye de doniisemez.

Kumar, degisen toplum yapisiyla birlikte artitk kadinlar arasinda da yayginlasan
aliskanliklardan biri olur. “Kizim ve Askim”da Semiha Hanimlar’in verdigi davette icki i¢ilip dans
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edilir ve ardindan bri¢ ve poker oynanir. Perihan, bulundugu bu eglencede saatlerce oynadig1 bir
oyunda c¢ok para kazanir. Ancak bir siire sonra degerlerinde algalma oldugunu fark eder:

“Kazandim. Yerimden kalktigim vakit elimde iki bin liradan fazla para vardi. Bu bana o
kadar tuhaf gériindii ki, birden bire vaziyetin komikligi asabima dokundu. Kiiciik suare ¢cantama
sigdiramayacagim bu kocaman bir tomar halindeki banknotlari vermek icin kocami aradim.” (s.71)

Perihan’a bulagan kumar tutkusu gen¢ kadini, bir aile kadimmin gosteremeyecegi
davranislara siiriikler. Boylece kumar partilerinin aligkanliga doniistiiglinde aile kurumu iizerinde
olumsuz etkilere yol agtig1 goriilmektedir.

Sosyal yasamin eglence boyutunda yer alan kumar, “Lale” romaninin da temel konulari
arasindadir. Kumar, bu romanda bireyin igsel yasantisinda yanit alamadigi sorulara karsi, yasama
katilamadig1 ve iiretemedigi zaman verdigi bir duygusal tepkidir. “Ger¢ek yasamda kazanitlamayan
zaferin kumar masasinda elde edilebilecegi umudu buna eslik eder.” (Gegtan, 1994: 105) Romana
adi veren kadin, yasamsal sorunlariyla basa ¢ikamayinca kumari bir siginak olarak goriir. Kadinin
toplumsal yasamdaki konumuyla ilgili sorunlarin giindeme getirildigi romanda, kumarin bos zaman
eglencesi olmaktan g¢ikarak aligkanliga doniismesinin birey iizerinde olumsuzluga yol agmaya
basladigi vurgulanmaktadir. Romanin baskisisi olan Lale, Hamit’ten ayrilarak Istanbul’a
doéndigiinde eski nisanlist Necil’e yeniden siginmak ister ancak bu istegine hemen kavusamaz.
Karisik duygular igerisindeki Lale, eski nisanlisini seviyordur, ancak igindeki birikmis duygulari
disa vurmasi ve itiraf etmesi olanaksizdir. Bu olanaksizligin farkinda olan Lale, oyun oynayarak
teselli bulur. Onun i¢in baslangigta bir eglence olarak goriilen oyun, zamanla para kazanma aracina
doniisiir. Oguz’un dogum giinii i¢in diizenlenen davette, kumar oynar. Salonda ciftler dans ederken
“Odalarin birinde bir poker karesi diiziilmiistii(r).” (s.186) Lale, kendi oyun grubunu kurarak frap
oynamaya baglar. Bilingsizce kendisini kumar oynayanlarin iginde bulan gen¢ kadin, sabaha kadar
kumar oynayarak sansinin yardimiyla arka arkaya ¢ok paralar kazanmir. Lale, bir poker ve frap
oyunu partisine doniisen bu eglenceden soyle bahseder:

“Nevzat bey, Naci, Fatma, bir de Sefik bey isminde bir subay, bir masaya yerlestik, oyuna
basladik.

Bana gelince, fevkalade neseli idim. Talihim de yardim ediyor, bir diiziye kazaniyordum.
Oyunumuz ciddi idi. Oyle iken, hi¢ birimiz somurtmuyor, aksine ben mavz dedikce kahkahalarla
giiliiyorduk.

Filiz bir ara bize ¢ikolata getirdi. Oniimdeki paralart gériince:
-Aman Lale, bu ne hal! dedi. (...)

Oyun sabaha yakin bitti. Kazandigim paradan utandim. Omriimde ilk defa kumarda bu
kadar ¢cok para almistim. > (s.186, 187,188)

Lale’nin kumara siginmasi; “Insamin varolusuna bir anlam katamamis olmasinin,
boslugunun, kendini degersiz bulmasinin ve yalmzligimin anlatinudr.” (Gegtan, 1994: 166) Necil’i
seven ancak ona ger¢ek duygularini sdyleyememenin istirabi Lale’yi kumara itmistir. Lale,
kiskanmaktan, kendisini ifade edememekten ve hatiralarin hiicumuna ugramaktan kumar oynayarak
kurtulacagina inanmaktadir. Onun eylemi, insanin farkli bir eylemle yasamin sorumlugundan
kagmak ve bir kars1 tutum gelistirerek kendi igsel ¢atigmalarindan uzaklasma istegidir.

Eglence yasaminin iginde yer alan oyun, i¢ki ve kumar Cumhuriyet modernlesmesinin
geleneksel olandan uzaklasarak modern/yeni davranis kaliplarini benimsediginin gostergesidir. Bos
zamanlarin doldurulmasina aracilik eden bu oyunlar ayn1 zamanda geleneksel donemdeki kadin-
erkek iliskilerinin farkli bir goriiniime kavustugunu gosterir. Ayrica degisen eglence yasamiyla
ortaya cikan oyun ve igki kiiltiirii bos zamanlarin nasil doldurulmasina iligkin yeni tiiketim
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aliskanligini da belirlemektedir. Eglence olarak kabul edilen sosyal etkinliklerle bos zaman
arasinda bir iliski oldugu aciktir. “Bos zaman” kavramimin da modern sanayi toplumlarinin
kurulmasiyla icat edilen bir anlayisa, yani-yasamin asil merkezini ima eden- is zamani ile- onun
karsitint ifade eden- “isten arta kalan zaman” ayrimmmn dayandigi” (Aytar-Parmaksizoglu, 2011:
19) bir gergektir.

Cumhuriyet donemindeki eglence yasami, gilinlimiiz insaninin eglence diinyasini
bigimlendirir. Toplumsal yasamda geng¢ bir kadinin erkeklerle birlikte kumar oynamasi, sosyo-
kiiltiirel degisimin hiz kazandigin1i da gostermektedir. Ancak Tirk kadininin, eglencelerde
erkeklerle serbestce kumar oynadigi toplumsal bir gergekligin uzaginda kalmaktadir.

Eglence yasaminin modern olanla kurdugu yakinlik, i¢ki konusunda da yasanmaktadir.
Ciinkii ickinin de kumar gibi Batili unsurlarin sekillendirdigi eglence yasaminda, olmazsa olmaz
bir unsur oldugu goriilmektedir. Yazarin romanlarinda salon yagaminin getirdigi kurallarin geregi
olarak balo, davet, yemekli toplanti ve otel eglencelerinde kadinlar ve erkekler birlikte icki
icmektedirler. “Kizim ve Askim” adli eserde Riza, kendi evlerinde diizenledigi davetin igerigi ile
ilgili olarak karisina bilgi verirken; Batili olgiilerin gerektirdigi sekilde bir eglence olacagini,
kadmli-erkekli gerceklesecek olan bu eglencenin on bes yirmi kigiden olusacagini belirttikten sonra
ickiyle ilgili detaylar1 da 6nemle aktarir:

“Yalmz sunu soyleyecegim: Anneler bizim i¢imize ve isimize karismayacaklar. Biifede icki
de bulunacak... Malum ya memlekette yeni bir hayat basladi, yashlar bu yeniligi hos gormezler.
Itiraz ederler.” (s.57)

Gece geg saatlere kadar devam eden bu davetin vazgegilmez eglencesi yine ickidir. “geri
kalanlar dansa ve ickiye dalarak sabah kadar oturdular. Biifede ickiler yetismedi, birkag sise daha
getirttiler; yediler ictiler” (5.61-62)

“Bir Giin Sabah Olacak Mi1?”da Zeynep’in de katildigt Levent Saglik Yurdu’nun
diizenledigi balodaki goérevi igki servisi yapmaktir. Zeynep, kendisiyle dans etmek isteyenler
oldugunda; “-Ben icki masasinda goreviiyim.” (s.133) diyerek karsilik verir. Bu davete katilanlar
ve diizenleyenler ickiyi modern yagamin geregi olarak gérmektedirler.

Ancak icki, bazen bireyin kendisine yabancilasarak varolus alanlarinin daralmasina yol
acar. Ickiye asir1 bagimli olan ve kendilerini baska bir yolla ortaya koyamayan tipler, gercek
benliginden uzaklagir. “Yillarin Ardindan” adli eserde ickiyi fazla kagiran Berna, bulundugu baloda
bir gen¢ kiz olarak toplumun benimsedigi ahlak kurallarmin disina ¢iktigini diisiiniir. Hatta bunu
daha sonra kendi kendisine itiraf eder. Berna’nin bu baloda ickiyi fazla kacirmasi Yilmaz ile
arasindaki patron-midiir iliskisinin de kaybolmasina neden olur. Ayni sekilde icki Yilmaz’in da
degerlerinde ¢6ziilmeye neden olmustur. O, igkinin etkisiyle kendinden gegince; herkesin icinde
once Candan’1 daha sonra Berna’y1 per. (5.86-87)

Bir eglence unsuru olan igki, insanin bireylesememesine neden olan bir kagis ve gercek
sorumluluklarindan uzaklagsmasina neden olan bir davranis bigimidir. Bu bakimdan yazarin biitiin
romanlarinda i¢ki, 6l¢iilii olmadig1 zaman kadin ve erkegi algaltan bir deger olur. Bir¢ok romanda
modern birey olmanin gerekliligi olarak kabul edilen igki, asiriya gidildigi zaman bir yozlagma
unsuruna doniisiir.

Muazzez Tahsin’in eserlerinde alafranga yasayisin sonucu olarak goriilen kumar, oyun ve
icki, eglence yagaminin vazgeg¢ilmez unsuru olarak modern yasam icerisinde kabul gérmeye baslar.
Birgok eserde eglence yasamina karisan insanlar, kadinli erkekli kumar oynar igki igerler. “Kumar,
Avrupai evierin, salonlarin, misafir toplantilarinin, ¢ay partilerinin baslica oyunu, hatta alafranga
vasayisin bir gostergesi sayilir.” (Kavcar, 1995: 245-246) Kumar, oyun ve icki sosyal yasamin
Avrupa Olciilerine gore sekillendigini, alafranga yasam tarzinin toplumsal yasamda kabul
gordiigiini gostermektedir. Batili degerlerin kabullenildigini somutlastiran bu ritieller, Cumhuriyet
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modernlesmesinin 6nceki donemden farkliligina ait bir goriintiidiir. Ciinkii Tirk kadininin
toplumsal yasamda erkeklerle birlikte brig, bezik, poker gibi oyunlar1 oynamasi, ardindan icki
igmesi yeni bir davranis bigimidir.

1.4. Dans

Edebiyatin en biiylik kaynagi olan hayat yazarin da tek ve en biiyiik malzemesidir. Popiiler
ask romanlarinda yazarin, giindelik hayattaki konular tizerinden kalici dogrular iiretmek pesinde
oldugu siiphesiz bir gercektir. “Giindelik hayat, bir toplumun zaman ve mekan degiskenlerine bagh
olarak kendi i¢ biinyesinde gelistirdigi iktisadi, kiiltiirel ve dini pratiklerin birbirleriyle ortiiserek
belli bir tarih kesitinde somutlasmasidir.” (Ismn, 2003: 73) Gilindelik hayat, popiiler romanlarda
Batili hayat tarzina iligkin birgok yeniligi okura aktarmaktadir.

Tanzimat donemi ile baslayan Batililasma, toplumsal anlamda bir¢ok yeniligi de
beraberinde getirir. “Bati toplumlarinda siklikla rastlanan ve eglence kiiltiiriiniin bir par¢ast olan
balolar, yeni Cumhuriyet 'te eski aliskanliklar: silme ve onlarin yerine yeni degerleri insa etmenin
bir araci” (Keskin, 2006: 87) konumundaki eglencelerdir. Balolarla birlikte ¢ay davetleri kadinlar
ve erkekler igin birlikte eglenmeyi ve dans etme zorunlulugunu gerektiren davranig kaliplarini
icerir. Dans, Ozellikle geleneksel yasamdan farkli olanm1 benimseyen bireyler igin eglencelerin
vazgecilmez unsurudur. “Miisiki esliginde ozellikle el, kol ve ayaklarin ahenkli hareketleri ile
yapilan ve belli bir estetik deger tasiyan abartili raksa verilen adiyla dans” (Cikla, 2004: 227) iist
sinifin olmazsa olmaz ritiiellerinden biridir. Muazzez Tahsin’in romanlarinda 6zellikle balo ve ¢ay
davetleri seklinde gergeklesen ve salon yasami igerisinde gosterilen eglencelerin tamami dansla ig
icedir.

Geleneksel yasam tarzinda goriilmeyen Batili dans gelenegi, yeni eglence bigimi olarak
toplumsal yasama yerlesir. “Kizim ve Askim” adli eserde Batili bir deger goziiyle bakilan dans,
modern bireyin yerine getirmesi gereken bir zorunluluk olarak goriilmektedir. Riza, kendisiyle
birlikte kadinin da sosyal yasamin igerisinde goriiniir olmasini ister. Perihan’a “bundan sonra
modern bir omiir siirecegiz, herkes gibi eglenecegiz. Hatta bu kis seninle balolara gitmege de
niyetliyim. Sen dans bilir misin?” (3.57-58) diyen Riza, gece ge¢ vakitlere kadar gizlice dans
salonlarina gidererek dans dersleri alir ve dans becerisini ilerletmek ister:

“Bir dans salonuna gittim, birka¢ ders aldim. (...) —Aksamlari yazihaneden ¢ikip
Beyoglu'na gectim. Esasen sekiz, on ders kdfi geldi. Sonrasi pratikle elde dilebiliyor.” (5.58)

Modern yasamin gerekliligi olarak kabul edilen dans, bireyin kapali hayattan kurtulmasi
i¢in bir olanaktir. Riza, s6z konusu dans egitimini alafranga yasayisin biitiin 6rneklerinin gorildigi
Beyoglu’na giderek alir.

Alafranga bir eglence bigimi olan dansin, kadin erkek iligkilerini gelistirmesi agisindan yeri
biiyiiktiir. Romanlarda toplumsal bir islevi ile 6ne ¢ikan ve bagl bagina bir ritiiel olan dans, balo
salonlarindaki es se¢iminin bir aracina doniisiir. Boylece dans, kadinin sosyal yasama katilimi
kadar, onun evlenecegi erkegi se¢mesine olanak tanir. Cay davetleri ile balolarin vazgecilmez
eglencesi olan dans, kadin ile erkek arasindaki uyumunu ortaya koyarak es se¢iminde belirleyici
olur. Romantik aski merkezine alan yazarin romanlarinda, eglence mekanlarinda yapilan dansin
uyumu ile mutlu son arasinda bir paralellik oldugu sdéylemek miimkiindiir. “Ust sinifin cay partileri
ile balolariyla stmrly bir kamusallikta, es se¢iminin araci danstir. Bu yiizden, es olarak segilecek
bir kadimin oncelikle miikemmel bir sekilde dans etmeyi bilmesi gerekir. Dans, hem bu tiir
salonlara katilmamn hem de, florte adim atmanmn baslhca sarti hiline gelir. Dans ederken cifiler
arasinda ortaya ¢ikan wyum ya da uyumsuzluk, birbirleri i¢in es olup olamayacaklarimi da
belirler.” (Giines, 2005: 70) “Ask Firtinasi”’nda bagkisi Feriha, komsusu Kamile Hanimefendi’nin
gergeklestirecegi ¢ay davetini merakla bekler. Onu meraklandiran tek sey; “eglenmek ve dans
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etmek "tir. (s.73) Feriha eglence boyunca bir¢ok erkekle dans eder, ancak duygusal ilgi bekledigi
Refik’le dans edemedigi i¢in iiziintii duyar:

“Salona dondiim. Biraz evvelki gibi ¢ilgin misiki ile donmege basladim; Miinir Bey’le,
Ferit Bey’le, sonra Ahmet Bey’le dans ettim, fakat icimde ¢ok derin bir sey kirimusti. Refik’i iizen
onu hirpalayan ben miyim? Zevk, eglence. Refik siz olursa benim igin bir zehir olmaz mi?” (3.74)

Modern yagsama katilan bireye istedigi esi secebilme imkani saglayan dans ritiieli “Sen ve
Ben”de de kadinla erkek arasindaki kadin erkek iligkilerinin sosyal agidan gelismesine yardimci
olur. Baskisi Leyla, nisanlis1 Nejat ve Bedi Muammer’in danslarini karsilastirirken duygusal olarak
hangisine yakin oldugunu da belirtmis olur:

“Ikinci dansimi Bedi Muammer le ettim. Ne kadar iyi dans ediyor. Viicudunun her hareketi,
ne kadar yumusak ve dhenkli. Tkimiz birlikte u¢acagiz sandim.” (5.67)

Leyla ile Bedi Muammer’in danslarindaki olaganiistii uyum, ikili arasindaki ruh ve duygu
birlikteliginin gostergesidir. Leyla’nin Bedi Muammer ile danslarindaki uyum romantik askta Bedi
Muammer’den yana tavir koydugunun agik bir mesaji olarak okunabilir. Iki romantik insanin
danstaki uyumu, birbirlerini sevdiklerinin gostergesidir.

Dans eden ciftler arasinda saglanan uyum, romantik ask iligkisini olusturan kadin ve
erkegin ruh birlikteligi kadar bedensel anlamdaki uyumunu da gosterir. Ayrica “Dans birbiriyle
samimi olmayan, hatta yeni tanmigmis insanlarin uygun bir toplumsal ritiiel icerisinde yer
almalarina ve topluluga verilen sozlerin yeniden onaylanmasina olanak tamir.” (Giines, 2005: 27)
“Bulutlar Dagilinca” adli eserde bagkisi Melike ile Ertan Kunt arasinda yapilan dansin uyumu ikili
arasindaki ruh ve beden uyumunu gostermektedir:

“Ayaklart birbirine o kadar uyuyordu ki, iki-ii¢ defa dondiikten sonra omiir boyunca
beraber dans etmisler gibi rahat¢a donmeye bagladilar.” (s.60)

Bu dans ile ikilinin birbirlerine besledigi duygular pekisir ve birbirlerini daha iyi tanima
olanag verir. Melike, dans sirasindaki davranislari ile Ertan’in bagka erkekler gibi laubali, basit bir
kisilige sahip olmadigini, Ertan da aymi sekilde Melike’nin isminin gerektirdigi bir kisilige,
alcakgoniillii bir ruha sahip oldugunu anlar. Bu baglamda dans popiiler romanlarda es se¢iminin
metaforu olarak okunabilir. (Giines, 2005: 62)

“Ask ve Intikam”da Sermin’in dogum giinii i¢in diizenlenen suarede cilginca dans edilir.
Nejat ile Sermin’in yaptiklar1 dansta biiyiik bir uyum vardir. ikisi de bu dansin verdigi heyecan ile
kalplerinde biiyiik mutluluk duyarlar. “Garip Bir Izdivag” romaninda Handan’in diizenledigi bir
eglencede Haluk ile Zeynep arasindaki dansin uyumu dikkat ¢eker:

“-Kendimize yol agmak i¢in iyi bir usul degil mi bu? Ne kadar hafif viicudunuz var Zeynep,
yiiriimiiyoruz, adeta uguyoruz.” (s.114)

“Yillarin Ardindan” adli eserde Yilmaz ile Berna arasinda bir baloda yapilan dans, ikili
arasindaki yakinlasmay1 ve tanigmayi pekistirir.

Tiirk kadininin kapali bir hayattan ¢ikarak kendi doniisimiinii gerceklestiren dans, kadin
icin bir zevk unsuru konumundadir. “Ask Firtinasi”’nda Feriha, Kamile Hanimefendi’nin evinde
verdigi davette dans etmekten duydugu mutlulugu; “Hepimiz kus gibi si¢rayarak orkestraya uyduk
ve ¢ift cift dondiik, dondiik.” (5.120) diyerek vurgular.

Cumbhuriyet’le birlikte Tiirk kadininin, eglence yasaminda kendisini gosterebildigi en giiglii
alanlardan biri danstir. Dans, ayn1 zamanda Tirk kadmimnin kapali bir ¢evreden ¢ikarak sosyal
yasama katildig1 bir unsurdur. “Bir Geng¢ Kizin Romani” adli eserde Sabahat’in evlerinde yapilan
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bir suareye katilan Selma, yasaminda ilk defa katilacagi suarede gece sabaha kadar dans edilecegini
bildigi i¢cin heyecanlidir:

“Bir kelebek gibi yandan yana uguyordum. Ayaklarim bir saniye yerde kalmiyor, bir
dakika olsun oturup dinlenmiyordum. (...)

Dans etmek, kendini tatli bir uyusukluga birakmak donmek ¢ok giizel bir sey” (s.34)

Selma ve arkadaglari, ¢ay ve balolarin en giizel dans eden geng kizlar1 olarak dikkati
cekerler. Yazar, popiiler romanlardaki sahislarin 6zelliklerine bagli olarak onlari bu yonleriyle
idealize eder. Selma, katildig1 eglencede kizlar igerisinde en “mitkemmel” dans eden geng kizdir.
Yaptigi mitkemmel dans ile idealize edilen bu geng kiz, eglencedeki erkeklerin olduk¢a begenisini
kazanir. Selma, dans ettigi erkeklerin kendisinin mitkemmel dans ettigini sdylemelerinden mutluluk
duyar. Bu seving, onun giindelik yasamin agirligini iizerinden atmasina yardimeci olur.

Bir topluluk icerisinde yasayan her insanin uymasini gereken davranig kurallarinin tamanm
olan adab-1 muaseret, yazarin romanlarinda insam “iyiye, giizele ve estetige davet eden bir hayat
disiplini olmasi itibariyle sosyal yasamin en énemli kaynastirict égelerinden biri olarak” (Merig,
2000: 15) yer alir. Dans, yazarin romanlarinda, eglence yasamindaki kahramanlarin estetik
begenisini ortaya koyan ve sosyal yasama uyumunu gosteren adab-1 muaseret kurali olarak deger
kazanmaktadir. Clinkii dans etmek, bazi kurallar1 gerektirir. Tamimadig1 kimselerle dans etmek bir
gorgiisiizlilk olarak goriiliirken aksine tanidik kisilerle dans etmek ise bir gorgiiniin geregidir.
“Sevmek Korkusunda bagkisi Ferhan, Nevzat ile bir aksam gittigi gazinoda daha once tanistiklar
Ingiliz ailesi ile karsilasir. Selma, kendisiyle dans eden Nevzat'a “-Matmazel Brovn’la dans
etmeseniz ayip olmaz mi Nevzat Bey?” (s.66) der ve onunla dans etmesinin bir incelik olacagini
belirtir. “Bulutlar Dagilinca” adli eserde Naside Hanim, yemekli bir eglence diizenler ve kizi
Tilay’in arkadas grubunu da bu eglenceye cagirir. Naside Hanim’in diizenledigi bu eglence; oyun
ve dans seven insanlar igin bir firsata donisiir. “Yemekten sonra davetlilerin bir kismi oyun
masalarina, bir kismi da 6teki salonda dans etmeye basladilar.” (s.84)

“Lale” romaninda ise karsit gii¢ grubunun temsilcisi olan Hamit, senenin son oyununu
oynadiktan sonra Taksim Gazinosu’na eglenmeye gider. Lale’nin de davetli oldugu bu eglencede
en 6nemli eglence danstir.

“O, gece nese icinde yediler, ictiler dans ettiler.” (s.57)

“Saadet Giinesi’nde de baskisi Semra, Tibbiyeliler’in diizenledigi ¢ay partisinde erkek
arkadaslariyla dans etmekten mutlu oldugunu belirtir.

Tanzimat’in getirdigi modernlesme siireci Batil1 bir yasam tarzim yakalama arzusundadir.
Niliifer Goéle, modernligi yani ‘yeni’ olan1 kesfedememis olan toplumlarin, tarihlerini stirekli olarak
Bati modernliginin izdiisimiinde yakalamaya c¢alismis (Gole, 2008: 45) olduklarimi sdyler.
Cumbhuriyet’in yeni kadin kimligini temsil eden kisiler, yasamindaki bir¢ok yeniligi Bati iizerinden
yasamina katar. Muazzez Tahsin’in romanlarindaki karakterlerin, modern birey olarak deger
kazanmasi, Batili degerlerle olan uyumu igerisinde degerlendirilmektedir. Dans, onlarin Batili
degerlerle olan mesafesini belirleyen bir ritiieldir.

Modern yasamin vazgecilmez eglencelerinden olan dans, bireyin medeni olmasinin
ipuclarimi tagir. Ciinkii Batili bir yasam tarzi, dansi modern bireyin bilmesi gereken ritiiellerden biri
olarak kabul eder. Dans, “Daglarin Esrar1” adli romanda medeni bir birey olmanin ipuglarm
icerisinde tasiyan bir ritliel olarak algilanir. Romanin basinda bir tasra kizi olarak tanitilan
Semiha’nin bir “salon kadini” olabilmesinin ipug¢larindan biri de dans Ogrenmesidir. Babasi
oldiikten sonra kendisini himaye eden Cahit Oguz, her konuda oldugu gibi gen¢ kizin dans
Ogrenmesi i¢in de olaganiistii miicadele verir. Bagka bir deyisle o, Semiha’nin yeni kadin kimligini
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yakalamasi i¢in dans 6grenmesini zorunluluk olarak algilamaktadir. Geng¢ kizin kendisi de bu
zorunlulugun farkindadir:

“Gittigim yerlerdeki geng kizlar ne benden daha iyi giyiniyorlar ne de benden daha ¢ok sey
biliyorlardi. Yalniz bende eksik olan bir sey vardi: Dans. Bunu da mektepteki arkadasimdan biraz
ogrendikten sonra odamda kendi kendime talim ettim ve bir giin herkes gibi becerdigimi hayretle
gordiim. Ondan sonrast bir aliskanltk meselesinden baska bir sey degildi.” (s.175)

Semiha’nin salon kadim olma siirecini isleyen bu roman, dansi salon kadini olmanin
gostergesi Ve modern yasama uyum saglayabilmenin en 6nemli kosulu sayar. Yeni kadin kimliginin
ornek bireylerinden biri olan Semiha, dansa artik yeni kimliginin bir pargasi olarak bakmaktadir.

Tanzimat’la birlikte sosyal yasamin gerekliligi olarak kabul edilen eglenceler, Avrupai
yasam bicimi olarak kabul edilir. Batili 6l¢iilere gore yasanan bu eglenceler bazi olumsuzluklart da
beraberinde getirir. “Batililagma Tiirk toplumuna kazandwrdiklar: yaminda kiiltiirel bir yozlasmay
da beraberinde getirmistir. Ciinkii burada séz konusu olan Bati Avrupa’dan farkly olan bir
toplumun Batili degerleri deneyimlemesidir. Bir tarafta Bati’'min modernite ve ilerleme fikirleri,
diger tarafta kiiltiirel Ozelligi kaybetmeme cabasiyla siirekli celismistir. Bu anlamda koca bir
kiiltiir, zamanla yiizeylesen bir tutum karsisinda yok olma durumuna gelmistir. Ustelik Batili
degerler de tam anlamiyla yerlesip kurumsallagmanugtir.” (Keskin, 2006: 174) Burada Bati’dan
farkli deger yargilarina sahip bir toplumsal yapinin igerisinde yer alan insanlarin, kendinden
olmayan degerleri nasil yorumladigi da 6nemlidir.

Batili bir yasamin sonucunda topluma yerlesen dans, bireyin eglence anlayisindaki
davranislarini yeniden bi¢imlendirir. Dans, bireyin toplumla olan iliskisini belirleyerek yeni tanisan
insanlarin uygun bir toplumsal ritiiel icerisinde yer almalarina olanak tanir ve yiizli Bati’ya doniik
bireylerin modernlik algilarin1 gésteren bir referansa doniisiir.

Muazzez Tahsin’in eserlerinde batili yasam tarzinin getirdigi eglencelerde oynanan
danslardan biri de tangodur. Balo ve cay davetlerinde yapilan danslardan olan tango, Gliney
Amerika kokenli bir dans ve masiki tiiriidiir. Dans, misiki ve siir arasindaki bir sentez olan tango,
insanin etnik, kiiltiirel ve cinsel karisimi kosullarindan dogmus ¢iftlerin yaptig1 bir danstir. (Hess,
2007: 7) Dansla beraber gelisen musiki tarzt da ayni adla anilmaktadir. Tangonun dramatik
duygusu, dans sirasinda ¢ok zengin dogaglama firsatlar1 yaratmasi, dansin 6ziinde agsk ve melankoli
tutkusunun yatmasindan ileri gelmektedir. 1800'lii yillarda is¢i smifindan birgok kisi, biiyiik
umutlarla Fransa’dan, italya’dan, Macaristan’dan, Ispanya’dan ve Portekiz’den; Giiney
Amerika’ya go¢ eder. Yabanci olduklart bir kitada yasanan, basta ekonomik ve sosyal sikintilar,
beraberinde hayal kirikliklarini getirir. Bu hayal kirikliklari, gelecege ait biiyiik umutlar ve
gecmisten getirilen kiiltiirle, harmanlanarak tango miizigini olusturmaya baslar." Eglencelerde
bircok defa tango, vals, fokstrot gibi danslar i¢ i¢edir. Unlii besteci Johann Strauss tarafindan kiiciik
bir masiki formundan dans haline getirilen vals, (Oskay, 2008: 299-300), Muazzez Tahsin’in
romanlarinda Batili tarzdaki sosyal etkinliklerin vazgegilmez eglencesidir.

Balo ve cay davetlerinin baglica eglencesi olan tango ve vals, “Kizim ve Askim”da Batil
yasamin sembollerinden biri haline gelmistir. Bu dans, bagkisi Perihan’in modern birey olmasina
iliskin ipuglarimi vermektedir. Perihan bir davette aile doktoru Macit Bey’le yorulana kadar basarili
bir vals ve tango yapar:

“Doktor cevap vermeden belime sarildi, donmege basladik. Déndiik. Dondiik... Bizimle
beraber salonun biitiin esyalart da dondii durdu.

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Tango _(dans)
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-Yoruldunuz hanimefendi.
-Hayrr, bir vals daha... bir tango daha...” (s.73)

Perihan’in dans sirasinda gosterdigi tutum ve davraniglariyla modern bir birey oldugunu
gosterir. Bu baglamda bos zaman pratikleri olarak goriilen eglenceler bireyin ¢agdas kimligini
ortaya koyacak alternatifleri sunar. Ciinkii salon ortaminda bir Avrupali gibi dans etmek modern
olmanin gostergeleri arasindadir. Ayrica yeni bir eglence bi¢imi olan tango, modern bireylerin
sosyal ortamlarda birlikte eglenebilecegi yeni olanaklar1 sunmaktadir.

Eglence anlayisindaki sekil ve icerigin degisimine vurgu yapilan romanlardan olan “Ask
Firtinasi”nda tangoya yer verilmektedir. Eserde, salon yasamini benimseyen ailelerin
diizenledikleri kadil erkekli eglencelerde tango yapilir. Kamile Hanimefendi’nin diizenledigi ve
Istanbul’un modern ailelerinin yer alacag1 bu davette tango yapan Feriha ile avukat Ahmet Bey, bu
dans: biitiin incelikleriyle bilen kisilerdir:

“Bu gece de 6yle oldu. Bir yilan dansina benzeyen nefis tangoda birbirimizin kollarinda
biitiin benligimiz o kadar uygun ve birbirini anlayan kivrimlarla biikiildii ki kendimizden gectik,
baska bir diinyaya daldik.” (s.121)

Feriha ile Ahmet Bey’in modern bireyler olduklarini gdstermek igin kurguya tasinan bu
dans, bir zevk oldugu kadar ayni zamanda bir estetik sorununa doniisiir. Cilinkii tangonun biitiin
inceliklerini kavramis olan Feriha ile Ahmet Bey, dans ederken herkesi kendine hayran birakirlar.

“Sarmagik Giilleri” adl1 eserde bir eglencede orkestranin tango ¢almasiyla birlikte dans
edilmeye baslanir. Anlatici, Necip Kunter’in evinde yapilan bu eglenceden “Uzaktan tekrar
orkestramin  giiriiltiisii  duyulmaya baslamisti. Simdi agwr bir tango c¢aliyordu... Yine dans
ediyorlard:. ’(5.296) diyerek bahseder. “Bir Geng¢ Kizin Romani”nda ise bir aksam diizenlenen
eglencede Nevzat ile Selma tango yapar. Selma, “Tangonun adimini sasirmamak i¢in beni kendine
dogru stk stki ¢ekti” (s.66) der. “Sen ve Ben”de de Leyla ile Nejat’in diigiiniinde piyanoda
Leyla’nin gok sevdigi bir tango calar. “Ask ve intikam”da da bir suarede, “Sonsuz Gece”de bir gay
davetinde, “Bahar Cigegi’nde ise maskeli bir baloda tango yapilir. Bu romanlarda bir modernlik
gostergesi olarak goriilen tango, iki birey arasinda “toplumsal - kiiltiirel bir ifade tarzi da
olmaktadir.” (Merig, 2000: 119) Boylece dans, bireyler arasinda karsilikli etkilesim gorevi gorerek
sosyal iligkilerin gelistirilmesine yardimci olur.

Halktan ve toplumsal gergeklikten kopuk bir goriiniim sergileyen Muazzez Tahsin’in
romanlari, Cumhuriyet balolarinda vals ve tangonun popiilerlesmesini iist sinifin eglence pratikleri
iizerinden verir. Buradan hareketle halkin olmadig1 ve daha ¢ok kendini {ist sinifin iiyelerine agan
eglence mekanlar1 bir toplumsal ayrismay1 da igerisinde tagimaktadir. Yeni eglence formlarindan
olan tango, Batili yasam tarzinin getirdigi bir eglence bi¢imi olarak sosyal yasami renklendiren bir
eglence bicimidir. Batililagmanin sosyal alanda tiim hiziyla devam ettigini gdsteren danslar,
alafranga yasamin tamamen yayginlastigin1 gdstermektedir.

SONUC

Tanzimat’in getirdigi modernlesme siireci ile sosyal yasam yeni bir igerik kazanir. Bu
siirecte siyasi ve kiiltiirel etkilenmelere paralel olarak yeni sosyal etkinlik alanlar1 olusur. Giindelik
yasam pratikleri icerisinde yer alan sosyal etkinlik alanlari modern bireyin toplumsal
goriiniirliigiinii artirir. Ayrica glindelik yasamin agirligini lizerinden atmak isteyen bireyler, hayatla
birey olarak etkilesimde bulunabilmek igin eglence yasamini yasama tutunma araci olarak
gormektedirler. Toplumsal degismelerin getirdigi eglencelerle, bireye Batili bir yasam tarzi
kazandirilmaya ¢aligilmaktadir.
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Cumbhuriyet dénemi popiiler ask romancilarindan olan Muazzez Tahsin, telif ve uyarlama
romanlarinin tamaminda Tiirk kadininin geleneksel ev kadini kimligi yerine ¢agdas kadin kimligini
one ¢ikarmaktadir. Onun romanlarinda Batili yasama 6zgii bir eglence olan ¢ay davetleri, suare ve
balo gibi eglenceler toplumun eski aligkanliklarindan uzaklasarak yeni davranis kaliplarim
benimsemesine aracilik eden sosyal etkinlik alanlaridir. Bu etkinliklerde, icki igmek, oyun
oynamak ve dans etmek geleneksel yasamin uzaginda kalan insanlarin modern olan degerlerle
iliskisini somutlastirmaktadir. Insanlar arasi iletisimin ve etkilesimin araci durumunda olan bu
etkinlik alanlar1, sosyo-kiiltirel normlarin gosterim alanina doniisiir. Ciinkii bu eglencelere
katilmak modern bir birey olmanin geregi olarak diisiiniilmektedir. Toplumsal yasam diizenleme
acisindan biiyilk 6nem tasiyan eglence yasami, kadin erkek iligkilerinin gelistirmeye yarar.
Giindelik yagamin verdigi sorunlardan kurtulma olanagi veren bu sosyal etkinlik alanlari, ayni
zamanda bireyin sosyal kimligini eyleme gecirerek kendini ifade etme olanagi yakaladigi yollardan
biri olarak deger kazanir.
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