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YAHYA KEMAL’DE DiL ESTETIiGi

Zeliha GADDAR*

OZET

Dil o6ncelikle bir iletisim aracidir. Dilin farkli islevleri farkl
kullanimlarin: olusturur. Dil glinltik kullanimda bilgi aligverisi saglama
islevine sahiptir. Edebl eser bilgi aktarmak icin yazilmaz. Edebi dil
sanat islevi yuklenir. Bu makalede Yahya Kemal’in eserlerindeki dil
estetigi unsurlarn incelenmeye calisilmistir. Yahya Kemal’de dil estetigi
unsurlar iki baslik altinda incelenmistir. Yahya Kemal’in dil estetigini
saglayan unsurlardan ilki sézctik secimi ve bu soézctklerin birbiriyle
iligkisidir. Yahya Kemal eserlerinde sozcuiklerin ¢agrisim imkanlarindan
ve karsithk iliskisinden yararlanmistir. Yahya Kemal’in dil estetigini
saglayan unsurlardan ikincisi musikidir. Musiki unsuru Yahya
Kemal’in siirlerinde dil estetiginin olusmasinda oldukca Onemlidir.
Musiki unsuru Uc¢ baslhk altinda incelenmeye calisilmistir. Bunlardan
ilki tekrardir. Yahya Kemal, siirlerinde sézcuk, sézcik 6begi, misra ve
nazim birimi tekrarlarina yer vermistir. Yahya Kemal’in siirlerindeki
musiki unsurlarindan ikincisi asonans ve aliterasyondur. Ses tekrari ile
muhteva arasindaki iliski Yahya Kemal’in dil estetigini arttirmistir.
Yahya Kemal’in siirlerinde musiki ahengi saglayan unsurlardan
Uclincusu ise vezin, kafiye ve rediftir. Yahya Kemal Ok baslikli siirinde
hece vezniyle diger siirlerinde aruz vezniyle ahenkli misralar sdylemistir.
Yahya Kemal siirlerinde kafiyeye 6nem vermistir. Yogun bir duyguyu
ifade eden siirlerinde de kafiyeye yer vermistir. Yahya Kemalin
siirlerinde musiki ahengi temin eden unsurlardan bir baskas: da
rediftir. Yahya Kemal hem ek halinde hem de so6zctik halinde redif
kullanmistir.

Anahtar Kelimeler: dil, estetik,Yahya Kemal.
AESTHETIC OF LANGUAGE IN YAHYA KEMAL

ABSTRACT

Language is primarily a communication tool. The different
functions of language creates different usages of language. Language for
daily usage has a function to provide the exchange of information.
Literary work isn't written to pass information. Literary language loads
function of art. In this article aesthetic elements of language in Yahya
Kemal’s works have been tried to be examined. Aesthetic elements of
the language in Yahya Kemal has been examined under two headings.
The first elements of which the aesthetics of Yahya Kemal’s language is
choice of words and the relationship of these words. Yahya Kemal
benefited from connotation facilities and contrast relationship of words.
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The second element of which the aesthetics of Yahya Kemal’s language
is music. Music is very important element in the formation of aesthetics
of language in Yahya Kemal’s poems. Musical elements have been
examined under three headings. The first of these is repetition. Yahya
Kemal gave place to iterations of word, group of word, verse and unit of
verse 1n poems. The second element of music in Yahya Kemal’s poems is
assonance and alliteration. Relationship of sound repetition and content
increased aesthetics of Yahya Kemal’s language. The third element that
provides musical harmony in Yahya Kemal’s poems is meter, rhyme and
redif. Yahya Kemal said harmonious verses syllabic meter in arrow title
poem, with prosody meter in other poems. Yahya Kemal gave
importance to rhyme in poems. There is rhyme also in Yahya Kemal’s
intense emotional poetry. Another factor that ensures the harmony of
music in Yahya Kemal’s poems is redif. Yahya Kemal used redif that be
in case of addition as well as redif that be in case of word.

Key Words: language, aesthetic, Yahya Kemal.

GIRIiS
Dil, 6ncelikle bir iletisim aracidir. Dille diigtiniir, diistindiiklerimizi, hissettiklerimizi dil
araciligryla aktaririz. Ancak dili sadece basit bir iletisim araci olarak diisiinmek dogru degildir.

“Dil, ferdin kendini ifade etmesini saglayan, ¢evresi ve milletiyle iletisim kurmasini gerceklestiren;
bir adim sonrada toplumlar1 millet kilan en temel ve en hayati kiiltiir degeridir.” (Cetisli 2008, 134)

Dilin farkli islevleri farkli kullanimlarint olusturur. Dil giinliik kullanimda bilgi aligverisi
saglama islevine sahiptir. Edeb1 eser bilgi aktarmak igin yazilmaz. Edebi dil sanat islevi yiiklenir.
Bu islev segme ve birlestirme diizenlemeleriyle saglanir. “Sanat¢i 6zgiin olan1 segebilen,
sectiklerini de Ozgilin bir bicimde birlestirebilen kisidir. Yahya Kemal’in siirine bir tek sozciigii
koymak, bir se¢im yapmak i¢in bir y1l beklemesi, siirini yayimlamamasi bu se¢me ve birlestirme
islemini en giizel gosteren ornektir.” (Ucan 2008, 126)

Edebi dilde sozciikler giindelik kullanimlarindaki anlamlarinin disinda yan anlamlariyla
kullanilabilir, ¢agrisimlarda bulunulabilir. Edebiyat sanati bir dilin estetik dedigimiz giizellik
felsefesinden yola ¢ikarak kullanimini gerekli kilar.

Yahya Kemal’de Dil Estetigi Unsurlar
1. Sozciik Secimi ve Sozciiklerin Birbirleriyle iliskileri

Yahya Kemal’in dil estetigini saglayan unsurlardan ilki sézciik se¢imi ve bu sozciiklerin
birbiriyle iligkisidir. Mallarme’nin ~ “Siirimizi  fikirlerle  degil, kelimelerle yazariz
(http://www.itusozluk.com).” demesi de sozciik se¢iminin 6nemini gostermektedir.

S6zciigiin bir kendi basina bir de diger sdzciiklerle yan yana veya art arda kullanilmasindan
kaynaklanan islevleri vardir. Bu bazen sozciiklerin degisik anlamlar kazanmasina ve dilin
zenginlesmesine yol acar. Yahya Kemal sozciikleri birlestirirken sézciigiin ilk anlamindan baska
cagrisim zenginliginden de yararlanmistir.

Sessiz Gemi baslikli siirinde Yahya Kemal sonsuzlugu anlatabilmek igin sonsuzlugu
cagristiran sozciikler se¢mistir. Siirin basligindan itibaren sonsuzlugu cagristiran sozciikler
kullanilmigtir. Deniz ugsuz bucaksiz goriintiisiiyle sonsuzlugu cagristirir. Siirde gegen “gemi, demir
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almak, liman, rihtim, siyah ufuk” sozcik ve sozcik Obekleri denizle ilgilidir. Gemi sozlik
anlamiyla disiiniildiigiinde denizde yolcu tasiyan ve demir aldiginda siren sesleri duyulan bir
aractir. Siirdeki gemi sessiz olmasiyla, zamandan demir almasiyla, yolcularinin bu diinyadan 6biir
diinyaya gitmesiyle sonsuzluga gitmeyi ¢agristiriyor.

Aksam Musikisi baslikl siirinde iseYahya Kemal 6mriin sona ermesini sona eren bir seyleri
cagristiran sozciiklerle anlatir:

Kandilli’de eski bahc¢elerde
Aksam kapanminca perde perde,

Bir hanra zevki var kederde.

Artik ne gelen var ne beklenen var;
Tenha yolun ortasinda riizgar
Tesrin yapraklariyla oynar. (Beyatl 2004: 39)

Siirin yukaridaki misralarinda gegen aksam sézciigii giiniin sona ermesini, hatira sozcigi
yasantilarin sona ermesini, tesrin “Ekim ve Kasim aylarinin ortak adi”’sdzciigii yazin sona ermesini

ifade ediyor.

Yahya Kemal’in Eyliil Sonu ve Diisiince baglikli siirlerinde de sonbahar sozciigi 6mriin
sonunu ¢agristirir.

Siileymaniye’'de Bayram Sabahi baslikli siirinde Yahya Kemal s6zciikleri s6zliik anlaminin
Otesinde kullanarak, sozciliklerin ¢agrisimsal ozelliklerinden hareketle Tiirk milletinin tarihini
yansitmistir:

Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir.
Bir gelis var... Ne miibarek, ne garib dlem bu!... (Beyatli 2004: 11-15)

misralariyla sadece bir bayram sabahinda Siileymaniye camisine insanlarin namaz kilmak igin
geligleri degil, Tirk milletinin fetihlerle farkli cografyalara agilisi anlatiliyor. Cami avlusunda
duyulan ayak ve kanat sesleriyle, Tiirk milletinin yiirliyiigiiniin sesleri ¢agristiriliyor.

Yahya Kemal’in sozciiklerin ¢agrisim zenginliginden yararlandig: siirlerinden birisi de Bir
Tepeden baslikli siiridir:

Ru’ya gibi bir aksami seyr etmege geldin,
Simdnt veren memleketin her tepesinde;
Baktim, konusurken daha bir kerre giizeldin.

Istanbul 'u duydum, daha bir kerre, sesinde.

Irkin seni iklimine benzer yaratirken,
Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarigmis.
Tarihini aks ettirebilsin diye, ¢ehren

Kag fitihin kant mermerle karismis! (Beyatli 2004: 19)
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Kemal Bek’e gore buradaki “sen” sairin kendisi olabilir, Istanbul olabilir, seslendigi
ticlincii kisi olabilir. Ne oldugu “sen” imgesi ¢evresindeki diger imgelerle birlikte anlasilir. Bek,
Yahya Kemal’in “sen” sozciigiiyle Istanbul’u; “irk” sézciigiiyle kendisine 6zgii uygarlik bilesimini
yaratan insan surekliligini, “tuglarin ufuklarla yarigmasi”yla Anadolu ve Rumeli’yi her iki
anlamiyla fethedisi ve “kac¢ fatihin altin kanifmin] mermerle karismafsiyla] da fethedilen
topraklarin yeni ve 6zgiin bir uygarligi yaratmasim ¢agristirdigini ifade etmistir (Bek 2008, 130-
131).

Yahya Kemal Kar Musikileri baslikli siirinde erganun ve tanbur soézciiklerini bir araya
getirerek ¢cagrisim zenginligini yakaliyor:

Bir erganiin dhengi yayilmakta derinden,

Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢cok uzakta;

Tanburi Cemil Bey ¢caliyor eski plakta.

Birdenbire mes iidum igitmek hevesiyle,
Génliim dolulstanbul 'un en 6zlii sesiyle. (Beyatli 2004: 33)

Yahya Kemal yukaridaki misralarda gecen “erganun ahengi’yle Hristiyanlik kiiltiirlind,
Tanburi Cemil Bey’ le bin yilda olusmus Tiirk kiiltiirinii cagristirtyor.

Yahya Kemal hiilya, hiir havd, akinct ihtirdsi, aswlarca siiren bir kosu, riiyd, ufuk, engin
deniz, gokyiizii, sonsuz ufuk, liman, ruh, kiyi, bitmeyen sonsuzluk gibi sonsuzlugu ¢agristiran s6zciik
ve sOzciik obeklerini secip, bunlart A¢ik Deniz baslikli siirinde basariyla bir araya getirmistir.
Burada bin basl ejder olarak nitelendirdigi deniz ile Osmanli Devleti’ni ¢agristirmaktadir.

Rifat Araz, A¢ik Deniz baslikli siirini sonsuzluk duygusunun hakim oldugu mekanda
ilerleme, mekanda genisleme, mekanda yayilma ve yasama idealinin tahassiirlerinden neset eden
bir i¢ sikintisinin ¢1glig1 olarak yorumlamistir (Araz 2008, 24).

Yahya Kemal gazel bi¢iminde yazdigi siirlerinde divan siiri sozciikleriyle ruh halini
yansitmay1 se¢mistir. Mdhirdan Gazel onun bir giizeli seyrederkenki duygularini, Hazdn Gazeli
sonbahar karsisindaki duygularimi yansitiyor. Her iki gazelde de giizel i¢in meh “ay” sézcligii
kullanilmastir.

Yahya Kemal nesirlerinde de sozciiklerin ¢agrisimsal zenginliginden yararlanmistir. Aziz
Istanbul adli kitabina alinmis Kér Kazma baslikli yazisinda Yahya Kemal 3. Selim hatiralarindan
Kiiguksu Karakolu gibi eski binalarin yikilmasinin yanlhiglhigini daha kullandigi baslikla en iyi
sekilde ifade etmeyi basarmustir. “Kér Kazma” sozciik grubu “essiz giizellikleri goremeyen
kazma”, “degerli seyleri yok eden kazma” gibi anlamlar ¢agristirmaktadir. Yahya Kemal burada
eski binalarimiz1 begenmeyenleri, beyinleri yeni dedikleri mikropla asilanmis bir neslin ¢ocuklari
olarak niteler (Beyathh 2006: 132-133). Kor Kazma cedlerimizden kalan binalari yikan
mutemetleri de ¢agristirabilir.
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Serif Aktas “Yahya Kemal'in Nesirlerinde Uslup (Ezansiz Semtler)” adli calismasinda
Yahya Kemal’in ¢agrisim imkanlari en yiiksek sozciikleri segebildigini, bunlari basariyla bir araya
getirebildigini, sozciiklerin sozlilk anlamlarindan ¢ok zaman iginde kazandiklar1 degerlerden
yararlanabildigini gostermistir: “ ‘Ezansiz Semtler’ terkibiyle ifade edilmek istenilen huslisu
Tiirkgenin imkanlar1 iginde ‘camisiz mahalleler’, ‘minaresiz muhitler’, ‘miisliimanliktan uzak
semtler’, ‘dini hayatin zayif oldugu yerler’ v.b. s6z gruplarindan biriyle karsilamak miimkiindiir.
Yaziya baglik olan terkip ayni fikri ifade edebilecek ifadelerin en iyisidir. Yani bu terkip kendisine
synonime sayilabilecek diger s6z gruplarindan Ustlindiir.  Ciinkii tedai imk&n1 bakimindan
zengindir. (...) Can sesinin Hristiyanligin, ezan sesinin de Islamiyetin sembolii olarak alindig1 da
g6zden uzak tutulmamalidir.” (Aktas 1983, 100-107)

Yahya Kemal’in bazi eserlerinde karsit anlamli sozciikleri secip kullanarak karsitlik
iligkisinin giiciinden yararlandig1 da goriilmektedir:

Rihtimda kalanlar bu seyahatten elemli

Bir¢ok gidenin her biri memnun ki yerinden (Beyatli 2004: 59)

Bu siikiinette karistikca karanhikla isik

Yiiriiyor, durmadan, insan ve haydlet karisik

Kimi gékten, Kimi yerden tisiistip her kapiya

Hiir ve engin vatanin hem gece hem giindiiziine

Koyu bir kirmizilik gékten ayrrmakta yeri

Cok yakindan m1 bu sesler, ¢ok uzaklardan mi (Beyatli 2004: 11-13)

Yahya Kemal’in nesirlerinde de karsitlik iliskisinin giiciinden yararlandigi goriiliir:

“... Frenk hayatimingecesinde sabahnamazina kalkilir m1? (Ezansiz Semtler) Burada,
Yahya Kemal Frenk hayatimingecesi sdzcik Obegiyle alafranga yasayis tarzini, sabahnamazi
sozciik obegiyle de geleneksel yasayis tarzimizi ¢agristirir. Milll yasayis tarzi — alafranga yasayis
tarzi karsitligi kurmustur.

2.Musiki

Yahya Kemal’in siirlerinde dil estetiginin olusmasinda musiki unsuru olduk¢a 6nemlidir.
Prof. Dr. ismail Cetisli bu konuda “S6z konusu unsur, temelde bir ses hadisesi olan dilin 6zel
bicimde kullanilmasi, ses degerlerinin (uzunluk-kisalik, kalinlik-incelik, diizliik yuvarlaklik,
sertlik-yumusaklik, vurgulu-vurgusuz, vb.) belli bir diizen ve uyum iginde siralanmasiyla elde edilir
ve dilin ses yoniiyle alakalidir (Cetisli 1998, 291).” demektedir.

Ayni1 hususa M. Kaplan,
“Ustdd elinde ser-te-ser dhenk olur lisan
Mizraba ses verir kelimdtiyle tel gibi

musralartyla Yahya Kemal dilin istadinin elinde ahenge doniisebilecegini anlatmistir (Kaplan 1987,
252).” seklinde dikkat ¢eker.

Nihad Sami Banarli Yahya Kemal’in siir anlayisini “Siir, ritmin lisan haline gelmesi, yani
sOyleyisin bir musiki ciimlesi olabilmek sirrina ulagmasiydi (Banarli 1987, 1175).” seklinde
Ozetlemistir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/ 1 Winter 2013



1442 Zeliha GADDAR

Yahya Kemal’in siirlerini musiki agisindan dikkate aldigimizda bircok metinde acikca
dikkati ¢ceken ve insanin kulagini dolduran bir musiki ile karsilagiriz. Yahya Kemal bu musikiyi
dilin sahip oldugu sozciik, sozciik 6begi, misra tekrarlari; misra i¢i (asonans, aliterasyon) ve misra
sonu (kafiye, redif) ses tekrarlar1 ve vezin gibi imkanlardan yararlanarak elde etmektedir.

Orhan Okay’a gore, biitiin giizel sanat dallarinin dayandigi esas temellerden biri “tekrar”
dir. “Mimaride, resimde, heykelde, dekoratif sanatlarda, musikide oldugu gibi, edebiyatta da bir
motifin, bir sesin, bir ifade tarzinin muayyen ve gayri muayyen araliklarla tekrari insan iizerinde
biiyiileyici bir tesir birakir.” (Okay 1990, 36)

Ses, sozciik, sozciik 6begi ve misra tekrarlar siirde giiglii bir musiki olugturmakta
ve okuyanda/dinleyende belirli bir etkileme saglamaktadir.

Musiki Unsurlari
1. Tekrar

Yahya Kemal, siirlerinde sozciik, sozciik 6begi, misra ve nazim birimi tekrarlarma yer
vermistir:

Bin ath, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;
Bin atli, o giin dev gibi bir orduyu yendik! (Beyatl 2004: 21)
Akinci bagliklt siirinde yukaridaki beyitin tekrarlandigi goriilmektedir.

Mehlika Sultan baslikli siirinde Yahya Kemal “Mehlika Sultan’a dsik yedi gen¢” misrasini
1. ve 9. dortliigiin 1. ve 3. musralarinda; “Mehlika 'nin kara-sevdalilari” misrasini 5. dortliigiin 1.
ve 3. misralarinda tekrarlamistir.

Sene 1140 basliklisiirinde “Eyledim meh-tabi da’vet hem diigiin dlaayina.” misrasi
dortliiklerin 4. misralarinda tekrarlanmaistir.

Sicilya Kizlari baslikli siirindeYahya Kemal “Sicilya Kizlari uryan omuzlarinda sebii”
misrasini 1. besligin 1. ve 5. misralarinda; “Hadikalarda nevd-gir iken sadirvanlar” misrasini 2.
besligin 1. ve 5. misralarinda; “Gerer beyaz kugular ndzenin boyunlarini” misrasini 3. besligin 1. ve
5. misralarinda tekrarlar.

Giiftesiz Beste basliklisiirinde “Sizi diin bekledim o yollarda” musrasi 1. dortliigiin 1. ve 4.
musralarinda tekrarlanir.

Eski Siirin Riizgériyla kitabinda yer alan sarkilarindan birinde Yahya Kemal “Gegtim yine
diin hazdn bahgelerinden!” misrasini 1. dortliiglin 2. ve 4. misrasinda, 2. dortliigiin 4. misrasinda
tekrarlar. Kitabin diger sarkilarinda da ayni tarz tekrarlara rastlanir.

Yahya Kemal’in ikilemeleri ¢ok sevdigi de goriilmektedir. Dili yetkin bir bicimde
kullanabilmede ikilemeleri kullanabilmenin rolii biiyiiktiir. ikilemeler anlatim giiciinii arttirmak igin
kullanilan s6zciik obekleridir. Yahya Kemal bazi siirlerini neredeyse ikilemeler iizerine kurar.
Siirlerinde kullandig ikileme 6rnekleri:

Diinyaya veda ettik, atildik dolu dizgin (Mohag Tiirkiisii’nden)
Bir giin, dolu dizgin bosanan atlarimizla (Akinct’dan)

Vezir, molla, aga, bey takim takim (Ok’tan)

O kadar halki sevk edip yer yer (Itr’den)

Yola diismiig, birer birer, geceden (Itri’den)
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Yer yer misal-i bid- i hazan oldu tiglar (Rihlet’ten)

Yer yer vatan diyarini teshir savieti (Alp Arslan’in Rlthuna Gazel’den)

Her tecellisini nakl etmek uzundur bir bir (Koca Mustafa Pasa’dan)

Ayni top sesleri bir bir geliyor her yandan (Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ndan)
Kadn, erkek ve cocuk, gonlii dolanlar, yer yer (Siilleymaniye’de Bayram Sabahi’ndan)
Gdkte top sesleri bir bir nerelerden geliyor (Siileymaniye’de Bayram Sabahi’ndan)
Sardb mahzen-i Cem den sebii sebit dokiiliir (Hazan Gazeli’nden)

Yiiz elli yil, sira daglar birer birer yiicelir (Eski Musiki’den)

Ciktim stirekli gurbete gezdim diyar diyar (Agik Deniz’den)

Bin magra agzi agmis ulurken uzun uzun (Agik Deniz’den)

Aksam kapaninca perde perde (Aksam Musikisi’nden)

Rikkatle, yavas yavags ve yer yer (Aksam Musikisi’den)

Urperme verir hayale stk stk (Aksam Musikisi’den)

Dalgin duyuyor riizgdrin dhengini dal dal (Ses’ten)

Dag dag o giizel ses biitiin etrdfi gezindi (Ses’ten)

Dort atli o gerdiine gelirken dolu dizgin (Vuslat’tan)

Bakt etrafina iirkek iirkek (Nazar’dan)

Misra, sozcilik 6begi seviyesinde tekrara diiskiin olan Yahya Kemal’in sozciik seviyesinde
de tekrarlara bagvurdugu goriiliir:

Derinden, derinden, derinden (Mevsimler’den)
Her tig-1 piir-fiirig verirken hiictima san
Her tig-1 bi-dirig parildardi hun-fesdan (Caldiran’dan)
Serviliklerde siikiin, evde siikiin, yolda siikiin (Koca Mustafa Paga’dan)
Kaldirimsiz, daracik, igri sokak, dogru sokak (Koca Mustafa Paga’dan)
Koca Mustafa Paga var, camii var, semti de var (Koca Mustafa Pasa’dan)
Dili bir, gonlii bir, imdni bir insan yigini (Stileymaniye’de Bayram Sabahi’dan)
Hem biiyiik yurdu kuran, hem koruyan kudretimiz
Her zaman varligimiz, hem kanimiz, hem etimiz
Vatamin hem yasayan virisi, hem sdhibi o
Hem bu toprakta, bugiin bizde kalan her yerde
Hem de coktan beri kaybettigimiz yerlerde (Siilleymaniye’de Bayram Sabahi’dan)
Cok yakindan mu bu sesler, cok uzaklardan mi?
Uskiidar’dan mi? Hisar dan mi? Kavaklardan mu? (Siileymaniye’de Bayram Sabahi’dan)
Gordiim, deniz dedikleri bin bash ejderi
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Gordiim . .. giizel viicidiinii ziimriidleyen deri (Acik Deniz’den)
Yalniz onundu koskoca meydan ve manzaral

Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagrt hiin... (Agik Deniz’den)
Akgam ... lekesiz, sdf, iyi bir yiiz gibi aksam ... (Ses’ten)

Yatn, bir ses duyuyormus gibi lal

Yatti, aylarca devam etti bu hal (Nazar’dan)

Sende ¢ok yil yasayan, sende olen, sende yatan (Bir Bagka Tepeden’den)
Ne Ak Deniz de safaklar, ne ¢élde aksamlar,

Ne gormek istedigim Nil, ne Kéhne Ehramlar,

Ne Balebek de Latin devrinin harabeleri,

Ne Biblos 'un Adonis ten kalan sihirli yeri,

Ne Portakallar: sarkan bu ihtisamh diyar,

Ne giil, ne ldle, ne zambak, ne muz, ne hurma ve nar,

Ne Sam semdsini yd-leyl’le dolduran sarki,

Ne Zahle’ nin iiziimiinden ¢ekilmis eski raki (Yol Diislincesi’den)

Yahya Kemal sozciik tekrarlarinda bazen ayni kokten gelen bir sozciigiin farkli tiiremis
hallerini de kullanir:

Olmek degildir omriimiiziin en feci' isi;
Miiskiil budur ki, élmeden evvel éliir kisi. (Diistince’den)

Dogan Aksan’a gore “sozciik ve dbeklerinin, biitiin bir dizenin yinelenmesi ses agisindan
bir etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritm olusturmakta, tipki, miizik yapitlarinda zaman zaman
ana melodinin yinelenmesi ya da g¢esitlemelerle animsatilmasinda oldugu gibi, dinleyende uyanan
ses imgesini pekistirmektedir.” (Aksan 2005, 218). Yahya Kemal, sozciik, sdzciik 6begi, misra
seviyesindeki tekrarlarla siirinde gii¢lii bir musiki/ahenk saglamistir.

2. Asonans-Aliterasyon

Yahya Kemal’in siirlerindeki musiki unsurlarindan ikincisi asonans ve aliterasyondur.
Asonans 1inlii seslerin, aliterasyon iinsiiz seslerin misra i¢i veya metnin tamaminda
tekrarlanmasiyla olusur. “Tekrarlanan seslerin olusturdugu musiki ile misra veya metinde ifade
edilen muhteva, sezdirilmeye ¢aligsilan imaj ve yaratilmaya ¢aligilan siir atmosferi arasindaki gii¢lii
iligki, s6z konusu sanati ¢ok daha basarili kilacak ve metnin siiriyetini zenginlestirecektir.” (Cetisli
1998, 303)

“Siir bir nagmedir, siirde nefes ve ses iki unsurdur (Beyatli 1984: 48).” diyerek siirle
miizigin Dbirbirine yakinhigim1 vurgulayan Yahya Kemal siirlerinde ses tekrarlarindan
faydalanmigtir:

“Bu siikilinette karistikga karanlikla 15:6” (Siileymaniye’ de Bayram Sabahi) misrasinda “1k”
hecesinin, “Ki biziz hem goriilen hem duyulan yalnzz biz” (Koca Mustafa Paga) misrasinda “iz (1z)”
hecesinin tekrar goriilmektedir.
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Her yaz simale dogru asirlarca bir kosu

Bagrimda bir akis gibi kalmis ugultulu (Beyatli 2004: 15)

Yukaridaki A¢ik Deniz baslikli siirinden alinan misralarda Yahya Kemal’in “a” (9), “u” (6)
ve “u” ya yakin “0” (2) inliilerini; s (3), s (2), r (7) ve 1 (5) tnsiizlerini tekrarladig1 goriiliir.

Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan:

Sonsuz ufuktan dh, o ne ¢oskun gelisti o!

Birden nasil toparlanarak kiikremisti o!

Yelken, vapur, ne varsa kagigsmig limanlara;

Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!

Yalniz o kalmis ortada, dsi ve bagri hiin...

Bin magra agzi agmis ulurken uzun uzun... (Beyatli 2004: 16)

Yahya Kemal, A¢ik Deniz baglikli siirinin yukaridaki denizi tasvir eden musralarinda kalin
iinliilerin sik gectigi sozciikleri bir araya getirerek denizin giiriiltiisinii ¢agristiran bir ses yapisi
kurmustur. Bu misralarda gecen a (36), u (14), o (12), 1 (11) tnliilerinin toplami e (11), @i (1), 1 (10),
0 (0) tnlilerinin toplamindan fazladir.

Ru’ya gibi bir aksami seyr etmege geldin, (3)
Simdni veren memleketin her tepesinde; (2)
Baktim konusurken daha bir kere giizeldin. (4)
Istanbul 'u duydum, daha bir kerre, sesinde. (3)

Irkin seni iklimine benzer yaratirken, (4)

Kag fethe kosan tuglar ufuklarla yarismis. (3)

Tarthini aks ettirebilsin diye, ¢ehren (3)

Kag fatihin altin kanmi mermerle karismus! (3) (Beyatl1 2004: 19)

Bir Tepeden baslikl: siirinde Yahya Kemal “r” tinsiiziinii sik¢a tekrarlamistir. Yukarida Bir
Tepeden baslikli siirinin her musrasinda “r” {nsiiziiniin ka¢ defa gectigini gosterdik. Siirin
biitiiniinde bu ses hakimdir. Toplam olarak 25 defa tekrarlanmistir.

Titetti ars u fersi Malazgird oniindeki

Ciis i huriig-1 rahs ile semsir savleti (Beyatli 1974: 45)
beyitinde de “s” sesinin tekrar1 goriilmektedir.

3. Vezin-Kafiye-Redif

Yahya Kemal’in siirlerinde musiki ahengi saglayan unsurlar arasinda vezin, kafiye ve redif
de vardir. Yahya Kemal’in vezin ve kafiye hakkindaki “Siir muhakkak vezinle ve kafiye ile viicuda
gelir. Siir musikinin hemsiresidir, aletsiz teganni edilemez.” (Kaplan 1987, 281) sozleri, onun vezin
ve kafiyeyi bir musiki/ahenk araci olarak gordiigiinii gostermektedir.

Yahya Kemal Ok baslikli siirinde hece vezniyle diger siirlerinde aruz vezniyle ahenkli
misralar sGylemistir. Tanpinar’a gére Yahya Kemal’in aruz veznini tercih etmesinin sebebi aruzun
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dile sagladig1 plastik yumusaklik ve sekil alma kabiliyetidir. Aruzun tercihinin bir baska sebebi
siirin ona irticalen, tabi olarak aruzla gelmesidir (Tanpimar 1982, 15, 29).

Rifat Araz, Yahya Kemal’in aruz veznini Tiirk¢e soOzciiklerin yapisina basariyla
uygulayabildigini su sekilde ifade etmistir: “Siir ile ses arasinda kuvvetli bir bag kuran, bu bagi,
hemen biitiin siirlerinde korumaya biiyiik hassasiyet gosteren Yahya Kemal, gelenekten gelecege
akan temiz, duru ve kesintisiz bir Tiirk¢e’nin sesini, arzun o essiz ahengine tagirken son derece
samimi ve basarilidir. ‘Ses’ baslikli riibaisinde:

Yarab ne miisdvati ne hiirriyeti ver
Hattd ne o yoldan gelecek sohreti ver
Hep negve veren aski terenniim dilerim
Yarab bana bir ses yaratan kudreti ver

diyerek giizel Tiirkge’mizin siire akseden lirizmini, estetigini, ifade kudretini yetmis senelik bir
degisimden ve kopustan sonra siire tekrar kazandirmayi basarmustir. Divan siirini, Tiirk siirinin
klasigi olarak kabul eden Yahya Kemal, piiriizsiiz bir Tiirk¢e ile yazmis oldugu siirlerinde son
derece tesirli olmus ve diyebiliriz ki Tiirk¢e’nin siir diline yansiyan ses ve s6z kudretinin en giizel
numunelerini vermistir. Esasen bu giiclii sairin Allah (cc)’dan en biiyiik arzusu: ‘Ydrab bana bir
ses yaratan kudreti ver’ olmustur..” (Araz 2006-2007, 45-51)

Siirde musiki ahengi temin eden onemli ses unsurlarindan birisi de kafiyedir. Yahya
Kemal’in kafiyeye onem verdigi “Siirin uzviyetinde kafiye kusta kanat gibidir.” sdziinden de
anlasilmaktadir.

Yahya Kemal’in siirleri sadece duyulan bir sesten ibaret degildir. Yogun bir duyguyu ifade
eden siirlerinde de Yahya Kemal kafiyeye yer vermistir: “Yahya Kemal’in Parnasse kafiyesini
siirde ‘bir nes’e ve niikte gibi’ kullanmis oldugunu sdéyleyen Banarli’ya gore o,

“Tireniyen Denizinde giines al¢aliyordu
Kegi tirnakly ilah Pan kaval ¢alryordu.”

gibi misralarinda fantastik bir séyleyise varmistir. Bunun yaninda onun ayni kafiyeyi biiyiik duygu
ve fikir firtinalarinin mekani olan siirlerinde de kullanmis oldugunu goriiriiz. ‘Ac¢ik Deniz’deki

“Sekvani dinledim, ezeli muztarib deniz!

>

Duydum ki bu gurbette rithumuzla sendeniz.’
musralar1 veya ‘Kar Musikileri’ndeki
“Bir erganun dhengi yayilmakta derinden
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.”
sOyleyisleri bu sekildeki kullaniliglarina birer misal teskil ederler.” (Senler 1997, 216)

Yahya Kemal Kendi Gok Kubbemiz adli kitabindaki siirlerinin birgogunda aa, bb, cc, ...
gibi mesnevi seklindeki kafiye Orgilistinii kullanmistir. (Bk. Siileymaniye’ de Bayram Sabahu,
Mohag¢ Tiirkiisii, Akinci, Koca Mustafa Pasa, Istanbul’un Fethini Goren Uskiidar, Kar Musikileri,
Eski Musiki, A¢ik Deniz, Deniz, Deniz Tirkiisii, Gece, Ses, Vuslat, Nazar, Hayal Sehir, Eyliil
Sonu, Diisiince, Yol Diisiincesi ...)
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Yahya Kemal’in siirlerinde musiki ahengi temin eden unsurlardan bir baskasi da rediftir.
Yahya Kemal’e gore redif, sairin zeka derinligini ve muhayyele genisligini gosteren en iyi 6rnektir
(Beyatli 1984, 133-136).

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu
Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu (Beyatl1 2004: 33)
misralarinda hem ek halinde hem de s6zciik halinde redif kullanildig1 goriilmektedir.

Yahya Kemal’in siirlerinde tekrarlarin, asonans-aliterasyonlarin, vezin-Kafiye-rediflerin
kompozisyonundan olusan bir musiki ahenginin varligir goriilmektedir. Orhan Okay, Yahya
Kemal’in misray1 bir musiki ctimlesi gibi kabul ettigini belirtmistir. “Buradaki musiki ciimlesi, yine
Orhan Veli’nin anlamak istedigi gibi, misradaki konsonlarin teskil ettigi aliterasyon degildir. Baska
bir agidan bakildiginda siirde aliterasyon da poetik bir unsur olarak diisliniilebilir ve Yahya
Kemal’de de vardir. Fakat Yahya Kemal’in musiki ciimlesi dedigi, tipki musikide oldugu gibi,
siirin manasinin Gtesinde ‘ses’ inin insan iizerindeki etkisi gibi bir etkinin uyanmasidir.” (Okay
2008, 85-86). Siiri bir besteye benzeten Yahya Kemal siirlerinde musikiye dnem vermistir.
Musiki elde etmede tekrar, asonans-aliterasyon, vezin-kafiye-redif unsurlarindan
yararlanmigtir. Bu unsurlarin kullanimi ses agisindan bir etkileme saglamaktadir. Ayrica
Yahya Kemal siirlerinde ses ve mana biitlinliigii de vardir.

SONUC
Bu calismada Yahya Kemal’in dil estetigini olusturan unsurlar incelenmeye ¢aligilmistir.

Yahya Kemal’in ¢agrisim imkéanlar1 en yiiksek sozciikleri secebilmesi, bunlar1 basartyla bir
araya getirebilmesi, sozciikleri segerken karsitlik iligkisinden yararlanabilmesi, sozciiklerin sozliik
anlamlarindan ¢ok zaman iginde kazandiklar1 degerlerden yararlanabilmesi onun dil estetigini
fevkalade boyutlara tagimistir.

Yahya Kemal’in siirlerinde iki farkl: siir dili goriiliir. Gazel bi¢iminde yazdig: siirlerinde
divan siiri sozciiklerini kullanmigtir. Bu siirlerinde divan siiri sozciikleriyle yeni duygular,
diisiinceler, hayaller, tabiat manzaralar1 ortaya koymustur. Yahya Kemal hem divan siiri
sozciikleriyle yazdigi siirlerinde hem de halk dilinin sozciikleriyle yazdigi siirlerinde sectigi
sozciikleri en uygun bir terkip ile bir araya getirebilmistir.

Yahya Kemal’in dili bir musiki vasitasi olarak kullanabilmesi de siirlerinde dil estetiginin
olugmasinda etkilidir. Yahya Kemal’in siirlerinde s6zciik, sozciik grubu, misra tekrarlari; misra igi,
miusra sonu tekrarlar1 ve vezin gibi musiki unsurlariin kompozisyonunun olusturdugu bir musiki
ahenginin varligir goriilir. Bu musiki ahengi ile siirin muhtevasi arasindaki iliski de Yahya
Kemal’in siirlerindeki dil estetigini arttirmaktadir.
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