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HASAN ALi YUCEL’IN MUSIKI DUNYASI, TURK MUSIKISINE BAKISI
VE “MIiLLI MUSIKI” TARTISMALARINDAKI YERI

Fazli ARSLAN®

OZET

Hasan Ali Yiicel (6.1961), Mevlevi bir ailede, Mevlevilik terbiyesi ile
yetismistir. Ktictik yaslarda aldig bu egitim, yasami boyunca, tim hayatinda
etkili olacaktir. O, hem Osmanli’nin son dénemini, hem Cumhuriyet Dénemi’ni
ve sonraki yillar1 tecriibe etmistir. Egitimci, fikir adami, sair ve devlet adami
olan Hasan Ali Yticel, 1938-1946 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanligi yapmis,
yeni kurulan Turkiye Cumbhuriyeti'nin kultiir politikalarina da buytk o6l¢tide
yon vermistir. Milli Egitim Bakanligi déneminde, Maarif ve Ahlak Surasini
toplamak, Tercime Kongresi yapmak, Felsefe Terimleri Komisyonu kurmalk,
Koy Enstitileri, Ankara Devlet Konservatuvar:i agmak gibi bircok ilklere imza
atmistir. Yayin faaliyetlerine de buytk 6nem vermis, bakanhg doéneminde
diinya Klasiklerinin bircogu ve Islam Ansiklopedisi terciime edilmis, Inénii ve
Sanat Ansiklopedileri, flkégretim, Giizel Sanatlar, Terciime, Tarih Belgeleri, Koy
Enstitiileri, Kiiltiir Bakanligi Dergileri cikarilmistir. Hasan Ali Yiicel, musiki
sahasinda da fikirler ileri stirmus, bu konuda Turkiye Buiytik Millet Meclisi'nde
tartismalara girmistir. Ttrk musikisi penceresinden bakildiginda, “milli musiki”
tartismalarinda Hasan Ali Yiicel nerede durmaktadir? Necip Asim’n ilk kez dile
getirdigi ve Ziya GoOkalp’in sistemlestirerek strdirdiagd “milli musiki”
tartismalarinda Hasan Ali Yuicel'in yeri nedir ve o fikirlere katkisi ne olmustur?
Bu makalede Hasan Ali Y{icel’in kisa biyografisinin ardindan muisiki diinyasina
girilecek ve yukarida andigimiz sorularin yanitlar: aranacaktir.
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HASAN ALi YUCEL'S MUSICAL LIFE, HIS OPINIONS ON TURKISH
MUSIC AND HIS ROLE IN THE DISCUSSIONS ON ‘NATIONAL MUSIC’

ABSTRACT

Hasan Ali Yucel (d. 1961) was born in a Mawlawi family and was grown
up in a culture of Mawlawiya. The education he had at his young age has
influenced him throughout his whole life. Hasan Ali Yucel, who lived in the late
Ottoman period and the early period of Turkish Republic, had a great role in the
cultural policies of the new state. He has served as the Ministry of Education
between 1938-1946. During his work at the Ministry of Education, Hasan Ali
Yucel has introduced many innovations and also began to debate about the
actual problems at the field of music. If you view him from the standpoint of
traditional Turkish music, following questions emerges: What was the position
of Hasan Ali Yucel about the "national music'? What is the contribution of
Hasan Ali Yucel to the discussion about the concept of the "national music", the
question of which was set by Necip Asim, and systematized by Ziya Gokalp and
how close the position of Hasan Ali Yucel was to these concepts? This article
focuses on his brief biography and his musical world while searching answers
for the questions posed above.
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Giris- Hasan Ali Yiicel’in Kisa Yasam OyKkiisii

Calismanin devam eden boliimlerine temel olmasi diisiincesiyle Hasan Ali’nin yasam Oykiisiine
kisaca deginmekte yarar var: 17 Aralik 1897 yilinda Istanbul’da dogan Hasan Ali, 1901°de Laleli’deki
Yolgecen Mektebine girer. Ardindan Topkapi’daki Tasmektepe, dokuz yasinda iken okul degistirerek
Yusufpasa’daki Mekteb-i Osmaniye devam eder. 1911°de bu okuldan mezun olur. 1912°de Vefa idadisine
kaydolur. 1915°te lise son sinifta askere ¢agirilir. Pendik’te bulunan kitasina yedek subay olarak teslim olur.
Bir Alman subayinin Tiirkleri hakir géren konugsmasina dayanamayip komutanina itiraz eder. 1918’de terhis
edilir. 1919 yilinda Hukuk Fakiiltesine kaydolur ve bir hocasi ile yaptig1 tartigmanin ardindan buradan
ayrilarak Edebiyat Fakiiltesinin Felsefe Bolimiine kaydolur. Aymi zamanda Ogretmen olabilmek igin
Dariilmuallimin-i Aliyye (Yiiksek Ogretmen Okulu) égrencisi olur. Kiigiik yaslarda yazmaya baslar. Ik
yazis1 17 Ekim 1913 tarihinde Mektepli Dergisi’nde yayimlanir. Ogrenimi sirasinda [fham gazetesinde yazar,
Tiirk Sesi gazetesinin Kuruculari arasina katilir, orada Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar ile tamisir.
1921°de Felsefe Béliimiinden mezun olur. 1921°de izmir Erkek Muallim Mektebine 6gretmen atanir. 1924’te
Kuleli Askeri Lisesi Edebiyat 6gretmenligi, Istanbul Erkek Lisesinde Felsefe dgretmenligi yapar. 1924’te
miifettis olur. 1932’de Gazi Egitim Enstitiisii Miidiirii, 1933’te Orta Tedrisat Umum Miidiirdi, 1938°de Maarif
Vekili olur. 7 y1l 7 ay siiren Milli Egitim Bakanligi gorevinden 5 Agustos 1946 tarihinde istifa eder. Yayimn
hayatina devam eder, gazetecilik ve kose yazarlig1 yapar. 1960’11 yillarda Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlarinda
cesitli kitap dizileri ¢ikarir. 26 Subat 1961°de vefat eder. (Yiicel 1998: 43,76, 103; Caglar 1937: 5; Ulukose
2008: 14-32; Boybeyi, 1998: 152-154; Cikar 1997: 13-71).

i1k Miisiki Okulu: Ailesi ve Yenikap1 Mevlevihanesi

Hasan Ali’nin ¢ocukluk ve ilk genglik yillari Mevlana atmosferi i¢inde gegmistir (ilaydm 1961:
24). Zevk-i seliminin olustugu aile ortamina ve yetistigi ¢evreye bir gdz attigimizda orada donemin meshur
musikisinaslar1 olan babasi Neyzen Ali Riza ve amcas1 Udi Izzet Beyleri gormekteyiz (Ozalp 1993: 13;
Oztuna 1990: 504) Hasan Ali’nin kendi ifadesiyle, “son derece 6lgiilii bir hayat ve zevk standardma sahip”
Posta Telgraf Nezareti gorevinde bulunan babasi, miisiki ile de ilgilenirdi, ney ¢alardi. Ali Riza Bey, ustasi
Mevlevi Hakki Dedeyle Istanbul’un gesitli semtlerine beraberce gidip ney meskederlerdi. Hasan Ali, mesk
fasilalarinda igilen kahveden ¢aydan, yazin serbet, dondurma, ayrandan bahseder (aktaran Ulukdse 2008: 22).
Ayn1 zamanda bir Mevlevi dervisi olan Ali Riza Bey dergdhlarda neyzenlik yapar, dini ve din dis1 eserler
besteler (Oztuna 1990a: 52-53; Cikar 1997: 17). Hasan Ali’nin anneannesi Ayse Hanim da Cerrahpasa
Basmakg1 Tekkesine baglidir. Kadiri dervisidir ve son derece kiiltiirlii bir hanimefendidir. Hasan Al ile tarihi
olaylar1 tartigir. Ona Kur’an okutturur ve sarki sdyletir (Yiicel 1998: 32-33). Hasan Ali’nin ikinci bir
anneannesi de -kendisi boyle diyor- Etiyopya’dan kéle olarak istanbul’a gelen Giilsen Baci’dir. Giilsen
Baci’nin kocast Hasan Dede ¢ok iyi bir miiezzindir. Yenikapt Mevlevihanesi kudiimzenlerinden olan Hasan
Dede Arapgayu iyi bilir, naat ve ayin okur (Yiicel 1998: 22). Hasan Ali, masiki yasaminda derin izler birakan
Hasan Dede’yi s0yle anlatir:

Bana ilk naat-1 Mevlana’y1 meskeden, beni namazda miiezzinlige, tekkenin minaresinde
ezan okumaya aligtiran Hasan Dede olmustur. Hele yaz sabahlari tekkenin yiiksek minaresinin
serefesinden Essalat verdigim zaman, sesimin geri gelen “Allahu ekber”lerini dinlerken nasil
vecde gelir, nasil kendimi kaybeder gibi olurdum, anlatamam. ilk subh’un yiice duygular
tecriibesini bu minarenin serefesinde yapmisimdir...Ben sahici Miislimanligi Hasan Dede ve
Giilsen Baci’nin evinde bagrima sindirmisimdir (Yiicel 1998: 23-24).

Hasan Ali, kiiltiirlii bir ailede, masiki kiiltiriinii 6ziimseyerek biiyiir. Ailesi ile Yenikapi
Mevlevihanesini sik sik ziyaret eder. Mevlevihanenin seyhi olan Mehmed Celaleddin Dede (6. 1907) din ve
hayat ile ilgili islerinde ailenin basdanigmani gibidir (Cikar 1997: 18). Seyh Efendi, Hasan Ali’ye, gok
istedigi icin bir sikke yaptirmis ve onun tekkedeki ayinlere katilmasina izin vermistir. Mevlevihanedeki
ayinler, Hasan Ali’nin misiki yeteneginin daha ilk ¢ocukluk yaslarinda ortaya g¢ikmasinda ve gelismesinde
biiytik 6l¢iide etkili olmugtur (Cikar 1997: 20). Celaleddin Dede tarafindan yonetilen bu tekkenin atmosferini
Hasan Ali sevmis ve benimsemistir. O mekan i¢in Hasan Ali, “Insanlar kibar, bahgesi ve avlular1 biiylik;
herkesin hareketleri dl¢iilii ve sakin...i¢cinde ¢ocugun ve erginin rahat nefes alabilecegi bir yerdi” der (Yiicel
1998: 55). Celaleddin Dede ona yakin ilgi gosterir ve bizzat evlerine misafir olarak geldiginde Hasan Ali’yi
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yanina ¢agirir ona misiki bilgisi verir, yazi yazdirirdi (Ulukdse 2008: 18). Sayar’in ifadesiyle (2002: 45)
“Yenikapt Mevlevihanesinde zevk-i selimini insa etmis, sairlik ve bestakarliginin ilk tohumlar1 burada
ciceklenmigtir.”

Kizi ile yapilan bir ropértajdan Hasan Ali’nin Zekai Dede’nin oglu Ahmed Irsoy’dan da usil
meskettigi nakledilir (Sayar 2002: 45).

Miisiki Kabiliyeti

Hasan Ali, sesinin giizelligi ile hep dikkat ¢ekmistir. Birkag 6rnek verelim: Yolgegen Mektebinden
Tasmektepe nakledilince ilk giin babasityla mektebe varir varmaz, hoca rahle {izerinde duran Kur’an-1
Kerim’den bir yer gostererek Hasan Ali’den okumasini ister. Devamini Hasan Ali soyle anlatir: “Edizu-
besmeleyi ¢ekip giiriil giiriil okumaya bagladim. Sesim giizeldi. Mekke hafiz1 gibi okuyordum. Her tarafi
pencereli, kalin demir parmaklikli bu genis dershanede ¢it yoktu” (Yiicel 1998: 76). Mevlevihanede ve
ailesinde aldig1 masiki sevgisi okulda da onunla beraber olacaktir: S6yle ki; dokuz yasindayken Topkapi
Semti’ndeki Tagsmektepten daha iyi bir egitim almasi i¢in Mekteb-i Osmaniye gonderilir. Okulda en ¢ok
msiki dersini sevmekte ve sarki sdyleme yetenegi ile dikkat ¢ekmektedir. Hatta Kur’an hocasi onun giizel
sesinden istifade eder, sik sik camiye ezan okumaya gonderir ve derslerde Kur’an okutur. Misiki 6gretmeni
de babasma haber gonderereck Hasan Ali’nin misiki egitimi ile ilgilenmesini ister. (Yiicel 1998: 106-112)
Misiki kabiliyetine okul yillarindan bir 6rnek de soyledir: Hasan Ali Mekteb-i Osmani’de derse udla gelen
bir hocasindan bahseder. Tk meskettikleri sarki sudur:

Saba taraf-1 vefadan peyam yok mu?
O yar-i bi vefadan selam yok mu?*

Hasan Ali meskin ok zahmetli, sabir isteyen bir is oldugunu ve sarkimim ilk misrammn yiizlerce kez
soyletildigini belirtir. En iyi bildigi bu sarkiy1 bir giin yine mesk ederlerken okuma bittikten sonra Hasan Ali
mirildanmaya devam eder. Hocas1 sarkiy1 okumasimi ister ve Hasan Ali okur. Hocasimin takdirini kazanir.
Hocas1 bunun iizerine sarkinin bestelendigi makam olan rast hakkinda bilgi verir ve rastin makamlarin esasi
oldugunu ifade eder. Babasina da haber gondererek ¢ocugun misiki yetenegi ile alakadar olmasini ister.
Hasan Ali devamla soyle der: “Fakat nedense ne babam ne kendim bu tarafa ¢ok meyil gostermedik. Aksi
olsaydi simdi radyoda iki sarkim dolayisiyla adim soylenmekle kalmazdi; Miinir Nurettin’e rakip olurdum.
Galiba fena da olmazdi!..” (Yiicel 1998: 111-112).

Hasan Ali, annesinden hatiralar naklederken annesinin de dinledigi, bildigi sarkilarin sozlerini
aktarir (Yiicel 1998: 144).

Tanpinar, (1961: 17) Yiiksek Muallim Mektebinde tamidigi Hasan Ali’nin masiki yoniinii soyle
anlatir:

Sesinin giizelligi, konusmasinin rahatligiyla kiiciik toplulugumuzda séz daima sonuna
dogru kendisinin olurdu. Konugmasi bittigi zaman musikisi baglardi. Eski musikimizi ne derecede
bilirdi bunu tayin edemem. Fakat birka¢ dededen Mevlevi bu Istanbul ¢ocugunun sesinde, bu
musiki ve onun besledigi yerli hassasiyet, erimis, akmaya hazir bir altin gibi daima mevcuttu.
Siirde oldugu gibi musikide de sasilacak bir icat daha dogrusu benimseme kabiliyeti vardi. Daha
talebeligimiz zamaninda bir sarkisi Istanbul’un giinliik hayatina girmisti. Bu sarkinin basladig
“Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz” misraint hepimiz kendisi i¢in tekrar edebilirdik.

Oztuna (1990b: 504) Yiicel’in bu suznak sarkisimi andiktan sonra “Bu kadar diizgiin sarki
besteleyen bir miizisyenin baska pargalar1 da olacagi muhakkaksa da bunlar bilinmiyor” diyor.

Hasan Ali, yakin cevresine de sarki soylemis ve 6zellikle ¢ocuklarii bu yonden etkilemistir. Kiz1
Canan Eronat, musiklyi babasmin sesinden sevdigini ifade eder ve bu hususta sdyle der: “Bazen bu

! Hafiz Hiisnii Efendi’nin rast sarkisi. 1858 Uskiidar dogumlu H. H. Efendi, Enderun’da yetismis, Hirka-i Saadet Dairesi
miiezzinligi, Enderin’da Kur’an-1 Kerim hocalig1 yapnus bir musikisinastir. 1919 yilinda 6lmiistiir (inal 1958: 187).

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/4, Fall, 2012



300 Fazli ARSLAN

toplantilar miizikli olurdu. Sarkilara babam da katilirdi. Evde firsat bulduk¢a sarki sdylerdi. Onun ¢ok giizel
bir sesi oldugunu bilmem biliyor muydunuz? Usil bilir, miizikten adamakilli anlardi. Omriimde duydugum
ilk giizel ses. Ben miizigi babamin sesiyle sevdim...onun giizelliklerini paylasmamizi, miizik dinlememizi
unutamiyorum. Sarki sdylemelerimizi ¢ok 6zliiyorum” (Eronat 1993: 17).

Siir ve musikinin onun yasamina girmesinde, ailesinin ve Mevleviligin dnemli katkis1 agikardir.
Cocuk yastan itibaren ailesinden ve Mevlevihane’den benligine aldig1 ses, onda saglam bir zevk yaratmistir.
Yasaminin ileriki donemlerinde de kiiciik yasta benimsedigi yasam tarzina iligskin dgeler hep olagelmistir.

Besteleri ve Bestelenen Siirleri

Hasan Ali’nin, bestesi kendisine ait, tespit edilen tek eseri vardir. Birgok siiri de baskalar:
tarafindan bestelenmistir. Kendisine ait olan tek beste, suznak makamindaki su eserdir.

Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz,
Askin beni sermest ediyorken keder olmaz.
Olsem de senin ugruna canim heder olmaz,
Sen bezmimize geldigin aksam neler olmaz??

Ozalp (1993: 14) bu sarki disginda yedi adet siirinin de degisik misikisinaslar tarafindan
bestelendigini belirtir, giifteleri ve bestekarlart zikreder.

Bakanhig Donemindeki Ilmi-Kiiltiirel Cahsmalar ve Misikiye iliskin Yaptiklar:

Hasan Ali Yiicel’in, Milli Egitim Bakanhigi doneminde unutulmaz ¢alismalara imza atilmustir:
Maarif ve Ahlak Surasi toplanmis, Terciime Kongresi yapilmig, Felsefe Terimleri Komisyonu kurulmus, Koy
Enstitiileri acilmig, Diinya klasiklerinin birgogu Tiirk¢e’ye terclime edilmis, Ankara Devlet Konservatuvari
acilmustir. Islam Ansiklopedisi terciime edilmis, /nonii ve Sanat Ansiklopedileri yayimlanmstir. [lkégretim,
Giizel Sanatlar, Terciime, Tarih Belgeleri, Koy Enstitiileri, Kiilttir Bakanligi Dergileri ¢ikarilmstir. (igdemir
1961: 12; Basaran 2009: 57-58; Ulukdse 2008: 88) Cevat Dursunoglu (1961: 9) onun bu g¢aligmalart igin,
“Milli Egitim tarihimizde onu seref sayfasina yazdiracak olan basarilar” ifadesini kullanir.

Tiirkiye’de masiki, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii gelistirmek ve bu alanda yetenekli dgrencileri
yetistirmek igin agilacak olan Devlet Konservatuvarimin kurulus yasasi Hasan Ali Yiicel’in bakanlig
doéneminde, onun dnciiliigiinde 20 Mayis 1940 tarihinde ¢ikarilir. (Gokyay 1941: 54) Ayn1 y1l Ankara’da eski
Muallim Mektebi’nin sahasi tizerine insa edilen Ankara Devlet Konservatuari agilir. (Cikar 1997: 94-95)
Bundan 6nce kurulan ilk resmi kurum Atatiirk’{in 6nciiliiglinde 1924 yilinda Ankara Cebeci’de agilan Misiki
Muallim Mektebi idi. Bunu izleyen yillarda devletin misiki sahasindaki reformlarmin geliserek devam
ettirilmesi i¢in Hasan Ali Yiicel bir konservatuvar agmay1 amaglamustir. Kurulan bu konservatuvar miisiki ve
temsil olarak iki ana bolimden olusur (Gokyay 1941: 54) iste Hasan Ali Yiicel’in Tiirk masikisi veya milli
misiki konusundaki fikirlerini, Konservatuvar yasasi ¢ikarilirken TBMM’de yapilan tartigmalarda derli toplu
gorme imkénina sahibiz.

Bir Tartismanin Ozeti ve Hasan Ali Yiicel’in Tiirk Misikisine Bakist

2 Buraya Behget Kemal Caglar’in naklettigi dortliigii aldik (Caglar 1937: 77). Ozalp, (1993: 14) son musrar “Sen saglarini
ordiigiin zaman neler olmaz” seklinde veriyor ve son satirdaki “6rdiiglin” kelimesinin bazen “Optiigiin” seklinde de
sOylendigini belirtiyor. TRT repertuarinda ise eserin son misrai “Sen saglarini ¢6zdiigiin aksam seher olmaz.” seklindedir.
Kendisiyle yaptigimiz goriismede Hasan Ali Yiicel’in kiz1 Canan Eronat bestesi kendine ait iki eserinden birisi de
“Gozlerinden icti gbnlim neseyi” adli sarki oldugunu ve bu sarkiyr annesi ic¢in besteledigini sdylemistir. Caglar,
kitabinda Ug Sarki bashg altinda, “Ilham arayan gézlere bir pembe safaksin”, “Sen bezmimize geldigin aksam seher
olmaz” ve “Gozlerimden icti génliim nes’eyi musralari” ile baslayan siirleri yaznustir. Hasan Ali Yiicel’in kendisi
“Radyo’da iki sarkisi dolayisiyla adinin anildigini” ifade ediyordu. Bu durumda kizinin sdylediginin dogru olma
ihtimalini goz ardi etmemek gerekir veya Hasan Alinin kastettigi baskalar1 tarafindan bestelenmis diger bir siiri olabilir.
Nitekim sonraki yillarda baska besteciler Yiicel’in bir¢ok siirini bestelemislerdir. Yilmaz Karakoyunlu da (1999: 265)
Hasan Ali Yiicl’in tek bestesinden s6z eder ve onun notasini koyar.
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13 ve 15 Mayis 1940 tarihlerinde yapilan Devlet Konservatuvar1 Kanunu goriismelerinde 6zellikle
Osman Sevki Uludag, Ali Sitha Delilbasi, Siireyya Orgeevren, Saim Ali Dilemre ve Hasan Ali Yiicel 6nemli
konusmalar yapmuslardir (Yildizeli 2009: 68). Daha sonra Konservatuvarmn diploma toreninde Hasan Ali
Yiicel, bu kanun goriisiiliirken yapilan tartigmalar1 “esasli” tartigmalar olarak nitelendirecektir (Gokyay 1941:
53). Tartismanin hangi noktalarda dondiigiinii gorebilmek igin evvela Hasan Ali Yiicel’den 6nce soz alan
milletvekillerinden &zellikle Osman Sevki Uludag’in goriislerinden alintilar yapalim:

Uludag ve arkadaslarinin sdylediklerine bakilirsa tartisma “milll misiki” kavrami ekseninde
siiriiyor. Ilgili kanun maddesinde “milli misiki” tabirinin olmamasi elestiriliyor. Az once bahsi gecen
diploma toreninde Hasan Ali Yiicel “konservatuvarin ismi iizerinde tereddiitler yasandigii” hatirlatirken bu
hususa isaret ediyor aslinda. Uludag ve arkadaslar1 “milli” olarak tanimladiklar1 misikinin dneminden s6z
ederler. Bu misiki neden 6nemliydi? Bazi vekillerde “biz”e ait olan misikiye diigmanlik edilecegi ve onun
ortadan kaldirilacagi yoniinde bir diisiince hakimdir. Bu sebeple Tiirk misikisini -burada kastedilen 1926’dan
itibaren egitim Ogretim kurumlarindan kaldirilan, Osmanli’dan tevariis edilen, az sonra gbrecegimiz gibi
cesitli adlarla anilan Tiirk klasik misikisidir- “savunma” yoluna giderler. Orneklerle, delillerle milli
misikinin 6nemine deginirler: Soyle ki Tiirkiye’de yasayan azinlik bestecilerin dahi kendi ibadethanelerinde
Tiirk masiki istadlarin eserlerini kullandiklarint belirtirler. Uludag, Anadolu halk sarkilari ve iglenmis
sanat musikisi adin1 verdigi sarkilarin yekiinuna dikkat ¢eker. Tiirk masikisinin komsulara olan tesirlerinden
s6z eder. Bunlar1 dile getirirken aslinda Uludag ve arkadaslari, mazisi 19. ylizyilin son ¢eyregine uzanan
“Tiirk musikisinin Arap, Bizans ve Acem kirmasi melez bir misiki oldugu ve bu sebeple Tiirk milletine ait
olamayacag1” fikrine karsi miicadele etmektedirler. Uludag, Tiirk misikisinin Arap ve Fars’in tesirinde
kalmasimin dogal oldugunu ancak “Tiirk bir almigsa {i¢ vermistir” diyerek Tiirk misikisinin onlardan daha
zengin oldugunu vurgular. Yapilan bu girisimlerin tamamen Tiirk misikisini diglamaya doniik ¢aligmalar
oldugunu vurgulayan Uludag “bu kadar zengin olan Tiirk musikisini bertaraf edip onun {izerine biitiin Avrupa
musikisi ikame edilemez.” diyerek kanundaki “milli masiki” ibaresinin olmamasini elestiriyor. Ayrica Bati
misikisinin teknik ve riyaziyesinin ancak Tiirk misikisini 1slah i¢in alinabilecegini yoksa Avrupa’dan higbir
zaman nagme alinamayacagini soyler (Eronat 1999: 147-149).

Bilindigi gibi 1926’dan baslayarak Tiirk masikisi, egitim dgretim kurumlarindan kaldirilmisti. 19.
ylizyilin sonlarindan baslayan ve Cumbhuriyetle devam eden misiki politikasi, Bati teknigi ile tiirkileri
armonize ederek yeniden ihya etmek, ¢oksesli yeni milli bir misiki yaratmakti. (Gokalp 1990: 139-140; Tura
1988: 40; Arslan 2009a: 35-58) Bu diisiince ile Osmanli’dan intikal eden misiki kaldirilmisti. Geleneksel
olan misikinin biiyiik bir boliimii biitiiniiyle yok sayilarak halk ezgileri ile tamamen yeni bir misiki
yaratilacakti. iste Uludag ve aym fikirdeki arkadaslarinin yegine ¢abasi yeni kurulacak olan konservatuara
Tirk musikisi O0gretimini koydurmaktir. Kanunun bu yonde islahi ig¢in calisgan milletvekillerinin de
konusmalarina bakildigi zaman konservatuarda Tiirk misikisi egitiminin yapilmayacagmna kesin olarak
inananlar var.

Uludag o giine kadarki misiki egitim politikasint da elestirerek “milli karakter”in Ankara Misiki
Muallim Mektebinde de olmadigint vurgular. Dénemin miizik adamlarinin halk masikisi eserlerini armonize
ederek bunlar1 Avrupakari terenniim etmelerinin de dogru bir yol olmadigimi ifade eder ve fikrini, isvigreli
Sarler’in “ahenk ve polifoni bakimindan Tiirk musikisi ile Avrupaninkini mezcetmenin imkansiz oldugu”
gorisi ile destekler. Biitiin bu yapilanlarin akintiya kiirek ¢ekmek oldugunu belirtir ve der ki: “Bir miiessese
ki orada Tiirk musikisinin tarihi ve nazariyati okunmaz, bir miiessese ki orada Tiirklerin asirlardan beri
iizerinde ¢alistig1 musikinin ana hatlart dahi olsun malumati verilmezse o miiessese opera degil bir mars bile
yapamaz” (Eronat 1999: 150). Sonunda; “Tiirk musikisinin nazariyat ve tarihinin dahi yer almadigi bu
miiessesenin Tiirk musikisi kiiltiiriine hizmet edecegine ve memlekette musiki terbiyesinin arzu edildigi
sekilde 1slah edilecegine emniyetim yoktur” diyerek konugmasini bitirir. Uludag’in bu ve diger ifadeleri,
donemin hakim siyasi anlayiginin Tiirk misikisine bakisini agikga ortaya koymaktadir.

Hasan Ali Yiicel’in, soylediklerine karsi ¢ikanlardan biri de Antalya milletvekili Rasih Kaplan’dur.
Kaplan, bir yanligtan kurtulurken bagka bir yanlisa saplanildigini ifade eder. Ona gore Tiirk edebiyat1 ve Tiirk
musikisi diin Acem ve Arap siyasilerinin magduru olmustu bugiin de Frenk mukallidligine kurban gidiyor:
“Oysa bir millet kendi edebiyatin1 da musikisini de kendisi yapmali, kendi nagmelerini terenniim etmelidir.
Musikide de her sahada oldugu gibi daha miiterakki olan teknigi almaliyiz. Fakat his alinmaz. Musiki histir,
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ilim degildir.” Burada Rasih Kaplan dil ve misiki iliskisine deginir ve Bati masikisi teknigi Tiirk’iin
nagmesine tatbik edildiginde ses diismelerinin meydana gelecegini ve dilimizin Tiirkge’den baska bir sekle
girecegini belirtir. Hasan Ali Yiicel’in “Misir’1 acarlar, dinlerler veya kendileri ciftetelli calarlar” soziine
Kaplan karsi ¢ikar ve kendi misikimizi disaridan degil, kendi radyomuzdan dinlemek, kendi egitimimizde
gormek istiyoruz, der (Eronat 1999: 164).

Konservatuar Kanunu goriismelerinde yapilan tartigmalarda, bu kanunda “milli” kelimesinin
bulunmasini, baska bir ifadeyle en azindan Tiirk ve Bati misikisinin ayn1 oranda dgretilmesini isteyenler
“tutucu” olarak vasiflandirilir. (Cikar 1997: 95) Oysa talep cok nettir. Uludag ve onun gibi diislinenlerin
onerileri, Konservatuvarin Tirk ve Garp msikisi olmak iizere iki boliime ayrilmasi, Tirk misikisi
egitiminin de verilmesidir.

Hasan Ali Yiicel’in Cevaplar, Tepkiler, Degerlendirmeler

Uludag ve arkadaslarimin 6zetle verdigimiz yukaridaki diisiincelerine Hasan Ali Yiicel hangi
cevaplar1 vermistir? O, Konservatuarin adinda “milli” olmadig1 i¢in gayr1 milli sayillamayacagini vurgular ve

boyle bir ayirima gerek olmadigi savunur. Bu hususu soyle agiklar Hasan Ali Yiicel:

Biz bir geyin milli olmasini, bu sifatin iistiine yazilmasiyla anlamiyoruz. Giizel Sanatlar
Akademisi var. Elbette orada yapilan resimlerin ve ressamlarin bizim ruhumuza uyan bizim
renklerimizi, bizim 1s1klarimizi ifade etmesini istiyoruz. Bunu gostermek i¢in Giizel Sanatlar Milli
Akademisi mi demek lazimdir? Istanbul Universitesi bir milli miiessesedir. Bunun tevsikina mi
ihtiyag vardir? Istanbul milli {iniversitesi mi demek lazimdir?...Milli telefon, milli otomobil nasil
demiyorsak dylece konservatuvar da dyle demiyoruz...Milli tabirini burada tekrar etmedik diye
gayr-i milli bir is yaptigimiz zehabina diismek bize biihtan olur (Eronat 1999: 157).

Biz Tiirk’iiz; yalniz musikimiz degil her seyimiz millidir. Ciinkii milllyiz ve tepeden
tirnaga kadar bu cemiyetin insani bu tarihin insani ve milli istikbalin insaniyiz...Onun igin
Tanzimat’in diistigli hataya biz asla diismeyecegiz. Tiirk konservatuvari, Garp konservatuvari,
bizde boyle ikilik olamaz. Bizde her sey birdir ve ancak o zaman millidir. Cift milli olamaz.
Bilesiniz biz boyle diisiiniiyoruz” (Eronat 1999: 172-173).

Hasan Ali Yiicel’e karsi ¢ikanlardan Muhittin Baha Pars, onun bu ifadelerinin aydinlatici
olmadigint belirterek ¢ok net bir soru soruyor: “Cocuklugundan beri milli musikiyi anlamayan bir gencin, bu
mektebi bitirdikten sonra bir Fransiz, bir Ingiliz, bir Alman musikisinasindan farki olacak mdir, olmayacak
midir? Yani bu program bir Tirk gencini, bir Tiirk genci olarak milli misikimizin ruhunu anlayarak
yetistirebilecek midir? Teknik itibar1 ile degil fakat ruh itibarile” (Eronat 1999: 197-198). Konservatuvarda
Tiirk ve Bati misikisi egitiminin birlikte verilmesini isteyenlerin gerekceleri Pars’in bu sozlerinde ifadesini
buluyordu. Bu talebin gerceklestirilip gergeklestirilmeyeceginin cevabr Hasan Ali Yiicel’in ifadelerinde net
olarak bulunmamaktadir. O “Tiirk konservatuvar1 Garp konservatuvari diye bir ikilik olmaz” derken Musa
Stireyya’nin  sozlerini tekrar ediyordu (Tanrikorur 1997) ancak bu konservatuvarin hangi tiir egitim
verecegine dair sozlerinde bir agiklik yok. Bunun yaninda konservatuvar kurulusunda gorevlendirilen
hocalar Paul Hindemith, Ernst Praetorius, Prof. Carl Ebert isimleri (Cikar 1997: 95) yeni programin ve
miifredatin nasil olacagim gostermekteydi. Hem Ankara hem Istanbul Konservatuvarlarinda programin
tamamen Bat1 misikine yonelik oldugunu yillar sonra Uludag yine yazacak ve elestirilerine devam edecektir
(Yildizeli: 2009: 189). Birbiriyle temelde farkli iki mdsiki tiiriinden birinin tamamen diglanmasi &teki
misikinin 6lmesini istemek ile es degerdi. Devletin politikas1 buydu ve Hasan Ali Yiicel bu politikay1
konservatuar sahasinda da yiiriitmek istiyordu.

Goriigmelerde kanun aleyhinde konusmalara cevap veren Hasan Ali Yiicel’in misiki fikirlerinden
bazi iktibaslar yaparak onun diisiincelerini etraflica gorme imkanini elde edelim:

Hasan Ali Yiicel, Batili egitimi medeni olmamn sarti olarak kabul ediyor ve hem Tiirkliigii
koruyacaklarint hem de medeni olacaklarini vurguluyordu. “Medeni olmak Tiirk olmaya mani degildir”
diyordu (Eronat 1999: 172). Hasan Ali Yiicel’e gore ilim ve sanatta her zaman en ileri teknigi kullanmak
zorundayiz ancak milli olan sanata da sirt ¢eviremeyiz. Bu hususta verdigi ornek sadece tiirkiilerin
derlenmesi i¢in yapilan faaliyetlerdir. Kendimize ait olan ruhumuzdan asla vazgegmeyecegimizi dile
getiriyor ancak diisiincelerinde 6tekilestirilen misikiyi gérmek i¢in ¢abaya gerek yoktur. Bir yandan “Bizim

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/4, Fall, 2012



Hasan Ali Yiicel’in Misiki Diinyasi, Tiirk Musikisine Bakist ve “Milli Misiki”
Tartismalarnindaki Yeri 303

zevklerimizi dile getirecek sanatkarlar yetistirecegiz” derken diger yandan “Bugiin hicazdan mars
bestelenebilir mi?” diyerek mazimizden tegafiil edilecegini ilan ediyor. “Insanlar disarida giftetelli
calmasinlar diye karar verecek zihniyette degiliz” derken egitim &gretim kurumlarinda bunun olmayacagi
aciklanmig oluyor aslinda. Ciftetelli sadece disarida Ogrenilir, Ogretilir. Oysa halk tiirkiilerinin
derlenmesinden s6z ederek onlara verdigi degere atif yapiyordu. Resmi kurumlarda ne tiir yasaklarin
olabilecegi de bu ifadelerden agikca ortaya ¢ikiyordu. Ona gore isteyen radyosunu agip opera dinleyecekti
isteyen de Misir radyolarindan pesrev ve saz semaisi dinleyecekti:

“Musiki anlayisimiza gelince, biz ilimde ve sanatta daima en ileri teknigi ve en
miiterakki olan metodu kendimize mesned almisizdir. Ordu yapti§imiz zaman biz en ileriyi kabul
etmisizdir. Sanat da ilim de bunun istisnasini teskil etmez. Bu demek degildir ki bizim olan sanat
eserlerinden tegafiil etmekteyiz, onlar1 kiiciik goérmekteyiz onlara alakasiz durmaktayiz. Biz
Konservatuvarda her sene o isle mesgul olan arkadaglart memleketin dort bucagina gonderiyor
oradan halk tiirkiilerini topluyor burada gelen saz sairlerini dinliyor ve onlarin plaklarini
aliyoruz...sonra bizim biiyiik miizik adamlarimizdan asla gafil bulunmuyoruz. Itri, Dede Efendi,
Zaharya’y1 biliyoruz. Amma bunlar1 bilisimiz edebiyatimizda Baki’yi bilisimiz, Fuzuli’yi
bilisimiz, Seyh Galip’i bilisimiz gibidir. Bugiin okullarimizda Baki’den haber veriyoruz,
Fuzuli’den haber veriyoruz, Seyh Galip’ten haber veriyoruz; fakat hangi ¢ocugumuza Fuzuli gibi
yaz, Baki gibi yaz Seyh Galip gibi yaz diyoruz? Boyle dersek giiliing oluruz. Bugiin Itri gibi soyle,
Seyh Galip gibi yaz demege imkan yoktur. Bunlar1 bilecek, halk miizigini bilecek fakat bugiiniin
medeni diinyanin kullandig: ustlleri kullanarak, medeni diinyanin kullandig: aletleri kullanarak
Tirk ruhunu, bizim ruhumuzu, bizim daussilamizi, bizim istiraplarimizi, bizim zevklerimizi ve
istiyaklarimizi sdyleyecek sanatkar istiyoruz. Bugiin hicazdan mars, nihavendden senfoni, hiiseyni
faslindan bir opera bestelenebilir mi? Bizim miizik anlayigimiz, biitiin sahalarda oldugu gibi asla
mazimizden tegafiil etmeksizin bugiinkii medeniyetin en ileri ve miitekdmil vesaitini alarak kendi
ruhumuzu terenniim etmektir. Devlet Konservatuvarinin da yapacagi sey budur. Sonra bizde asla
inhisar zihniyeti yoktur. Disarida ciftetelli ¢almasinlar diye karar verecek zihniyette insanlar
degiliz. Ne isterlerse yapsinlar. Isteyen radyosunu cevirdigi zaman opera dinlemek isteyen onu
dinler, isteyen Misir’t agip ¢alinmakta olan herhangi bir pesrevi ve saz semaisini dinler. Hig
kimseye mutlaka bunu dinleyin demiyoruz” (Eronat 1999: 157-158).

Osman Sevki Uludag, Hasan Ali Yiicel’in, mazimizin biiyiik adamlarimi tamdigi yoniindeki
sozlerini yeterli bulmaz ve konservatuvarda, adini andigi Itri’nin Nevakarini icra edecek kimselerin ¢ikip
¢tkmayacagini sorar. Bu tartigmalarda kismen de olsa miisiki teknigi agisindan bazi ifadelere yer verilir.
Uludag, misikimizin major ve minorun sinirli ¢ergevesine sikigtirtlmasini istemedigini, Avrupa’da majortin
ve minorun dar ¢ergevesi i¢inden siyrilmak i¢in ¢aligmalar yapildigini, onlarin patlatmak istedigi ¢gemberin
icine bizim kendiligimizden giremeyecegimizi vurgular. (Eronat 1999: 166).

Hasan Ali Yiicel santura, tanbura, yahut orga ne hususi bir dostlugun ve ne de bir diismanligin
oldugunu belirterek eski bestekarlarimizi tanidigini, bildigini ve Rauf Yekta (6. 1935) gibi musikisinaslarla
diyaloglarini dile getirerek konuyla ne kadar alakadar oldugunu soyler (Eronat 1999: 172,196). Bu hususta
taraf tutmadigini, inhisarci olmadigini dile getirir. Konservatuvar goriismelerinde de, tiirkiilerin derlenmesi
miinasebetiyle Ulus gazetesine verdigi demegte de inhisarci zihniyete sahip olmadiklarini belirtir. Hatta
Ulus’a verdigi demecte kendi ifadesiyle “Osmanli aristokrat miiziginin” ve dini eserlerin prototiplerini
calarak konservatuvar talebesine dinlettiklerini soylemistir (Yiicel 1993: 62). Konservatuvarda Tiirk
mdsikisine iligskin faaliyet bunlarla sinirlidir. Tiirkii derlemelerinin amaci da hayallerindeki ¢ok sesli yeni
msikiyi yaratabilmek i¢in nagmelerinden yararlanmak ve onlardan ilham almaktir. Bu fikir yeni degildir.
Daha 6nce belirtildigi gibi Necip Asim ile baglar (Aksoy 2008: 142) Ziya Gokalp ile sistemlestirilir (Gokalp
1990: 139) Hasan Ali Yiicel’e kadar gelir ve sonraki yillarda devam eder. Nitekim Hasan Ali Yiicel bu
demecinde agik¢a “bunlar1 yarmin biiylik kompozitorlerine birer duygu unsuru olmak iizere” topladiklarini

ifade ediyordu. Amag halk ezgilerini kullanarak ¢ok sesli yeni “milli mtsiki” yaratmakti.

Hasan Ali Yiicel’in, act ama gercek bir fikri de Tiirk misikisine ait okutulacak bir malzemenin
olmadigini dile getirmesidir. Misiki tarihimizin tedkik edilmis olan kisimlarin1 okutacaklarina s6z veriyor.
Vekillere, Rauf Yekta gibi tamdigi misiki bilginlerini ve onlarin aragtirmalarimi 6rnek gostererek Tiirk
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mdsikisinin heniiz bir ilim halinde olmadigin1 sdyliiyor. “Varsa kitab1 sdylesinler ben de okuyayim, mektepte
de okutayim. Bu daha tedkik mevzuudur” diyerek (Eronat 1999: 197) bu husustaki ciddi bosluga dikkat
¢ekmis, asirlarin ihmalini hakli olarak dile getirmistir. Rauf Yekta’nin 19. asrin sonlarinda Tiirk misikisinin
nazariyatina vakif Istanbul’da iki kisinin oldugunu séylemesi bu hakikatin baska bir lisanla beyan1 idi (Yekta
1899: 3; Arslan 2009b: 367). Oztuna (1987: 41) yarim asir sonra Tiirk miizikolojisinin malzemesinin
yayimlanmadigini, tasnif edilmedigini, degerlendirilmedigini, bir edition critique’inin bile olmadigim
yazmigtir.

Hasan Ali Yiicel’in musiki diisiincelerini meclisteki tartismalardan baska bir de 1941
Temmuz’unda Konservatuvar, ilk mezunlarimi verirken diizenlenen térende yaptigi konusmada kismen
bulabiliyoruz. Onun buradaki sézlerinden de anlasilmaktadir ki Konservatuvarin “milli” olmadigina yonelik
elestiriler gecen zaman igerisinde devam etmistir. Osmanli’nin son déoneminde baslayan “misikide milliyet”
diger bir ifadeyle hangi masikinin milli olup olmadig: yoniindeki tartismalarm devami Hasan Ali Yiicel’in
ifadelerinde yer buluyor: Hasan Ali Yiicel, Tiirk hiimanizmasimn sadece insanoglunun eserine kiymet veren,
zaman ve mekan hududu tanimayan hiir bir anlayis ve duyus oldugunu, bu sebeple hangi milletten olursa
olsun insanliga yeni bir diisiiniis yeni bir duyus getiren her esere saygi gosterilip hayran olunmasi gerektigini
vurgular ve der ki: “Miiellif bizden olmayabilir, bestekar baska milletten olabilir. Fakat o s6zleri ve sesleri
anlayan ve canlandiran biziz. Onun igin Devlet Konservatuvarinin temsil ettigi piyesler, oynadigi operalar
bizimdir, Tiirk’tlir ve millidir” (Yiicel 1993: 99).

Degerlendirme-Sonuc¢

Hasan Ali Yiicel’in milli masiki tartismalarinda nerde durdugunu iyi tespit edebilmek igin
konusmalarina biitiinsellik icinde bakmak gerekir. Evvela su tespiti yapmakta yarar var: Donemin hakim
anlayisina gore “milli misiki” denince akla gelen, Ziya Gokalp’in eserinde ifadesini bulan, armonize edilmis,
yeniden islenmis halk ezgilerinin olusturdugu misiki idi. Oysa Uludag ve arkadaslarinin konservatuvarda
gormek istedigi milll misiki Tiirk’e, Osmanli’ya ait olan klasik Tiirk miisikisi idi. Konservatuvarda olmayan
milli masiki buydu. Bu ayirimi gézden uzak tutmamak gerekir.

Yukaridaki tartismadan Hasan Ali Yiicel’in, donemin hakim sanat siyasetine uygun hareket
ettigini kolayca ¢ikarabiliyoruz. Gokalp’in sistemlestirdigi “milli mdsiki” kavramma fikir planinda bir
ekleme veya ¢ikarimi yoktur. Ayni politikanin pratige gegirilmesi i¢in ¢aligmistir. Misikide devrim isteyen
ancak yeterli teknik bilgiye sahip olmayan Hasan Ali Yiicel’in, Necip Asim’dan Gokalp’e, Baltacioglu’na
(Arslan 2010: 253-260) kadar bir¢ok aydin gibi bu ikiligin fikri sikintisin1 g¢ektigi goriiliiyor. Masiki
bilmemelerine ragmen girigtikleri bu yol miisiki ilmini bilenler tarafindan siddetle elestirilmistir (Yekta 1925:
122-124; Tura 1988: 46).

Hasan Ali Yiicel’in, fikirlerini sunus tarzina gelince, dénemin bazi aydinlarina gére nispeten
mutedil oldugu goriilmektedir. Oysa biliyoruz ki o yillarda Tiirk masikisine karsi ilmi1 olmayan, hakarete
varan ifadeleri kullanan yazarlar, devlet adamlar1 vardi. Mesela, aldiklar1 kararla, Tiirk muasikisi egitim-
ogretimini Dariilelhandan kaldiran Sanayi-i Nefise Eenciimeninden biri olan iinlii pedagog Ismail Hakki
Baltacioglu, (Balkilig: 2009: 81) Sanat adli kitabinda, zihninde “medeni” olarak yer eden misikiyi
tanimlarken, “mahalle mekteplerinde okutulan ilahileri, oturdugu yerde kimildatmayan, bagirtan, giiftesiyle
bestesiyle, biitiin varligiyla daha kiigiik yasta iken ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden, ¢ocuklarin
kalbini 6liimle, mezarla titreten sakat musikiyi” kastetmedigini, “canli, hareketli, ahlaki, medeni musikiyi”
kastettigini belirtir. Ona gore misiki hareketinde her Tirk’iin vazifesi, “bugiinkii Tiirk milletinin medeni
istiyaklariyla alakasi olmayan 6lii ve miistehase bir harsin viicudunu” yok etmektir. (Baltacioglu 1934: 152)
Bir bagka ifadesinde sunlart séyliiyor Baltacioglu: “Musiki sahasinda medeniligin yalniz bir sekli vardir. O
da Garp musikilerine has olan beynelmilel teknigi aynen ve harfiyen kabul etmektir. Bizde diimtek fassalligi,
sanat vadisinde bir irtica tecriibesi ve asikar bir tekdmiil diigmanligindan bagka higbir sey ifade etmez” (1934:
154).

Dénemin siyaseti iginde yer alanlar yaninda, ilmi mahfillerde sdz sdyleyenlerin de buna yakin
ifadeleri yazmaktan geri durmadiklarina sahit oluyoruz. Mesela Tiirk Beslerinden Hasan Ferit Alnar, (0.
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1978) 1930°da yazdig1 bir raporda sirf “Tiirk miiziginin kresendo dekresendoyu (gerilme ve gevseme)® ihmal
ettigi icin ¢ok ilkel kaldigim ve Tirk miiziginin bu wyusturucu 6zelliginin bu gerilme ve gevsemenin
yoklugundan ileri geldigini” ifade ediyordu (2003: 151). Sadi Yaver Ataman, (1991: 21) Atatiirk’iin alaturka
misikiyi ¢ok sevdigini ancak “inleyen ve aglayan nagmelerin Tiirk halkina dinletilmesine karsi oldugunu”
yazar. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin. Hasan Ali Yiicel’in ifadelerine gelince, tahrik edici degildir. Buna
belki gerek de yoktur ¢iinkii donemin siyasi anlayigina uygun olarak tasarlanan Konservatuvar yasasi zaten
cikarilacaktir. Yasanin Meclis’ten gegmesinde de bir zorluk yasanmayacaktir.

Hasan Ali Yiicel’in Tirk misikisi konusundaki diisiincelerine biitiinsel olarak yaklasip 19.
ylizyilin son g¢eyreginden baslayarak onun donemine kadar gelen diger diisliniirlerin fikirleri bir araya
getirildigi zaman Batililagmanin etkisiyle ortaya konan kiiltiir politikalarinin birbiriyle benzestigi ve
Batililagmanin her alanda birbirini sardig1 gozlemlenmektedir. Biri digerinden ayrilmayan bu kiiltiir alanlar
ne yazik ki Batililasma agisindan aymi sonuglari vermemis ve amaglanan hedef her ne ise o elde
edilememistir. Cagdaglasmanin sadece gelenegin tamamen tasfiyesi ile saglanacagi sanilmis ancak bu, Hilmi
Yavuz’un ifadesiyle akli evvellik olmus, elmalarla armutlar, modernlesmeyle c¢agdaslasma birbirlerine
karistirilmistir. Tasfiyecilik yeniyi yaratmak i¢in yeterli olmamis, fesin yerini sapkanin almasi kafanin i¢ini
degistirmemistir (2010: 90). Degistirilmek veya unutturulmak istenen kiiltiir bambaska bir sekilde yozlasarak
karsimiza ¢ikmistir. Yani asli misiki yozlasmis Batili standartlara uygun bir masiki yaratilmak istenirken
toplum bagka musikilerden iktibaslarla kendine yabanci bagka misikilerin etkisinde kalmistir. Aydinlar da,
atmosferinde biiyiidiikleri bir mlsikinin nasil gelistirilecegini, tam olarak hesaplayamamak gibi bir girdabin
icine diismiislerdir. Bu girdaba basit bir 6rnek olmasi agisindan Osmanlidan tevariis edilen geleneksel
msikinin nasil adlandirilacagi konusundaki kafa karisikligina bakmak, meselenin vehametini gozler oniine
isimler kullamiyor. Oyle ki geleneksel Tiirk misikisinin lehinde olanlar bile bu zihin karmasasindan nasibini
almistir. Mesela Uludag islenmis sanat musikisi (Eronat 1999: 147-149) terimini kullaniyor. Aslhinda
Uludag’in bu vurguyu neden yaptigini anlayabiliyoruz. Nitekim kargi taraf, tirkiilerin higbir harici
miidaheleye maruz kalmadigini, en saf sekliyle halk agzinda bulunduklarini dile getiriyorlardi. Tiirkiileri belli
bir isleme tabi tutarak gelistirmeyi hedefleyenler aslinda onlarin bu haliyle “ilkel” olduklarini da kabul etmis
oluyorlardi. Ciinkii bu haliyle diinyaya dinletilemezlerdi. Uludag ise ayni kaynaktan beslenen, iistelik de
islenmis, belli bir gelisme gdstermis misikinin karsisinda olunmamasini istiyordu ve ifadesini bu baglamda
kullantyordu. Gelelim vekillerin Tiirk musikisine taktiklart isimlere: Onu, “Enderun musikisi”, “divan
edebiyati musikisi” “Tiirk musikisi”, “Sark musikisi”, “alaturka” “eski musiki” olarak adlandiranlar vardi
(Eronat 1999: 149-152). Yiicel’in kendisi bir yerde “Osmanli aristokrat musikisi” ifadesini kullanir. (Yiicel
1993: 62). Kiitahya milletvekili Ali Siitha Delilbasi bir yerde “cemaat musikisi” diye bir nitelendirme yapmis
ancak bununla tam olarak neyi kastettigini anlayamadik® (Eronat 1999: 154). Bu terminoloji karmasasi bile
zihinlerde nasil bir travma yaratildigini ortaya koymak i¢in yeterlidir.

EE N3

Bu tartisma igerisinde bazi vekiller bir taraftan kendi musikilerini kaybettiklerine inanarak tipki
sevgilisini kaybetmis bir adam gibi {iziildiiklerini sOylerken bir taraftan da bu kaybedisin zorunlu oldugunu,
kabullenmekten bagka yol olmadigini itiraf etmislerdir. Bu misiki Ali Siiha Delilbasi’nin yerinde tespitiyle
pek tabii ki “biiylik bir istirab, anarsi ve suris i¢cinde” olacaktir (Eronat 1999: 154).

Cikar, (1997: 98) Hasan Ali Yiicel’in Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasinda ve onun
programinin uygulamasinda biiytik bir 6zveri ile ¢alistigint belirttikten sonra soyle bir soru sorar: “Mevlevi
bir ¢evrede yetigsmis ve ilk miizik egitimini geleneksel miizigimizin 6nde gelen bir miizik okulunda almis
olmasina ragmen Yiicel, Bati miizigini nasil bu denli benimseyerek ona hiz vermistir?”” Cikar’in bu sorusuna
aslinda Osmanli’nin son doneminde yasamuis bircok aydin ve misikisinas muhataptir. Ikinci Abdiilhaimt’ten
Atatiirk’e kadar Tiirk ve Bati misikisini tercihte bu ikilik hep yasanmistir. (Aksoy 2008: 176) Atatiirk, Tiirk
misikisini severek dinlerken halka 6gretmeye, telkin etmeye ¢alistigi Batt misikisi idi. Ciinkii toplumu tim
yonleri ile Batililastirmak gerekiyordu. Buna masiki anlayisi da dahildi. Dolayisiyla Hasan Ali Yiicel’in bu

% Alnar’m kendi ifadesidir. Bu notlari okuyan Osman Zeki Ungdr, Alnar'in bu terimleri yanhs yerde kullandigim
yazacaktir. Zeki Ungor’iin Alnar’a cevabi icin (Alnar 2003: s. 164).

* Rasih Kaplan, “Garp teknigi iizerine konmus yiiksek cemiyete ve cemaate ait bir musiki mi yapacagiz? derken acaba bu
tanimlamaya agiklik getirmis olur mu? (Bkz. Eronat 1999: 165)
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zihin diinyasini1 anlamak zor degil. Ancak Mevlevilik kiiltiirii icerisinde yetismesine ragmen Hasan Ali
Yiicel’in bazi icraati, milli kiiltir aleyhinde bulunmus ve dogal olarak bu agidan elestirilmistir. Mesela
Oztuna, (1990b: 504) Cumhuriyet tarihinde “Tiirk kiiltiiriinii ve Tiirk masikisini gergekten bilen tek Egitim
Bakani olarak nitelendirdigi Yiicel’in ne yazik ki icraatinin bu kiiltiir aleyhinde tezahiir ettigini” ifade ederek
bu ikilige parmak basar.

Bu calismada Hasan Ali Yiicel’in misiki yoniinii tam olarak ortaya koymak ve Tiirk masikisine
bakisin1 dogru degerlendirebilmek igin fikirlerini bir araya getirmeyi amacladik. Nitekim giiniimiizden
bakilarak yapilan degerlendirmelerin saglikli olabilmesi i¢in olaylarin yasandigi, olgularin tartisildigi
donemlere zaman i¢inde yolculuk yapmak, her donemi ve insanlarini kendi sartlari icinde ele alarak
degerlendirmek gerekir. Aksi takdirde toptan red veya toptan kabul gibi gayr-1 ilm1 bir yola girilmis olur.
Hasan Ali Yiicel’in tiim fikirlerini dogru ve tiim yaptiklarim1 hatasiz géren mantikla, bakanlik gorevinden
sonra ona yapilan saldirilar hep bu toptanci anlayisin iiriiniidiir. Hasan Ali Yiicel’in yukarida bir kismimni
saydiginz ilmi-kiiltiirel faaliyetlerini goz ardi eden bir kesim, Hilmi Ziya Ulken’in ifadesiyle “her yapilani
kotiileyen ‘snob’lar” olarak nitelendirilmislerdir. Bunun yaninda Hasan Ali Yiicel’in her yaptigim
onaylamayanlar da “sinsi gerici hareketler” olarak tanimlanmistir (Ulken 1961: 20). Bu bakis acisiyla hataya
diismek kaginilmazdir ki Ulken de kanaatimizce onun konumunu tespitte pek isabetli degildir: Ulken’e gore,
sinsi gericilerin baskilart sonucunda Mevlevi bir babanin oglu tasavvuftan medet umar, onun diinyasi
olmamasina ragmen kendini mistisizme verir. Oysa Mevlevihane ¢evresinde gegen yillart Hasan Ali Yiicel
hep 6zlemle anmistir. Bediil Faik’e gore o bir rinddir, bir goniil ve ruh adamudir, (Bedii Faik 1961: 8) Sayar’a
gore Mevlevidir. (Sayar 2002) Sonu¢ olarak yapilmasi gereken, hadiselere ¢ok yonlii bakabilmek,
elestirilerde mutedil olmak ve bilimsel tarafsizligi elden birakmamaktir. Ciinkii iilkelerin ilmi-kiiltiirel
yonden terakkisi i¢in yapilan plan-programlar ancak tarihsel olgular saglikli degerlendirilirse basarili olabilir.
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