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AHMET HASIM’DE EV-YUVA VE DOGA IMGESI

Refika ALTIKULAC DEMIRDAG"

OZET

Ev ve yuva imgeleri siirde cok kullanilan imgelerdendir. Sairin
kendini gtivende hissettigi bir siginaktir ev. Ahmet Hasim’in siirlerinde
doga imgesi Uzerinde en fazla durulan konulardan olmustur. Ayrica
sairin karamsarlig1 ve gercek diinyadan hayali dinyaya kac¢ma istegi
lUzerinde de degerlendirmeler yapilmistir. Fakat Hasim’in neden gercek
diinyadan hayali diinyaya kactig konusu Uzerinde pek durulmamistir.
Cunkti Hasim'’in siirlerinde yarattigi hayali dinya, gercek diinyadan
daha zengindir. Bunun yani sira Hasim’in eve ve doganin icinde bir
yuvaya ya da siginaga duydugu ihtiya¢c da dikkat cekici bir konudur.
Hasim, evin icinde, daha dar bir mekanda daha huzurludur. Bu
durumu sairin “Evim” adli siirinde gorebiliriz. Ayrica Hasim, daha genis
bir siginagit “O Belde” adli siirinde betimlenmektedir. O belde, doganin
bir parcasi ve dogadaki bir kuytuluktur. Dolayisiyla tipk: bir kus yuvasi
gibi sairin hisleriyle, yUregiyle yapilmistir. Ge¢cek olup olmamas: sair
icin 6nemli degildir. Ctinktl aslinda sair, bu betimledigi yerin zihninin
siginagi oldugunu bilir. Gercek diinyadan ka¢cmak isteyen onun zihni ve
hayalidir. Zihni, gercek diinyadan ka¢mak ister. Ctinkti gercek dinya
karamsar ve glivenli olmayan bir yerdir. Bol “hareket” ve bol 1s1k vardir.
Bu hareket ve 1s1k bollugu sairi tirkiitmektedir. Daha az aydinlik, daha
sessiz, daha dogayla ic¢ ice ve daha samimi bir diinyay1 ancak zihninin
“el degmemis” bolgelerinde bulur. Buldugu bu yer ev-yuva, “o belde”dir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, ev, yuva, doga.
HOME-NEST AND NATURE IMAGES IN AHMET HASIM

ABSTRACT

Home and Nest images are commonly used images in poetry.
Home is a shelter within the poet feels himself safe and secure. Image of
nature in Ahmet Hasim’s poems, has been the most focused subjects
on. Furthermore, assessments have been made on the poet's pessimism
and desire that escape to an imaginary world from the real world. But,
It hasn’t been dwelled enough on subject why Hasim escape from the
real world to an imaginary world. Because, imaginary world that was
created in Hasim’s poems, is richer than the real world. It is alsa a
remarkable issue, the need of Hasim for a home and a nest or a shelter
in nature. Hasim is more peaceful in a narrower space, inside the home.
We can see this situation in poet’s poem called "Evim". Furthermore
Hashim described a larger shelter in his poem called "O Belde”. “O
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Belde” is a part of nature and a nook in nature. Therefore, just like a
bird's nest, it has been made with the poet's feelings, his heart. Actually
it is not important to be real or not for poet. Because in fact the poet
knows the place that described, is mind’s shelter. It is the poet’s mind
and dream, who wants to escape from the real world. His mind wants to
escape from the real world, Because the real world is a place that is
pessimistic and unsafe. There is plenty of "movement" and plenty of
light. This plenty of movement and light has scared the poet. He can
find the world that is less bright, more silent, more and more intimate
with nature, in his "untouched" regions of his mind. This is the place
that he found is home-nest, “O Belde”.

Key Words: Ahmet Hasim, home, nest, nature.

Giris

Insanin algiladig1 gergekle diinyanin gercekligi arasindaki farki en hayali unsurlarla
bezeyen sanatci, sair olsa gerek. Ciinkii sair, “birikimin ve malzemenin kendi diinyasinda ulastigi
0zgiin sentezi bir duygu ve heyecan seklinde, ¢inlayan, uguldayan bir ses halinde sunar” (Cetin
2009: 13). Sairin “gercegi ya da yasantiyr yeniden iretiyor” (Yavuz 2010: 84) olmasindan
kaynaklanan bu hayali unsurlar okuru da sairin algiladigi diinyaya ¢cekme kaygisi giider. Bu
kaygida hiizlin ortagi olma gibi duygudaslik belirtileri vardir. Sairin hayali okuru etkiledigi ve okur
onun diinyasina ¢ekilebildigi igin siir sevilir. Tiirk siirinde bu hayali diinyanin en 6nemli
yapicilarindan biri de Ahmet Hagim’dir.

Ahmet Hagim hakkinda yapilan degerlendirmelerde, karamsarligina ve ge¢mise duydugu
Ozlemle ilgili temlere yer vermesine dikkat ¢ekilmektedir (Parlatir 1992: 13-22). Tanpinar, Hagim
icin, “‘Hareket’in her itibarla hakim oldugu bir diinyada, sadece bir ‘riiya’ adami oldugunu
hissetmenin bazi aciliklar1 vardir.” (Tanpiar 1969: 307) degerlendirmesini yapar. Sadik Kemal
Tural da Hasim’in “hayatin ¢irkinliklerine ve giizelliklerine dogiinmek veya sevinmek yerine,
bunca tezat karsisinda caresizligimize asil bir hiiziinle cevap verme”yi tercih ettigini sdylemekte ve
cocukluk anilarinin Hagim {izerindeki etkilerine deginmektedir (Tural 1992: 3). Degerlendirmelerin
ortak noktasi Hagim’in gercek diinyadan hayali diinyaya kagisin simgelerinin siirinde bulunmasidir.
Peki sair nasil bir hayali diinyaya kagar? Orada, ger¢ek hayatta olmayan ne vardir?

Hasim’in siirlerinde doga imgesi birgok aragtirmanin konusu olmustur. Hagim’in dogay1
ev imgesi ile birlikte hayal ettigini;evi, doganin bir parcast olarak kurguladigini sdyleyebiliriz.
Sairin “Evim” adli siirinden yola ¢ikarak, ev imgesinin dogadaki “yuva” imgesine yaklastig
diistiniilebilir. “O Belde” adl siiri ise doganin yuva oldugu algisini verir. Bu ¢aligmada Ahmet
Hasim’in doga ile yuva imgesini nasil 6zdeslestirdigini “Evim” ve “O Belde” adli siirlerinden
hareketle tartismaya ¢alisacagiz.

Yuva kavrami her ne kadar ev kavrami ile es anlamli olarak kullanilmasa da Hagim’in
eve yaklagiminda yuva imgesine bir agilma oldugu goriilebilir. Oldukga ilgi c¢ekici bir konu olan
kus yuvasi hakkinda Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast adli kitabinda Michelet’in su sozlerini
aktarmaktadir:

“Kus’ der Michelet, ‘hi¢ aleti olmayan bir is¢idir. Ne sincabin eline, ne de
kunduzun disine sahiptir. Onun kullandig1 tek gergek alet kendi bedenidir; malzemeleri
bastirip sikistiran, dyle ki, onlar1 biitiiniiyle uysallastiran, birbirine karistiran, ortaya ¢ikan
biitline bas egdiren gdgsiidiir.” Ve Michelet bize, beden tarafindan yapilan evi, beden igin
yapilan, fiziksel olusumu i¢inde bir igtenligi barindiran bir deniz kabugu gibi, icerden onun
bi¢imini alan evi anlatir. Yuvaya dis bi¢imini dayatan, onun i¢idir. ‘Igerde, yuvaya dairesel
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bi¢imini veren, kusun kendi bedeninden baska bir sey degildir. Icerde siirekli dénerek,
yuvanin duvarini her yonde digart dogru iterek o daireyi olusturmayi basarir.” Disi, canli bir
merdane gibi donerek yuvasini kazanir. Erkek de disaridan karigik malzemeler, saglam saplar
tasir. Disi, bedenini gii¢le bastirarak biitiin bu malzemelerden bir kege olusturur.

Ve Michelet siirdiiriir: ‘Ortaya ¢ikan ev, kusun kendisidir, kendi bigimi ve dolaysiz
¢abasidir; ¢ektigi acidir, diyebilirim. Bu sonug¢ kusun, gégsiiyle siirekli basing yapmasiyla
ortaya c¢ikar. O ot saplarinin her biri, o kivrim1 edinmek ve siirdiirmek i¢in, binlerce kez onun
gogsiiyle, yiiregiyle, kuskusuz solugu kesilerek, belki de yiiregi daralarak itilip
sikistirilmasidir.” (Bachelard 1996: 121)

Hasim’in “evim” siirinde bir doga-yuva hayali bulunmaktadir. Siirin ilk misralarindan
itibaren ev betimlemesi dogaya iliskin nesnelerle ifade edilmektedir. Bu ifadelerde “keder”
duygusu hissedilir. Bunun nedeni sairin yalmzhig1 ifade edis tarzidir. Fakat “yesil ve golgeli
dallarla”, agagclarla, kuslarla, ayla ve niliiferlerle anlatilan evin dogadaki varligi sairin kederiyle
anlam bulmaktadir. Sair, tipki Michelet’in anlatti§1 kusun yuvasini gdgsiiyle ve yiiregiyle yapmasi
gibi yalniz kalmighgin kederiyle hayali evini insa eder. Hasim’in betimledigi yuva, bizzat ic
dleminin resmi gibidir.

Yesil ve golgeli dallarda gizlenen ve giilen
Evim... Bugiin bana 4id, bugiin benimsin sen...

Bachelard, Michelet’in sozlerini yorumlarken bu imgelerin “korunma diisiinden,
bedenimize uyarlanmis korunma diisiinden” geldigini soyler (Bachelard,1996: 121). Hasim’in
siirlerinde de kendini diinyanin tiim karmasasindan hatta kalabalik renklerinden sakinan ve kendi
kabuguna ¢ekilen bir benlik imgesiyle karsilagmaz miyiz? Bu imge kendini tiim etkilerden
korumak, soyutlamak ve yalnizlasmak igin neden c¢abalar? Evin koynundayken kendini en
kudurmus fenaliklardan ve zorluklardan korunmus olarak hisseder. Hatta evin koynundayken evin
iizerinde Oliimiin dahi dolagmadigini hayal eder. Kisacasi evdeyken 6liim de dahil her seyden
korunmus hisseder kendini. Ev, 6nce hayali bir kavram olarak sairin i¢ benliginde dogar, sonra bu
hayal cisimlesmeye baglar. Sair, eve yiikledigi anlami yine eve anlatir:

Dudaklarim kuru, ka¢ defa bir yabanci ayak,
Siikat-u leyli dolastik¢a sandim ayrilmak
Takarriib etti harim-i cidar 1 sakfindan,

Bir ufk-u bikesin tistiinde agliyorken ben

Gegen havalara sevdami eyleyip peyrev,

Tehi, soguk kalacaktin zavalli, bikes ev.

Ve aksam istii siik(itunda lamba yanmiyacak,
Agaglarin susacak, camlarinda aks-i safak
Goriinmeden sonecek... Leyl-i girye, leyl-i melil
Inince eyliyecek sekl-i piir-gumimum iifiil.

Fakat bugiin bana 4id bu giin benimsin sen.
Sevimli ev ki bu koynunda en kudurmus, en
Derin mesaib i ehvale karsi mahfiizum,
Dolagmiyor senin iistiinde simdi eski 6lim.

Agaglarin giilerek bir bahar-1 digerle,

Giines ve kustan tutmakta taze ellerle
Riikd-u sayede agtikga raz-1 ¢esmi-i kamer,
Havuzlarinda agar deste, deste niliifer...
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Sevimli ev...bugiin altinda agki bekliyorum,
O penbe tifl-1 melek-gehre nerdedir? diyorum...

Hasim’in bu siiri Mesrutiyetin ilanindan hemen sonra yazdigini siirin altina not diismiis
olmas1 da konumuz agisindan anlamlidir. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte olusan 6zgiir ortamda sairin
kendini giivende hissetmemesi ve evinin kendisine bir korunak oldugunu kurgulamasi da dikkate
deger. Eve bu anlamlarn yiikleyen de giiven duygusunun kaybedilmis olmasidir. Bachelard,
yuvanin tiim dinginlik ve ering imgeleri gibi, yalin ev imgesiyle ilinti kurdugunu sdyler (Bachelard
1996: 118). Ayrica Bachelard, insanin eve doniisiinii kusun yuvaya doniigiine benzetir: “Oraya
doneriz, kusun yuvaya, kuzunun agila dondiigii gibi, oraya donmeyi diisleriz. Bu doniis gdstergesi,
sonsuz diis kurmalarin belirtisidir, ¢iinkii insanin doniisleri, insan yasaminin biiyiik ritmi iginde,
yillar1 asan, tiim ayriliklara kars1 diis kurma yoluyla savasan ritimle gerceklesir. Aralarinda yakinlik
kurulan yuva ve ev imgeleri, bagliligin igtenlikli bileskesini yansitir.” (Bachelard 1996: 119). Eve
baglidir sair. Bu bagliligin “igten” glivenme duygusu ile iliskisi vardir. Doganin bir pargasi olarak
kurgulanan ev, yuvayla iliskilendirilirken bir yandan da bu diinyaya giivenme gereksinimine
baglanmaktadir. Dolayisiyla yuva, doganin bir parcasi olmakla beraber dogaya agilir da. Sonugta
varilan noktada Bachelard, diinyanin bir yuva olarak kurgulandig1 imgeye ulasir. Havanin yuvanin
iistiine konmusg, yavrularini 1sitan bir giivercin oldugu imgesi yuvayi nihai noktaya tasir (Bachelard
1996: 124).

Doganin biiyiikliigii ve sonsuzlugu iginde gizli koseler, kuytular vardir. Bu kuytularda
birtakim huzurlu siginaklar bulunabilir. Hasim’in en gizli sigimagmin “O Belde” adli siirinde
betimlendigini sdyleyebiliriz. Bu siginakta denizden esen “ince hava” sevgilinin saglariyla eglenir.
Yasadig1 zamanin nesline yabanci hisseden sairin yalnizlig1 kederli ama sevgilisine onu daha fazla
yaklastiran bir samimiyet yaratir. Ikisi yalniz ama bir o kadar da birlikte olma duygusu ile
doludurlar:

Denizlerden

Esen bu ince hava saglarinla eglensin.
Bilsen

Melal-i hasret ii gurbetle ufk-u sama bakan
Bu gozlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin!
Ne sen,

Ne ben,

Ne de hiisniinde toplanan bu mesa;

Ne de alam-1 fikre bir mersa;

Olan bu mai deniz,

Melali anlamayan nesle asina degiliz.

Sana yalniz bir ince tize kadin,

Bana yalnizca eski bir budala

Diyen bugiinkii beser,

Bu sefil istiha, bu kirli nazar,

Bulamaz sende bende bir ma’na

Ne bu aksamda bir gam-1 Nermin,

Ne de durgun denizde bir mugber
Lerze-istitar i istigna.

Sair, sevgilisi ile bir denizin kuytulugundadir. Sessiz ve lerzesiz, bir yurttadirlar. Fakat
aslinda mavi, golgeli yurtlarimi 6zlerler. Bu yurttan uzakta miiebbede mahkiimdurlar. Bu noktada
siirin bir rengi olduguna ve bunun Hasim i¢in 6nemli bir mesele olduguna dikkat ¢cekmemiz
gerekir. Besir Ayvazoglu, “O Belde”nin renginin mavi oldugunu soyler: “O Belde’nin rengi
mavidir. Hagim’in biitiin siirlerinde mai kelimesi on dort defa gecer; besi bu siirdedir: Mai golgeli
belde, mai bir aksam...” (Ayvazoglu 2000: 142). Not olarak da Hagim’in Paris’te gordiigii mavi bir
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tren hakkinda, “bir adam, zanneder ki mavi bulutlardan yapilmis bir vasita-i nakliyeye binerek
mavi sema ve mavi deniz iklimlerine gidiyor.” dedigini aktarir (Ayvazoglu 2000:142). Hasim,
siirde zihninin kuytularina boyle mavi bir vasitayla yolculuk yapar. Gittigi yerde de mavi golgeli
bir siginaga kavusacaktir. Bu siginak sessizdir. Siirde sessizlik, belirgin bicimde sairin 6zlemi
olarak ortaya ¢ikar.

Sen ve ben

Ve deniz

Ve bu aksam ki lerzesiz, sessiz,

Topluyor bli-yu rihunu giya

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ctida kalarak

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz. ..

Hasim’in siirlerinde ruha hitabeden, sadece ruhun anlayabilecegi bir hayal yere varilmaya
calisilir. Turan Alptekin, Hasim’in siiri i¢in, “onun siiri de tipki musiki gibi, nesnelerle ruhumuz
arasindaki gizli baglar1 duyurma emelindedir ve bdyle bir baglantiyr anlatmaga kavramlar, imajlar,
tasvirler yetmemekte, ‘fizik diinya’ ile ‘moral diinya’ arasindaki bu baglant1 ancak sembollerle
verilebilmektedir” (Alptekin 1985: 21-22) der. Sairin hayalindeki bir sehirdir “o belde”. “Utopik
bir mekan olarak tahayyiil” (Kanter 2011: 972 ) edilen, gergekte olmayan bir yerdir aslinda (Yivli
1996: 173-177). Sairin hayalinin sigindig1 bir kuytudur. Doga ile tasvir edilen, doganin bir pargasi
olan, sairin zihninin kuytusudur. Ciinkii zihninin el degmemis bdlgelerinde kurulmustur: “Uzerinde
daima mavi bir aksam doner durur. Eteklerindeki deniz canlara bir uyku sessizligi doker. Orada
kadmlar giizel, ince, saf ve geceye aittirler. Hepsi ya kiz kardes ya da sevgilidirler’. Hepsinin
gozlerinde hiiziin vardir™:

O belde

Durur menatik-1 disize-i tahayyiilde;
Mai bir aksam

Eder iistiinde daima aram,;
Eteklerinde deniz

Doker ervaha bir siikiin-u menam.
Kadinlar orada giizel, ince, saf, leylidir,
Hepsinin gozlerinde hiizniin var,
Hepsi hemsiredir veyahiit yar,

Dilde tenvim-i iztirabr bilir
Dudaklarindaki giryende biseler, yahit,
O gozlerdeki nili siikit-u istitham
Onlarin rihu $dm-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki
Miitemadi siik(in u samt1 arar;
Su’le-i bi-ziya-y1 hiizn-ii kamer
Miilteci sanki sade ellerine.

O kadar na-tiivan ki, ah, onlar,
Onlarin hiizn-ii 14l i miistereki,
Sonra dalgin mesa, o hasta deniz
Hepsi benzer o yerde birbirine...

O belde

Hangi bir kit’a-y1 muhayyelde?
Hangi bir nehr-i dar ile mahdad?
Bir yalan yer midir, veya mevcud,

"Hasim’in siirlerinde, Charles Baudelaire’nin siirlerindeki kadin figiirine yaklasan bir kadin imgesi oldugu
sdylenmektedir. Hagim’deki Baudelaire etkisi igin Bkz. Kolcu, Ali thsan (2011), Albatros ‘un Gélgesi.
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Fakat bulunmayacak bir melaz-1 hulya mi?
Bilmem... yalniz

Bildigim sen ve ben ve mai deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn i ilhamui,

Uzak

Ve mai golgeli, bir beldeden ciida kalarak,

Bu nefy ii hicre miiebbed bu yerde mahkiimuz.

O sehirde neden kadinlar ya kiz kardes ya da sevgilidirler? Oradaki kadinlarin
“dudaklarinda gozyast doken buseler, gozlerinde mavi soru dolu bir siikiit, ruhlar1 kiiskiin bir
geceden yapilmis menekselerdir ki siirekli siikitun sessizligini arar”. Bu hiiziinlii kadinlar sair
anlar. Ciinkii orada yalmzlik tiikkenir ve tek olma hali baslar. Oylesine birbirlerini anlamaktadirlar
ki s6z yerine sessizlik vardir. Yine bu kadinlarla ilgili olarak sair, aymn hiizniiniin 151ks1z alevinin
onlarin ellerinde miilteci oldugunu soéyler. Bu olduk¢a romantik betimleme kadinlarin ruhundan
beldenin ve denizin betimlenmesine ulasir. Bu kadinlar “o kadar giigsiizdiir ki ah onlar, onlarin
sessiz hiiznii, sonra dalgin aksam, o hasta deniz, hepsi orada birbirine benzer”. Havanin sessizligi,
bulaniklig1, sairin gézlerden uzak yasama arzusuna isaret eder.

“O belde, hangi hayali kitada, hangi uzak bir nehirle sinirlanmigtir?” Sairin betimledigi
yer bir yuvadir. Ya da yuvadan biraz daha genis ama yuva duygusuyla dolu bir yer... Fakat gercek
olup olmadigini sorgulamaya gerek yoktur. Ciinkii bu yer sairin hayalinin siginagidir. Dolayisiyla
siirde kullanilan her kavram bu hayalin simgesidir. Bu hayaller milkkemmel diinyanin isaretlerini
verir. Hagim’in sembolistlere yaklagmasini saglayan da bu gercekle diis arasindaki halidir. Kemal
Ozmen, bu agidan Hasim’i degerlendirirken soyle soyler:

“Gordiigi ve algiladigr diinya biitiin sembolist sairlerde oldugu gibi farklidir
Hasim’in. Boylece, maddesel ve bedensel olandan (...) agr, kiitlesel, tekdiize, acik, berrak,
aydinlik, kisacasi ¢irkin olandan, ruhsal, tinsel ve ideal olana, yani daha giizel, daha derin,
daha c¢ekici ve gizemli olana giden Hasim’in idealist/sembolist bir ger¢eve goriintii
cizmedigini kim sdyleyebilir?” (Ozmen 1997: 308)

Ozmen’in de belirttigi gibi Hasim, ¢irkin olandan daha gizemli ve ¢ekici olana giderken,
gercek hayatin icindeki ev algisina hayali bir genislik ve ulagilmazlik ekler. Boylece gercek evin
koruyuculugundan ¢ok daha giiclii bir koruyuculukla sarmalanmis olur. Mehmet Kaplan da
Hagim’in “Yollar” adli siirinde “yasanilan hayatin 6tesinde, adeta varligin disinda, ideal, ulvi ve
hayali bir dleme karsi duyulan hasreti ifade” ettigini sOyler (Kaplan 2003: 141). Fakat sairin bu
kacis1 neden arzu ettigi meselesi lizerinde pek durulmaz. Ciinkii Hagim’in sair ruhunun “hareket”le
dolu ger¢ek yasama uyum saglayamamig olmasi olagan karsilanir. Bilge Ercilasun’un dedigi gibi
Hasim, siirinde dar ve kapali bir diinya i¢inde zengin ve orijinal bir sahsiyet yaratmistir (Ercilasun
1992: 34). Bu da kagis1 daha incelikli ve samimi bir hiizne doniistiirmesini saglar. Boylece okur
tarafindan hissedilen incelikli, samimi keder duygusu, okuru da gergek diinyanin katiligindan
kurtaracak, hayali diinyanin bulanik maviligine ve huzuruna gotiirebilecektir.

Ahmet Hagim’in aradig1 beldenin “menatik-1 diigize-i tahayyiilde” (zihnin el degmemis
bolgelerinde) oldugunu sdylemesi dikkat g¢ekicidir. Sair, ger¢cek diinyadan daha sessiz, daha
masum, daha giizel ve daha huzurlu bir diinyaya ancak zihniyle, hayaliyle varabilir. Bunu fark
etmis olmasi ise hiizniiniin derecesini anlamak agisindan degerlidir. Eve, yuvaya donmek
istemesine ragmen donemeyecek olan sairin hissettigi agirhigt duyumsariz. Bu durumda
yapilabilecek en iyi sey, bu diinyay1 zihnin kuytularinda yaratmak ve oraya kagmaktir. Ali fhsan
Kolcu, Hagim’in siirinin kaynaginin Henri Brémond’un siir anlayis1 ile ortiistiigiinii sOylerken
Brémond’un “ilhamin kaynastig1 derin bolge” olarak betimledigi akil ve mantigin uzagindaki zihni
bolgeye dikkat ¢eker (Kolcu 2009: 30). Kolcu, Hasim’in siirinin de bu bélgeden ilham aldigim
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soyler (Kolcu 2009: 30). Oyleyse bu derin zihni bdlgenin sairin “o belde”si olmadigini kim
sOyleyebilir? Serif HulGsi, Hagim’in ger¢ek olmayan manzaralara ruhunun derin hakikatini
karistirdigini, asil 6zelliginin ve samimiyetinin boyle sanatkarane gercek disin1 ve hakikati tasvir
etmekteki cesaretinden ve 1srarindan kaynaklandigini, bu 6zelliginin onu asil biiyiik ve {istiin yapan
sey oldugunu soyler (Hulusi 1967: 38). Bununla birlikte sairin “am1 yakalama gayreti”nin
(Argungah, 2011, 230) okuru ulasilmaz bir hayale siiriikledigi ve onun ic¢indeki kederi okurun da
hissetmesini sagladig1 soylenebilir. Bu acidan Hasim’in zaman anlayisinda “an” 6nem kazanir
(Giintiirkiin 1960: 396). O “an”1 zihninde, hayali bir bolgede bulur. Gordiigii ya da hissettigi bu an
ve i¢inde bir an yasayabildigi bu diinya siirine ilham verir.

Sonug¢

Gergek yasamla hayaller arasindaki c¢atismayr olmayan bir diinyaya, zihninin
kuytularinda bir siginaga giderek atlatmaya caligsan sanatc1 sair olsa gerek. Ger¢ek yasamdan hayali
diinyaya kagmak i¢in bir hayal kurucu olarak Ahmet Hasim, siirlerini bu hayali diinyaya kagisin
simgeleriyle orerek yazmistir. Hasim’in incelemeye ¢alistigimiz “Evim” ve “O Belde” adli bu iki
siirinde ev-yuva imgeleri, sairin gercek diinyaya uyum saglayamamus olmasindan kaynaklanan
keder duygusuyla anlam kazanir. Sair, zihninde ve hayaline yarattig1 bu evi bir kus yuvasi gibi
gogsiiyle ve yiiregiyle yaparken hissettigi hiiznii siirine yansitir. Zihninin kuytularindaki bir kus
yuvasini andiran bu eve donemeyen sairin hiiznii okuru sarmalayacak, sairin estetik anlayisinin ve
hayalinin yarattigi bu miilkemmel yere okur da zihniyle varmaya g¢aligacaktir. Bu duygudaslik
kederde ortak olma hissini yaratacaktir. Belki siirin okur tarafindan sevilmesinin nedeni bu
duygudaslik durumunu yaratabilmesidir. Dolayisiyla siirin yarattigi hayali atmosfere, okur yine
hayali imgelerle ulasacaktir. Boylece, sairin okurla arasinda kurdugu bir baga doéniisen yuva
imgesinin yarattig1 mitkemmel keder duygusu sairden okura aktarilacaktir. Okur da doniilemeyen
yuvanin, ger¢ek diinyada bulunamayan inceliklerin hiizniinii zihninin ve kalbinin kuytuluklarinda
sairin eliyle bulmus olacaktir.
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