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HALIT FAHRI OZANSOY'UN GULISTANLAR VE HARABELER
ADLI ESERINDE BAHCE IMAJLARI VE RENKLER

Hiiseyin DOGRAMACIOGLU*

OZET

Halit Fahri Ozansoy’'un Gulistanlar ve Harabeler adl siir kitab:
eski harflerle basilmis ancak guntumtze kadar Latin harflerine
aktarilmamistir. Bu eserde sairin bahce imajlar1 ve renklere ytikledigi
anlamlar sakl inciler gibi gizli kalmis ve glinimiuize kadar Uzerinde
inceleme yapilmamistir. Siirdeki bahce imajlar1 bazen renkli, 1sikli ve
bazen de donuk ve karanliktir. Sairin degisen ruh dinyasi ile birlikte
bu imajlar da degisir. Bahce imajlar1 tipki bir yaglhi boya resim gibi
gboziimuizde canlanir. Sairin kelimelerle cizdigi bu imajlar onun ruh
halini gbésteren birer ayna gibidir. Siirde kullanilan renkler de bahce
imajlariyla beraber degisir. Bu degisim sairin ruhsal durumunun
degismesiyle de ortaya cikar. Boylece sair renkleri, ruh haline ve farklh
tablolara uygun olarak kullanir. Iyimser tablolarda canli ve sicak
renkler varken karamsar tablolarda karanlhik ve donuk renkler
secilmistir. Sairin renk secimi tesadufi degildir. Bu secicilik siire farkhi
duygulanmalarla birlikte girmistir. Ozansoy bu eserinde cesitli renkleri
muhtelif bahceler icerisinde tasvir etmistir. Bu tasvirlerinde hayal gticd,
imgelem ve cesitli duygular bir arada distUntlmustir. Sairin hayal
diinyasini renkler ve bahcge tasvirleri olusturur. Bu bahcede sevgili ile
olan hatiralarin renklerle stslenen sekilleri sairin hayal dinyasindan
siirin misralarina tasinir. Hayal ve renkler bahce ile birleserek sevgili ile
birlikte tasavvur edilir. Bu tasavvurlar bahce imajlarini ve renklerin
bahcelerde anlam kazanislarini olusturur.

Anahtar Kelimeler: Halit Fahri Ozansoy, Bahce imaji, mekan,
hayaller ve renkler.

GARDEN IMAGES AND COLORS IN HALIT FAHRI OZANSOY’S
WORK OF GULISTANLAR VE HARABELER

ABSTRACT

Halit Fahri Ozansoy’s poetry books of Gulistanlar ve Harabeler
printed with old letters but not transformed to the Latin alphabet until
now. In his work, garden images and colors which loaded special
meaning of poet was known as hidden pearls and no research have
been made on this work till now. Garden images in poetry are
sometimes colorful, light and sometimes dull and dark. These images
change with the with the poet's spirit world. We can visualize the
garden images like an oil painting. These images drawn by the poet's
words, show poet’s mood like a mirror. The colors used in the poem
vary with garden images. This change appears with the change of the
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mental status of the poet. Thus, the poet uses the colors in accordance
with the different tables and his mood. When there are a lively and
warm colors in optimistic tables, dark and dull colors chosen in
pessimistic tables. The poet's choice of the colors is not a coincidence.
This selectivity included to poetry with different sensations. In his work,
Ozansoy has described variety of colors in different gardens.
Imagination, imagery and various emotions had been made with one
accord in his depictions. The colors and portraits of garden form the
poet’s imagination. Colorful memories in the garden which experienced
in a darling moves from poet's imagination to the verses of the poem.
Imagination, colors and gardens are described with darling. These
imageries compose the garden images and semantic change of the
colors.

Key Words: Halit Fahri Ozansoy, garden image, place, dreams
and colors.

Giris

Halit Fahri Ozansoy’un giinlimiize kadar Latin harflerine ¢evrilmemis siir kitabi olan
Gilistanlar ve Harabeler adli eserinde tasvir ettigi bahce imajlar1 ve daha sonra bu bahgelerle
birlikte resmettigi renkler, sairin bahge ve renklere bakigini géstermesi ve onun siiriyetinin
bilinmeyen yonlerini giin 15181na ¢ikarmasi agisindan énem tagimaktadir. Mekanin siirsel diizlemde
tanimlanmasi, tasviri ve mekana ait hususiyetler siiri olusturan pargalar icerisinde ayrintili olarak
tizerinde durulmasi gereken unsurlardandir. Mekanin dogru ¢oziimlenmesi ve anlagilmasi mekani
olusturan sairin hayal diinyasini, mekéna bakisini ve siiriyetini gostermesi bakimindan deger tasir.
Gilinlimiizde mekan insan iliskisi lizerinde yapilan ¢alismalar mekanin poetik acidan irdelenmesi
gerektigini ortaya koymaktadir.' Ozansoy, bir mekan olarak bahg¢e imajini tesadiifi degil siirin
anlam derinligine ve islevine uygun olarak sekillendirmistir. Ayrica bahge imajina duygularini,
psikolojisini ve belki de bir imaj olarak sevgilisini dahil etmistir. Sairin duygulanmalar1 degistikce
bahge tasvirleri de degigsmektedir. Bu degisim olumludan olumsuza, kavugsma duygusundan ayrilik
psikolojisine dogru ilerleyerek ele alinmistir.

Ayrica sairin renklere kattig1 anlamlar tesadiifi degil, siirdeki anlam degismelerine paralel
olarak secilmistir. Sair, mutluyken ve sevgilisi ile beraberken yesil ve mavi renkleri tercih ederken
ayrilik ve hiiziin duygular ile dolu oldugunda sar1 ve solgun renkleri tercih eder. Renklerle bahge
tasvirleri de uyumlu yapilmistir. Sairin hiizin ve ayrilik tasvirleri yaptigi misralarda, bahgedeki
dallar kirilmig ve ¢igeklerin yapraklart sararmistir. Mutluluk tablolarii canlandirdigi bahge
imajlarinda ise renkler canli ve gigekler rengarenktir.

Giilistanlar ve Harabeler

Halit Fahri Ozansoy’un bu kitab1 1922 yilinda eski harflerle basilmistir. Ancak giliniimiize
kadar Latin harflerine ¢evrilmemis olan bu kitap Ozansoy’un pek bilinmeyen siirlerini ihtiva
etmektedir.

Siirlerin hece vezni ile yazilmas1 ve akici bir iisliipla okunmasi Ozansoy’un mensubu
bulundugu Bes Hececiler’in sanat anlayigsina uygundur. Asagida eserden alinmis bir bolim yer
almaktadir:

! Bu konuda bkz. Bachelard, Gaston, Mekdnin Poetikasi. Cev. Aykut Derman, Kesit Yay. Istanbul 1996
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Sairin bu siirlerinde kullandig1 dil olduk¢a sade ve anlasilirdir. Ayrica misra se¢iminde ve
olusturdugu imajlarda gayet titiz bir yaklagimla siirlerini olusturdugu anlasilan sairin kullandig1
sozciikler ve bu sozciiklerle olusturdugu tamlamalar oldukga renkli ve isiltilidir. Cesitli bahge
imajlarimin farkli renklerle tasvir edildigi eserde bahge imajlari, renkler ve gorsel imajlar siirleri ilgi
¢ekici kilmaktadir. Asagida bunlar sirasiyla incelenecektir.

Bahge imajlan

Ozansoy’un siirlerinde bahge, bir imaj olarak renkli ve canli bir dekor icerisinde yerini
alir. Bununla birlikte bahge, sadece imaj olarak degil sairin ruh haline ve igerisinde bulundugu
duygu atmosferine gore sekillenen bir vasita olma gorevini iistlenir. Sairin bahceye bakisi ve
misralarinda onu tasvir edisi rastgele degildir. Sair mutluluk dolu duygularini anlatiyorsa tasvir
ettigi bah¢e de mutluluklarin kaynagi oluverir. Ayriliklardan ve hiiziinlii anlardan bahsediyorsa
tasvir ettigi bahce de bu hiiziinlii tabloya uygun bir yapida sekillenmektedir. Sair, bahgeye zihin
kristallerinin arkasindan bakmakta ve bakis sekline gore mekani zihin silizgecinden gegirerek
yansitmaktadir.

Ozansoy’un siirlerinde bahgeler ve bu bahgelerin tasviri sairin icerisinde bulundugu ruh
haline gore cesitlilik arz eder. Sair bahgeyi ruh aynasindan seyreder. Bu ruh aynasinin icinde
sevgilisi ve sairin psikolojik yansimalar1 vardir. Bazi musralarinda ruhen mutlu oldugunu
gordiiglimiiz sairin ¢izdigi bahce imajlar1 bu mutlulugun siirsel tasviri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Cizilen bu renkli bahcede kuslar, meyveler, bal, sarap ve yakutlu kadehler vardir:

Otiiyor bahgelerde capkin kuslar.
Meyveler, hepsi havanin olmusglar,

Sarkyyor her késeden, her daldan.
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Tasti, ey yolcu, kovanlar baldan.

(...)

Git, baharin sana olsun kutlu!

Git de ig, ortast bir yakutlu

Kadehinin nese sunan kevserini.. (Ozansoy 1922: 69)

Bu bahge Ozansoy’un hayal ettigi mutluluk tablosudur. Bu tablonun igerisinde sair ve
hayalini kurdugu sevgilisi vardir. Burada bahge imaj1 mutluluk veren bir mekén olarak tasvir edilir.
Sairin bu bahg¢e imajina kuslar, bal ve yakut kadehleri eklemesi bahc¢e imajim renkli bir tabloya
donistiirmek istedigini gosterir. Cizilen bu bahgede en tatli riizgarlar eser ve sevgilinin etrafinda
yapraklar serilir.

Belki en tatlhis1 bahgende eser,
Git de etrafina yapraklar ser..! (Ozansoy 1922: 69)

Sair mutlulugunu bahge imajina yansitmayi siirdiiriir. Sairin tasvir ettigi tabloda
thlamurlar tiiter ve pembe giiller acar:

Thlamurlar tiitiiyor bahgende.
Giillerin pembe acarken, sende
Haydi, git kalbini biilbiillere a¢! (Ozansoy 1922: 68)

Giillerin icerisinde dolagan sevgili kalbini biilbiillere agacaktir. Burada aklimiza Divan
siirindeki giil biilbiil iliskisi gelmektedir. Bilindigi gibi eski siirimizde sevgili giile; asik da biilbiile
tesbih edilir. Bu sanatta heyecan vardir:

“Tesbih heyecana bagl bir sanattir. Sanatkar kendisini etkileyen bir olay veya
varlik karsisinda heyecanlanir, bu heyecanin daha kuvvetli ve tesirli anlatabilmek icin, o
ruh halini okuyucuda daha iyi canlandirabilecek benzetmeler yapma yoluna gider.”
(Kocakaplan 2011: 162)

Bu siirde de Ozansoy’un kalbi bir heyecan yasadigim1 sdylemek miimkiindiir. Sair,
sevgiliye kalbini agkin timsali olan biilbiile agmasini tavsiye etmektedir. Boylece sair, Divan
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siirindeki giil-biilblil mazmununu yeni Tiirk siirine tagimaktadir. Ancak Divan siirindeki bahge
tasvirleri donuk ve renksiz iken Ozansoy’un hayal ettigi bahge imaji son derece renkli ve
ahenklidir. Bu bahgede yalniz sair ve sevgili degil rakkaseler ve zevar (ziyaretciler) vardir. Sair
klasik Tiirk edebiyatindaki asik masuk ikilisinin yalniz tasavvur edilisinin disina ¢ikarak kalabalik
bir bahge ve senlik hayali kurar:

Erken yola diismiis akiyor senlige zevar.

Kabil’de bugiin raks ile ciimbiislii diigiin var ...

Giil bahgesi ahenk ile donmiis de behiste,

Rakkaselerin zilleri aks eyliyor iste! (Ozansoy 1922: 159)

Sair bu senlik bahgesini Kabil’de hayal eder. Bilindigi gibi Kabil Afganistan’dadir ve
bahgeleri ile meshurdur: “Kabil'de ¢ok sayida tarihsel yapr ve Babiir'iin mezart bulunur. Keza onun
adimi tasiyan bahgeden baska bir¢ok park ve bahge kenti siisler ki 1978 isgalinden once de
giiniimiizde de sehrin biiyiik turizm potansiyeli vardi” ® Kabil’in siislii bahgeleri Ozansoy igin
hayallerinin ¢ikis noktasini olusturur. Sairin hayal ettigi bu bahgelerde menekseler uyur ve periler
raks eder:

Menekseler uyuyor. Bahgenin agik mai
Derinliginde periler yavasca raks ediyor,
Bu raksa fiskiyenin musikisi ‘aks ediyor. (Ozansoy 1922: 94)

Menekse, periler ve bu manzaraya eslik eden fiskiyenin musikisi Ozansoy’un bahge
imajin1 renklendiren unsurlardir. Bahge tasvirinde siralanan bu ayrintilar sairin bahgeleri son
derece renkli ve 1s1ltili goérdiigiiniin isaretleridir. Ancak Ozansoy’un iyimser bakisi zamanla hayal
kirikligina doniistir. Hayal ettigi renkli ve 1siltili manzaralar kaybolur. Kaybolan sadece renkli
bahge ve beyaz fiskiyeler degil yildizli gecelerde saire ilham veren giil blseli icki sunan
sakiyelerdir:

Hani mazideki rengin bahge,

Suyu tilsimli, beyaz fiskiyeler?

Hani kalbimdeki yildizli gece,

Hani giil-buse sunan sakiyeler? (Ozansoy 1922: 81)

Sairin iyimserliginin birden karamsarlia doniismesinin sebebi eski ziyaret yerlerinden
olan bahgelerin artik eskisi gibi ziyaret edilmemesi ve terk edilmesi varir. Metruk bahgelerde
biilbiiller de 6tmemektedirler.

Eski, metruk bir ziyaretgadh.

Sart parmakliginda birkag giil.

Kim bilir hangi bir veliye penah?

Otmiiyor bahgesinde hi¢ biilbiil! (Ozansoy 1922: 17)

Sairin bahgeye bakisi daha ¢ok karamsardir. Ozansoy, bahgeye kendi ruh aynasindan
bakmaktadir. Onun baktig1 bahce belki de aynmi bahgedir ancak gordiigli bahge farklidir. Sairin

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2bil Siteye erisim tarihi: 21.06.2012
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bahge imaj1 ruhsal degisimine paralel olarak degismektedir. Sairin daha 6nce ¢izdigi bahge tasviri
daha sonra olumsuz yonde bu sekilde degismistir. Sair tasvir ettigi bahgelerin aslinda sembolik
olugunu ve bahge ile siir bah¢emizi kast ettigini sdyler:

Siirimin asmamni yildizsiz;
Biilbiil otmez, mesafeler issiz,
Giil degil, bahgesinde zakkum var? (Ozansoy 1922: 21)

Bilindigi gibi zakkum halk arasinda cehennem agaci olarak taninir. Sairin bu siirde
zakkumu siir bahgemizde hayal etmesi Tiirk siirinin kotli bir mecrada oldugunu belirtmek igin
disiiniilmiistiir. Ozansoy’un bahge tasvirlerinde bazen de gercek bahgeler mekan olarak diisiiniiliir.
Ozellikle karamsar tablo ¢izdigi bahge siirlerinde aksam olmus, bahgeler 1ss1z kalmis ve kiinat
hastalanmistir:

Ay dogdu bir aksam ki heniiz bahgeler 1ssiz..

Bir hasta beyazlik kirag diismiis, siiriiniirdii.

Parlard: biitiin kubbede bir tek sart yildiz;

Riizgdrlar uzak fulyalarn itirimi devirdi. (Ozansoy 1922: 103)

Sair karanlik manzaraya kara kis dekorunu da ekleyerek bahgeye karamsarlik havasi
yiikler. Sair karamsarlik tablosuna kis manzarasi ekleyerek karamsarligin dozunu arttirir:

Simdi kudurmasin kara kis.

Dondu pinar, ¢ay ve dere.

Kalmadi vadiye ¢ikas,

Kurt iniyor bahgelere. (Ozansoy 1922: 38)

Bahgelere kurt inmesi dag koyliisini ve bu insanlarin yasadiklar1 bahgeleri
anmimsatmaktadir. Zira kurtlar sehirlere degil kdylere iner. Bahge denilince akla giil, biilbiil ve
cesitli ¢igcekler gelir. Bu bah¢e dekorunun igerisinde sevgili dolasir. Ancak yukaridaki misralarda
kis gelmis, sular donmus ve bahgelerde kurtlar dolasmaktadir. Yazar kisin gelisini sonbaharla
bagslatir. Eyliil gelince turnalar uzak iklimlerden go¢ ederek gelir ve cigekler sararir:

Turnalar geldi, bashyor eyliil!

Yaseminler sarardi bahcemde.

Golgeler sanki aglayan bir dul.

Musikisi sondii meclis-i cemde:

Turnalar geldi, baslyor eyliil. (Ozansoy 1922: 40)

Misralarin hiiziinlii bir musikinin nagmeleri gibi tekrarlarken ruh aynasinin karardigini
hisseder. Eyliill sonbahar ayidir, ayrilik mevsimidir. Artik eylill gelmis ve sevgili de gitmeye
hazirlantyordur. Sair ona “Gitme!” der:

Gitme, gogsiimde béyle sessiz dur!

Sevgilim, dinle, baslyyor yagmur:

Akwyor dalga dalga bahgeye su,

Tarumar oldu giillerin kokusu... (Ozansoy 1922: 110)
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Sonbahar yagmurlar1 yagmis ve bahgeye sular dolmustur. Giiller tarumar olmus ve
kokular1 da kaybolmustur. Artik sevgilisiz gegecek giinler baglamistir:

Yine sensiz gececek
Bir bahar oldu, kadin. (Ozansoy 1922: 43)

Sairin sevgilisine kadin diye seslenmesi dikkat cekmektedir. Kadin, seklinde seslenmede
bir sogukluk ve samimiyetsizlik vardir. Kadinim, denilse bir sicaklik ve samimiyet olabilirdi. Sair
sonbaharin gelmesi ve giinlerin sogumasiyla birlikte sevgisindeki sogumay:r bu ifadeye
yansitmaktadir. Bahgeler tarumar olmus, giiller solmus ve sevgili gitmeye hazirlanmaktadir. Sairin
bahge tasvirlerinde duygusallik ve sahsi bakis s6z konusudur. Bu duygusallik Fecr-i Ati’deki
maraziligi hatirlatmaktadir:

“Bir¢ok tiyatro oyunu da yazmis olan Halit Fahri Ozansoy, bir bakima Fecr-i
Ati’nin duyus tarzini devam ettirir. Eserlerinde marazi bir hassasiyet hakimdir” (Enginlin
1992: 575).

Ozansoy, bah¢e imajini i¢inde bulundugu psikolojik marazilige gore sekillendirmektedir.
Ayrica mevsimlerin ruhunda olusturdugu duygulanmalar1 da bu tasvirlerinde kullanmaktadir. Bu
mevsimlerden sonbaharda yapraklar sararip giiller solmaya baslaymca sair hiiziinlii duygulara
kapilir. Eyliil ayinin hiiziin mevsimi seklinde algilanmasi ve bahgelerin eski renkli ve neseli
goriiniimiinii kaybetmesi sairin karamsarligin1 ve hiizniini arttirir. Bu hiizlinlii ve karamsar
duygularla sairin ¢izdigi bahce imajlar1 da aynliklarin habercisi ve mutsuzluk tablosu
goriiniimiinde sekillenir. Sairin mutsuzluguna yon veren sonbaharin gelmesi ve kigin yaklagmasidir.
Boylece sair mevsimler, kdinat ve mekan iiclemi igerisinde duygularina yon vermektedir.

Eserdeki renkler ve diisiindiirdiikleri

Giilistanlar ve Harabeler adl1 eserde yesil, beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve siyah renkler
agirlikl olarak kullanilmistir. Sair bu renklerle mekan tasvirlerini olusturmus ve her bir renge farkl
anlamlar katmistir. Yesil ve beyaz gibi kimi renklere iyimserlik anlami katarken kara ve sart gibi
renklerle karamsar tablolar ¢izmistir. Ancak bazen ayni renge hem iyimserlik hem de karamsarlik
anlami kattig1 da olmustur.

1. Yesil

Eserde yesil renk ask ve sevgili kavramlari ile beraber kullanilmistir. Sair, yesil bakigh
sevgili ile birlikte yesil camlarda dolagmaktadir:

Ey bahardan yesil bakisli kadin.
Sana bir tiiy yatak ¢icekliyorum. (Ozansoy 1922: 43)

Sair, bahardan daha yesil bakigl olan kadin yani sevgili ile yesil camlarda dolagmistir. Bu
camlar iki sevgilinin agklarina sahit olmustur:

Bir zaman siivimizdi aksamlar.
Aska hemraz olan yesil camlar! (Ozansoy 1922: 7)

Sairi duygulandiran yesil camlarda yesil gozlii sevgili ile dolagsmasidir. Bu duygulanmalar
bazen aglama derecesine yiikselir:

Bazen siyah nazarlara, bazen yegsillere

Cilgin bir istiyak ile baktik¢a aglarim. (Ozansoy 1922: 22)
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Ozansoy, yesil gozli sevgiliye olan kirginligin1 kine doniistiiriir. Sevgilisi onu ¢ok
hirpalamis ve aglatmistir:
Beni, ¢ok hirpaladin,
Agladim yulardir.
Sana kinim vardir,
Ey yesil gozlii kadin! (Ozansoy 1922: 44)

Yesile sairin yiikledigi anlam sevgilinin hayaliyle birleserek yeni bir anlam kazanmistir.
Yesil gozli sevgili sairi terk edince sair bu rengi olumsuz hatirlarin bir ¢ikis noktasi olarak algilar.
Ancak yesil renk sadece sevgiliyi degil meyhanelerde icki dagitan ve mugbece denilen meyhane
ciraklarini saire hatirlatir. Bu icki sunan mugbeceler giil dudakli ve yesil gozliidiirler:

Yiizlerce giil dudakly, yesil gozlii mugbege
Baygin sunar mi agzina bir bu-y1 atesin? (Ozansoy 1922: 100)

Ozansoy, yesil rengini daha once belirttigimiz gibi sevgilisinin hayaliyle birlestirerek
vermekteydi. Onun bu renge olan diiskiinliigii sevgilisinin yesil gdzlii olusudur. Ayrica sair bu
sevgili ile yesil bayirlarda ve 151kl kirlarda dolagmustir:

Nastl ¢ocuk gibi kostuk ziyali karlarda,
Nasil gelincik aradik yesil bayirlarda! (Ozansoy 1922: 61)

Sair, yesil rengiyle gegmise hayalen bir yolculuk yapmaktadir. Yesil, onun i¢in gegmise
siginacagi bir ¢ikis noktasidir. Boylece bu renk sairin sevgilisine olan gii¢lii bir bag olma 6zelligi
gosterir. Sair bu bagi yesil renkle 6zdeslestirmektedir.

Yesil, Ozansoy i¢in muhayyel bir mekanin rengi olma Ozelligi gosterir. Bu mekén
sigimilan, igerisinde mutlu olunan gidilecek bir yerdir

Yolcu, in, karda yesil bir kéye git !
Golge vermez sana hi¢bir granit (Ozansoy 1922: 68)

Yesil, sadece bahge rengi degil, ayn1 zamanda suyun da rengi oluverir. Dalgalar1 yesil
olan deniz sevgiliyle birlikte vakit gegirilen bir mekandir:

Sahil kucakliyordu yesil dalgaciklari,
Yelkenliler gegerdi bu aksam ac¢iklari.
Titrerdi ellerimde beyaz, nazl ellerin,
Yadiyla bas basaydik ilahi emellerin. (Ozansoy 1922: 90)

Saire ilham veren sevgili ve yesil denizdir. Tiirk siirine mai denizden sonra yesil deniz
imaj1 kazandiran Ozansoy’un bu ifadesi Tirk siiri i¢in yenidir. Sevgilisini yesil gozlii hayal eden
sairin sevgili ile dolastigi mekan da yesil eniz ve yesil bahgelerdir. Sair yesil rengi gérmeye ve
misralarinda terenniime devam eder:

Su yanda bazi hazin bir nesimin oksiiriisti

Stikiitu besteliyor bir kiiciik, yesil camda. (Ozansoy 1922: 96)
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Sessizligi yesil camda bulan Ozansoy’un tabiata bakisi Servet-i Flinuncularin 6zellikle de
Cenap n hasta tabiat anlayisina yaklagmaktadir. Bilindigi gibi Cenap tabiati hasta gérmekteydi.
Sairin hasta tabiat anlayis1 bu siirde siddetli bir marazilik hissettirmektedir:

Gece pek firtinalt!...
Soldu almmda yesil defne dali.
Iste benzim de mumya renginde... (Ozansoy 1922: 27)

Sairin maraziligi yesil defne dalinin solmasiyla daha da artar. Sevgilinin gidisiyle benzi
solmus ve mumya rengine donmiistiir. Boylece sair yesil rengi mutlulukla bagdastirirken yesilin
solmasini bunun ziddryla agiklamaktadir.

2. Mavi

Ozansoy’un siirlerinde mavi mutlulugun simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Sair mavi
rengini her zaman sevgilisi ile beraber diisiinmektedir. Sevgili, mavi renkli elbiseler giymektedir.
Mutludur ve melekler gibi kanathdir:

Mavi bir gélde sen kanat yikadin,
Ben bataklikta mevti bekliyorum. (Ozansoy 1922: 41)

Oysa sair 6liimii beklemektedir, mutsuzdur. Sairin bataklik dedigi mekan kendi yasadigi
sosyal muhittir. Baslangicta giil bahgeleri igerisinde sevgilisiyle mutlu yasayan sair, simdi
bataklikta yalniz bagina Sliimii beklemektedir. Sevdigi kadin Oylesine mutludur ki mutluluktan
melekler gibi ugup bulutlara yiikselip ¢gikmaktadir:

Sahane yiikselip ¢ikiyorken bulutlara,
Anlat nedir, nedir bu « beyaz- mavi » hareler? (Ozansoy 1922: 11)

Bulutlar mavi beyaz renklerden olugmaktadir. Sair parlak ¢izgiler anlamina gelen
harelerin ne oldugunu melek gibi olan sevgilisine sormaktadir. Sevgili dylesine ¢ok mavi renkli
elbiseler giymektedir ki sair bundan rahatsiz olur. Ahu bakigh dedigi kiza artik beyaz giymesini
salik verir:

Artik soyun, su maviyi at, bir beyaz takin
Ey kalbimin nigsanlisi, ahu bakusl kiz! (Ozansoy 1922: 107)

Beyaz takinmak, beyazlar giymek evlilik olayimi hatirlatmaktadir. Sair, beyazlar giyip
benim olsan demek istemekte ve sevgilisiyle evlenmek istemektedir. Kalbimin nisaniisi diyerek
evlilik meselesine atifta bulunmaktadir. Denilebilir ki mavi renk Ozansoy i¢in mutluluk ve
sevgiliyi hatirlatan bir imge olma gorevini iistlenmektedir. Mavi ayn1 zamanda hayali temsil eder.
Hayaller mavi boslukta ugusur ancak kalbe mutluluk vermek yerine hiiziin verir:

Mavi bosluga hayalin ugusu
Kirilir dalsa derinliklerine.
Gam doker kalbe teselli yerine... (Ozansoy 1922: 68)

Sair, maviyi mitolojik ¢igcek lotusla birlestirir. Bir géliin {izerinde yiizen Lotus’lar saire
yeni ilham kaynaklar1 verir:
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Bir ufak golde yiizer mavi Lotuslar bitab
Suya gélgen kariswr sessiz erirken mehtab (Ozansoy 1922: 171)

Bilindigi gibi Lotus cicegi golde acar ve beyaz yapraklar1 vardir. Mavide sonsuzlugu
bulan sair Lotus’ta saflig1 ve tutkuyu bulur:

“Lotus ¢igekleri; camur iginde bilylimelerine ragmen safliklarini korur ve kirlenmeden
acar. Lotus Cigegi; eski Misir, Hint ve Yunan mitolojisinde ¢gok 6nemli Yeri olan bir ¢igektir. Tarih
boyunca; bereket, dogum, saf tutku, cinsellik ve yeniden dogusun simgesi olarak goriilmiistiir™

Siirlerine mitolojik terimlere yer veren Ozansoy, agkini maviyle beyazin birlesiminde
bulur. Mavi sevgili beyaz da kendisidir.

3. Beyaz

Sair beyazligi saflik, su, muhabbet, ufuklar ve beyaz giiller kelimeleriyle beraber
kullanmaktadir.

Bembeyaz fiskiyelerden dokiiliir ¢ilgin su (Ozansoy 1922: 10)

Sular fiskiyelerden dokiilmektedir. Bununla birlikte fiskiyelerin rengi beyazdir. Beyazlik
bazen de muhabbet olur. Bu muhabbet lekesizdir:

Senin bembeyaz lekesiz kalbinin muhabbeti
Reva mi oynasa en gizli, kanli haleyi? (Ozansoy 1922: 127)

Beyaz renk saire c¢igekler, tarh (¢icek ekilen yer), menekseler, tiiller ve perileri
hatirlatmaktadir. Boylece siirde renkler ¢agrisim yapan unsurlar olarak yer alirlar. Siire renklerin
anlam katmas1 ve ¢esitli kavramlari ¢agristirarak kullamlmasi Ozansoy’un siirlerini renkli ve 1s1ltils
kilmaktadir. Ozellikle de bahg¢e ve bahgede bulunan ¢igek, yaprak ve dallarla renklerin beraber
kullanilmasi siire gorsellik kazandirmaktadir. Boylece Ozansoy’un siirleri hayall ve soyut degil;
gercekei ve somut imajlarla bigimlenmis olmaktadir:

Cigekli dallara girdikce ay beyaz bir tiil.

Su yanda gélgeli bir tarh iginde hercai

Menekseler uyuyor. Bahgenin agik mai

Derinliginde periler yavasca raks ediyor (Ozansoy 1922: 94)

Siirde perilerin raks etmesi, ¢igekli dallarin ve menekselerin uyumasi: gibi imajlar beyaz
ve mavi renklerle birlikte diisiiniilerek bu renklere hayal anlami yiiklenmistir. Sairin yer yer dua
kavramina ve ellerin semaya agilmasina degindigi goriilmektedir. Sair dua ederken ellerini beyaz
hayal etmektedir.

Yazilmayan ne biiyiik siir olurdu, ya rabbi,
Beyaz bir ufka agilmis beyaz ellerimiz... (Ozansoy 1922: 96)

Sairin beyaz el ve semaya bu ellerle dua etmek gibi kavramlar1 kullanmas: yed-i beyza
olarak bilinen din1 bir kavrami hatirlatmaktadir:

“Arapca, beyaz el demektir. Hz. Musa'nin beyaz el mucizesi. Hz. Musa sag elini cebine
sokup ¢ikardiginda lekesiz (min gayri-si) siit gibi bembeyaz bir halde parliyordu™

® http://www.lotussanat.com/site/hakkinda/ (Siteye erisim tarihi: 27.06.2012)
* http://www.tasavvufalemi.com/sayfa.php?yaziNo=215 (Siteye erisim tarihi: 27.06.2012)

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 7/4, Fall, 2012


http://www.lotussanat.com/site/hakkinda/
http://www.tasavvufalemi.com/sayfa.php?yaziNo=215

Halit Fahri Ozansoy'un Gilistanlar ve Harabeler Adli Eserinde
Bahce Imajlart ve Renkler 1595

Sair siirini olustururken dini ve kiiltiirel birikimlerimizi de kullanmaktadir. Bu durum
onun siirlerine az da olsa manevi bir hava katmaktadir. Ancak sair bu durumda fazla kalmaz ve
tabiat temini bir dekor olarak kullanir. Bu dekor icerisinde kuru bir dalin suya diismesi ve Bogaz’da
gezen beyaz bir sandal vardir:

Suya sessizce diiser bir kuru dal.
Bogazin cilveli sultanlarin
Gezdirir simdi beyaz bir sandal... (Ozansoy 1922: 102)

Siirde beyaz renk cesitli tabiat dekorlaria ait olarak kullanilir. Ayrica hayali kavramlari
cagristiran bir fonksiyon tstlenir:

Ay cicek serpiyor semalardan
Bembeyaz oldu aksamin rengi. (Ozansoy 1922: 106)

Ayin ¢igek serpmesi hayali bir gorlintiidiir. Ay 1s18min beyazhigr saire cigekleri hayal
ettirmektedir. Aksamin renginin beyazlasmasi Tiirk siirine kazandirilan yeni bir renk imaji1 olarak
diisiintilebilir.

Eserde beyaz bir renk olarak degil bazen sevgiliyi hatirlatan bir unsur olarak kullanilir.
Bu sevgili sairin hayalinde farkli renklerle beraber yer alir. Bu farkli renklerden biri de beyazdir.
Sevgili beyaz tenli ve sicaciktir:

Ciplak, beyaz omuzlara nermin bir atlas al,

Yalniz sicacik viicudun isitsin bu ortiiyii!

Titrer dudaklarimda hazin, eski bir masal,

Riiyanda serpilince giivercinlerin tiiyii... (Ozansoy 1922: 108)

Beyazlik hem sevgiliye ait bir kavram hem de giivercin tiiyli olarak hatirlanir. Bu
hatirlama siireci bir rilyay1 animsatmaktadir. Sair, beyaz giivercin tiiylerinin havada ugustugu bir
anda beyaz omuzlu sevgilisini seyretmektedir. Boylece beyaz riiyaya ve hayale ait bir renk olma
0zelligi kazanir.

4. Kirmizi

Sair hemen her rengi sevgilisiyle birlikte diisiinmektedir. Ancak o, renklere anlam ve
hayali imajlar yiiklemektedir. Kirmizi rengi de Ozansoy’un siirlerinde giil, ates, bise, karanfil,
samdan, ¢ehre ve kadeh gibi kelimelerle birlikte kullanilarak siire ¢esitli anlamlar katilmigtir.

Eserde cizilen sevgili portresine mutlaka renkler hakimdir. Bu renkler sevgilinin ruh
haline ve sairin i¢cinde bulundugu duruma gore farklilik gostermektedir. Yine bu tasvirlerin birinde
sevgili kirmizi bir giille beraber hayal edilmektedir:

Gogsiinde kirilms, 6liiyor kirmizi bir giil ..
Tavus tiiytinden iri yelpazesi rusen,
Kumral ve uzun saglart omzunda perisan (Ozansoy 1922: 158)

Gorildigi gibi sair kirmizi renge hiiziinlii bir anlam katmaktadir. Sevgilinin saglar
perisan, elinde iri bir yelpaze ve gogslinde kirilmis kirmizi bir giil takili olan bu sevgili ile sair bir
zamanlar ayni bahc¢ede kirmizi karanfiller arasinda dolagmiglardir:
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Biitiin bu kusak o zaman nesemize dalmisti,

Su tozlu pencereler bir ¢iceklik olmustu.

Acardi kirmizi, fagfur kdselerde birer

Atesli buseyi tanzir eden karanfiller. (Ozansoy 1922: 61)

Kirmizi karanfiller sairin agkini seyretmektedirler. Ancak sair bu rengi kandillerle beraber
diistindiigiinde hastalik ve 6liim duygularma kapilir:

Uzakta kirmizi kandiller artik iiflendi
Hastalar dinliyor liim ¢anmini. (Ozansoy 1922: 26)

Oliim ¢an1 dinlemek Bat1 kiiltiirii ile alakali bir durumdur. Zira kiliselerde 6len kisi icin
can calinmasi gelenegi bize ait bir kiiltlir kavrami degildir. Sair boylece baska inang sistemlerinin
degerlerini de siire tasimaktadir. Sairin kirmizi rengini genelde olumsuz durumlar i¢in kullandigini
sOyleyebiliriz. Daha Once yesil ve mavi renkleri mutluluk tablolarinda kullanan sair kirmizi ile kan
ve sehveti bir arada misralagtirir:

Billur kadehlerde erir bade- i sehvet...
Parlar ¢ini bir kdsede kan kirmizi serbet. (Ozansoy 1922: 164)

Ozansoy’un kirmizi ile ilgili hatirladig1 bir bagska manzara da Brahmanizm ile ilgilidir.
Brahmanlarin kirmiz1 samdanlarla ibadet etmeleri sairi uzak memleketlerin tablolarina gotiirir:

Sessiz stiriiniirler sari, yiiksek kapilardan.

Raflarda yanar bir kocaman, kirmizi samdan.

Brahman indi; uzaktan gecgerdi ii¢ dort fil.

Harim mabede saf saf dizildi sanlt alay,

Ve Bambu ormanu iistiinden akti kirmizi ay!

Bu anda mabede girmisti bir zavalli sefil (Ozansoy 1922: 167)

Bambu ormanlarimin {izerinde kirmizi ayin dolasmast ve Brahmanlarin kirmizi
samdanlar1 siire egzotizm katmaktadir. Ozansoy, siirlerinde sadece kendi kiiltiirel degerlerimizi
degil farkli din ve kiiltiirlere ait degerleri de isleyerek siirine farkli bir boyut katmaktadir. Bdylece
kirmizi renk farkli bir dinin sembolii gibi kullanilmaktadir.

5. San

Eserde sar1 renk olumsuz durumlar tasvir ederken kullanilmustir. Ayrilik, iiziintdi, terk
edilmislik gibi duygular sar1 renkle anlatilmistir.

Sar1 renk saire terk edilmis bir ziyaretgdhin sar1 parmakliklarini hatirlatmaktadir:
Eski, metruk bir ziyaretgadh.
Sart parmaklhiginda birkag giil. (Ozansoy 1922: 17)

Sar1 parmakliklar arkasindan seyredilen bu yerde sararmis gicekler ve sonmiis mumlar
vardir. Sar rengin agirlikli olarak kullanildigi bu mekana matem duygusu hakimdir:

Bir sararmus cicek kadar magmum

Ay dogar cephesinde bazi gece
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Pasli samdanlarinda sénmiis mum,
Cokiiyor matemiyle gittikce. (Ozansoy 1922: 18)

Sairin ¢izdigi tabloda matem ve pasli samdanlar vardir. Bu manzara saire hiiziin
vermektedir:

Bir sararmus cicek kadar magmum
Ay dogar cephesinde bazi gece (Ozansoy 1922: 18)

Sararmis cicek saire hiiziin verirken sevgilisinin aglamasin1 da ona hissettirir. Sevgili
agladikea yiizii sar1 bir renge biiriindir:

Hi¢ckwriklarla sesin dalgindi,
Icin agladh yiiziin giildiikge.
Lamba altinda sa¢in solgundu,
Sart bir renk ile ortiildiikge. (Ozansoy 1922: 114)
Sar1, sonbaharin habercisidir. Cicekler sararinca eyliil gelir ve aglama mevsimi baslar:
Turnalar geldi, basliyor eyliil!
Yaseminler sarardr bahcemde.
Golgeler sanki aglayan bir dul.
Musikisi sondii meclis-i cemde:
Turnalar geldi, bashyor eyliil. (Ozansoy 1922: 38)

Turnalar go¢ mevsiminde gelirler ve artik sonbahar baglamigtir. Aglamakli duygulara
kapilan sairin ic¢ini bir burukluk kaplar. Sari, bu nedenle hiiziin, aglamak, eyliil ve ¢igeklerin
solmasi kelimeleri etrafinda anlam kazanan bir renk olur.

SONUC

Eserde tasvir edilen bahgeler tesadiifi degil sairin ruhunu ve hayal diinyasin1 yansitan
birer imaj olarak kullanilmistir. Bahgelerin son derece renkli, yemyesil ve icerisinde sular akan
tasvirlerinde sair mutludur ve sevgilisiyle beraberdir. Ancak solmus, yapraklari dokiilmiis, perisan
kalmig bahgeler sairin mutsuzlugunu yansitan bahge imajlari seklinde tasavvur edilmistir. Sairin
ruh halindeki degismelere paralel olarak bahge imajlari da degismektedir. Sair sevgilisinden
ayrildiginda sararan yapraklarin, solan menekselerin oldugu sar1 bir bahge eyliil ayinda tasavvur
edilir. Sair mutluysa ve yaninda sevdigi varsa bu bahge diger manzaranin aksine bir mutluluk
mekani olarak tasvir edilir.

Ozansoy, renkleri tesadiifen degil belirli anlamlar1 karsilayan, ruhundaki hislere terctiman
olan birer kavram olarak kullanmistir. Bu renkler 6zellikle tasvir ettigi bahge imajlar ile beraber
disiiniilmiis ve kullanilmistir. Yesil ve mavi renkler genelde mutluluk tablolariin bir fonu olarak
kullanilirken kirmizi ve sari renkler hiiziin tablolarinda tercih edilmistir. Ozellikle sararan
bahgelerin tizerine eylil ayinin kirmizi ay 15181 diisiince sair tam bir hiiziin atmosferi iginde kendini
yalniz hisseder.

Giilistanlar ve Harabeler adli siir kitabinda kullanilan renkler ve bahce imajlar1 Halit
Fahri Ozansoy’un siirsel yoniinii ve kullandig1 imajlar gostermesi yoniiyle 6nem kazanmaktadir.
Bu siir kitabmin bugiine kadar Latin harflerine aktarilmamasi sairin kullandigi siirsel imajlarin
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eksik bilinmesine yol agmistir. Sair, bu eserinde bahge imajlarini renklerle siisleyerek canli tablolar
halinde siirler kaleme almistir.
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